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POST - MIMESISTE iMGESEL BOZULMA
Ozet

Sanatgilarin eserlerini olustururken kullanilan Mimesis kurami, bir seyi taklit etme, kopyalama ya da
dogadaki bazi seyleri yansitma yontemidir. Donemin kiiltiirel, sosyal ve teknolojik gelismeleri ile mimetik sanat
ozelligini kaybederek resimde formun anlam kazanmasina yol acar ve sanatgilar resimde imge bozumuna giderek

sanatin yeni diinyay1 yansitmasini ¢abalamislardir .

Post mimesis bdylece sanatgilarin gergek diinyanin digina ¢ikarak sanat ve gercekeilik arasindaki ayrimi
tanimasina katkida bulunmustur.Bu ¢alismada mimesis teorisinin sanata olan etkisini ve mimetik sanatin sanatgilar
tarafindan sorgulandiktan sonra bi¢imin, formun deger kazanmasi ile post mimetigin dnem kazanmasina ve sanatgilarin
yeni diinyay1 yaratmadaki katkilarina ve bu diinyanin olusumundaki sanatgilarin yaratici rolii iistlenmesine deginerek bu
akimin Onciilerinden, yirminci ylizyilin en 6nemli sanatgilarindan olan yeni gergekgilik ve anitsal figiliratif sanat
egilimlerinden etkilenmis Valerio Adami ve yine yirminci yiizyilla damgasim1i vurmus yeni figiirlesme akiminin
onciilerinden olan Francis Bacon’un sanatini, kendine has imgesel kompozisyonlari, farkli renkleri ¢arpici bir bi¢imde

ele alislari, teknikleri ve yeni bir anlatim gelistirmelerinin lizerinde durulmustur.
Anahtar Kelimeler: Post Mimesis, imgesel, Mimesis, Valeri Adami

IMAGINARY DISTORTION IN POST-MIMESIS
Abstract

Mimesis theory is the method of imitating, copying or reflecting some things in nature while making the
work of the artist. Due to the cultural, social and technological developments that took place in that period, mimetics
lost its artistic character, causing the form to gain meaning in painting, and the artists tried to distort the form and image

in their paintings, allowing the art to reflect the.

Hence, post-mimesis contributed to artists going beyond the real world and recognizing the distinction
between art and realism. In this study, we will refer to the influence of mimesis theory in art and the significance of
form and shape after the questioning of mimetic art by artists, and the contribution of artists in creating the new world
and their creative roles in the formation of this world. We will cite the pioneers of this trend; we will review the art of
Valerio Adami, one of the most important artists of the twentieth century, influenced by the new realism and
monumental figurative art trends, and Francis Bacon, one of the pioneers of the new figurative movement, who left his

mark on the twentieth century. We will dwell upon their unique imaginary compositions, striking.
Keywords: Post Mimesis, Imaginary, Mimesis, Valerio Adami
1. Giris

Mimesis, kokleri antik Yunan’a &zellikle Platon’a ve Aristo’ya kadar uzanan Bati estetiindeki en eski
kuramdir (Barrett, 2015; 45).
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Mimesis basit¢e sOylemek gerekirse, bir sanat eserinin, bir seyi taklit etmek, bir seyi kopya etmek, tarihsel
olaylarda dahil olmak iizere dogadaki bazi seyleri ifade etme yontemidir. Bir sanat kurami olarak gercekgilik, kopya
kuramu, taklit kurami, mimetik kuram (Yunanca’daki mimesis), temiliyet kurami ve temsiliyet¢ilik gibi farkli isimlerde
bilinir. Yirminci ylizyilda gergekeilik, anlami iizerine yapilan felsefi tartigmalarla farli isimler tiretilmistir (Barrett, 2015;
46).

Bat1 sanat1 antik Yunan’da ifadenin temsiliyetten daha 6nemli hale geldigi onsekizinci yiizyila kadar mimesis
icinde tretilmigtir (Barrett, 2015; 46). Sanat¢inin gergegi sorgulamastyla birlikte, sanat¢1 anti-mimetik algiyla sanatini
sorgulamaya baslamistir. Ortagag sanatinin dogaya ilgisiz kalmastyla Ronesans’in doga ve Antik kiiltiire olan yonelimi
arasinda farkin belirgin olmasina ragmen Ortacag ve Ronesans’in estetik diisiince epistemesi’nin igerisinde gosterge ve
nesne arasinda temsil ayrimi1 yoktur. Ortacag ve Ronesans’n diislinsel yaklasimindan, sanat yapitinda temsil edilen
nesne ve ona yiiklenilen anlam arasinda sliphe edilmeyen bir iligki estetik gereksinimlerle yorumlanmistir (Kiyar ve
Karkin, 2013; 94).

2. Post- Mimesiste imgesel Bozulma

Mimesis, bat1 estetik diisiince gelenekler i¢inde, taklit ve benzetme kavramlarinin sanatsal ifadelerinin teorize
girisimleridir. Sanatin mimetik sembollerinin doganin “dogal yansimasi" oldugunu Platon, Aristotales, Kant, Theodor
Adorno, Erich Auerbach, Luce Irigaray ve Baumgarten gibi baz1 Batili diisiinlirlerden miras kalan tanimlamalardir.
Daha spesifik olarak, nesne, olgu veya siire¢ gibi asal degerler doganin anlamlarina sahip olarak tanimlanir. Mimesis,
diinyanin sembolik ger¢ekligine iligkin olanaklarin1 kapsayan son derece genis ve teorik bir terimdir. Mimesis teorisi,
yanilsama, goriiniis, estetik ve mevcut diinyalarin degisimi, imgelerin yeniden yorumlanmis bi¢imini olusturur. “Platon
icinde sanat bir mimesis’tir, fakat tabiatin, genesis diinyasinin, eidola’nin, yani realitesi olmayan bir diinyanin taklidi ve
kopyasidir” (Tunali, 2010; 99). Goriintiiler, bizim maddi varliginin bir yansimasi olan, ayn1 zamanda gergekgilik

referans 6tesinde duygusal deneyim anlamina da gelmektedir.

Bu duyusal yapilandirmalarda igaretleri isaretleri olusturan nesne, mimesis yoluyla duyusal yapilandirmanin
alg1 nesnenin gorliniimii haline déniigmiistiir. Bu nesneyi hatirlatmak duyusal gosterim tasiyici olarak gergek diinyada
yerini alan mimesis ortamina gereklilik olusturan mimesis, isaretler saglamak i¢im yeterlidir. Gergekligin bu zihinsel
imaj1 somut duyusal izlenim igerir. Zihinsel goriintiiyli etkinlestiren isareti somut algi islevleridir. Bu model, bir yandan

kendisi devam ettiren alg1 olarak, bir yandan haz lizerinde reaksiyonla karsitlik gostermektedir.

“Sanat eserinin kendisinde, yapisinda, sunulus bi¢iminde sanatsal degeriyle orantili bir dinamizm Sui generis
(kendine 6zgii) nedenleri bulur” (Huisman, 2002; 103). Bu nedenlerin basinda gelen sanatcilar i¢in sanat ve taklit
arasindaki iliski her zaman birincil endise kaynagi olmasidir. Bu endiseyi sanatc¢ilar; Estetik teorisi igerisinde,

goriintiilerle/temsilleri, duygusalligi/akilsalligi ve nesnelligi/6znelligi igerisinde ¢6ziimlemeye baglamistir.

“Ifade kuramlarinin estetik alaninda énem kazanmasi ancak Rénesans’tan sonra olmustur (Townsend, 2002;
124). Taklit kuramlarindan ifade kuramlarma gegisin 6nemli nedenleri igerisinde sanat¢inin ruhsalliginin degismesidir.
Estetik goriingiilerin kabul gordiigii duygularin bu degisimle ifade edilmesidir. "Mimesis kavramim yasantisal a¢idan
incelersek, 20. Yiizyil sanat kuramlar iginde, adi mimesis olarak gegmesede 6nemli rol oynadigini goriiriiz (Erzen,
2011; 79). Walter Benjamin, Adorno, Girard ve Derrida gibi yazarlar mimetik tasvirlerin beden, duygu, duyu ve
zamansallik yoniinden belirgin olgular oldugu vurgulamislardir. Bati kiiltiirinde modernizm (en énemlisi, soyut sanat)

ve postmodernizmin egilimleri sanat ve ger¢eklik arasindaki ayrimi (postmodernist egilimler) tarafindan yapilmistir.

Valerio Adami imgesel kompozisyonlarini ¢izgi bigimlerinde ¢ercevelemistir. Sert dig ¢izgiler ve pastel
renkleri vurguladig1 ¢alismalarinda yeni bir anlatim dili (siyah bir ¢izgiyle ¢ercevelenmis saf akrilik renklerden diiz

zeminler) gelistirmistir. “Mimesis kavramsal diisiincede 6zne ve nesnenin seylesmis karsithig tarafindan reddedilen bir
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otedznellik arayisini temsil eder” (Altug, 2012; 198). Adami, kendi dznellik arayisin1 Sembolik temsili iligki yoniinden

¢ozlimlemistir.

Gorsel 1. Valerio Adami, Benjamin’in Portresi, T.i.y.b, 1973.

Adami, 1965 yilinda ABD sanatinda gelisen “anitsal figiiratif sanat” ve “yeni gergekgilik” egiliminden
etkilenmistir. Bu etkilenmenin en 6nemli 6rnek calismasi “Benjamin’in Portresi” dir. Caligmada Derrida gibi
Benjamin’in politika ve saf olan1 birbirinden ayiran diislince diinyasindan yola ¢ikarak Benjamin’in portresi, figiiratif
cizgisel etkiyle iki farkli diizlemde yansitilmaktadir. Gergek/kurgusal temsil arasindaki iligkinin siipheci bir egilimle
degil, mimesisle gozden gegirilmesidir. 1973°te yapilan ¢aligma, Almanya- Fransa savasinin sinir1 olarak iki boliime
ayrilmigtir. Resimde, asker/ diisliniir olarak Benjamin figiirii gériilmektedir. Sanatgi, resmin ortasina yaziyi (el yazisi-
imza) yerlestirerek, Derrida’nin isareti, doneminden farki, anlami niteleme ve tanimlama diisiincesini desteklemektedir.

Sanatg1, imzay1 resme metin olarak ekleyerek Benjamin’i 6ne ¢ikartmaktadir.

Gorsel 2. Valerio Adani, Giin Batiminda Romantik Yiiriiytis, T.i.a.b, 130x97 cm.
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Adami c¢ogu kez eserlerini iiretirken reklam panolarimi ve afisleri zemin olarak kullanmistir. (Gorsel 2)
calismada imgeleri saf diiz renklerle vermis, kompozisyonu ¢izgi roman tiirlinde karikatiirlerle gergevelemistir.
Adami’nin ikonografisi biiyiik 6l¢iide gergek iistiinii nitelikler tagimaktadir. Adami bu imgeleri sert bir reklam diliyle
betimlemistir. Giderek 6zgiin anlatim dilini ger¢eklestiren Adami, kaba, ham bir ¢izim anlayisi iginde sert dis ¢izgiler ve

Patel renklerle kesin tanimlanamayan olgun bigimler ve karigik yaratiklar betimlemistir (Rona, 1997).

Derrida, Adami’yi, ironik olmayan postmodernist sanat¢i olmasi dolayisiyla kendi karakterine yakin
bulmustur. Derrida, Adami’nin sanat yapitlarini, politika/sanat, orijinal/kopya, isim/imza, sinir ve ayrim arasindaki ikili

karsitliklarin olusturuldugunu diistinmektedir.

Derrida, Adami’yi, ironik olmayan postmodernist sanat¢r olmasi dolayisiyla kendi karakterine yakin
bulmustur. Derrida, Adami’nin sanat yapitlarini, politika/sanat, orijinal/kopya, isim/imza, sinir ve ayrim arasindaki ikili

karsitliklarin olusturuldugunu diistinmektedir.

Gorsel 3. Francis Bacon, Figur ve Et, 1954, 129,9- 121-9 cm, T.ii.y.b, Art Institute Or Chicago.

Eserlerinde genelde bir figiir, kapatilmig/kafeslenmis olarak bir i¢ mekanda resmedilmistir. Insan derisinin
soyulmus, kasap penceresinde asili hayvan eti ile iligkilendirerek betimler. Figiirler ¢arpilmis gii¢lii bir devinim i¢inde
hapsolmus, bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibi izlenim vermektedir. Tuvaller genelde dini konular1 resmeden
Ortagag resimleri gibi triptik olarak tasarlanir ancak islenen konu olarak insanoglunun yozlugu kétiiligii ve karanligt

mevcuttur (Akylirek ve Beyoglu, 2017; 304).

Gorsel Sanatgi, arka planda sigir etlerini asili oldugu alanin 6niine papay1 tasvir ettigi figlirli oturtmustur.

Burada papayi bir kasap gibi tasvir etmistir.

Tablolarin temalarinda Bacon’a 6zgii olarak kendi stilinde rahatsiz edici bir sekilde yer bulur. Ug parcali
resimler yapan ve bunlarin bir seri oldugunu degerlendirmesiyle haraket eder. Diger ressamlarin yapitlarini kendine has

tarziyla bi¢imsiz yansitma yorumlamasina gider.
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AN Tiadus

Gorsel 4. Francos Bacon, Papa Innocent X sonrasi ¢alisma, 1953, T.iL.y.b, 153x118 cm.
Gorsel 5. Diego Velazquez, Papa innocentius X portresi, 1950, 120x140 cm, T.iL.y.b.

Resim 5, Velazquez tarafindan yapilmistir. Velazquez, Papa’y1 ihtisamli sik giysiler i¢inde, dzgiliveni yiiksek
magrur sekilde resmetmistir. Calismada, papanin yiizli, giysisi ve sandalyesi son derece detayli gergekgi olarak
islenmistir. Mekan olarak diiz bir duvar ele alinmistir. Diger yandan Bacon’un Resim 4’deki "Papa Innocentius X
Portresi" adli caligmasinda sandalyede kollarmi iki yana koymus bir erkek figiirii, bir dini gli¢ olarak Papayi ele
almmistir. Resimde, merkezi bir kompozisyonla ele alian figiirde ki bi¢im bozmalar dikkat ¢cekmektedir. Sanatg1, optik
goriiniimden yola ¢ikip ekspresif bir tarzda bigim bozmalara bagvurmus ve renkleri de hacimlendirmeden uzak, sert
firga vuruslariyla, kontrast sar1 ve mor renklerden kurgulamistir. Eserde figiirii, sanki bir kafesteymis gibi kesen dikey
cizgiler ve onu dengelemek amaciyla resmin alt tarafinda yatay ¢izgiler kullanilmigtir. Bacon, klostrofobik uzam
bicimdeki siddeti vurgulayan sert darbeler atmistir. Figiirdeki ifade ve gozler dehseti anlatmaktadir. Bacon’1n resim 4’te
de goriildiigi gibi ele aldig1 temayi tasvir etme sekli biiyiik tartigmalar yaratmistir ¢linkii resimleri keder, umutsuzluk,
yalitilmighik ve bunalim igindeki figiirleriyle hayli rahatsiz edici ve bazen de siddet doludur. Bu yiizden giiglii fir¢a
darbeleriyle sanat¢inin eserleri izleyicide farkli duygular uyandirmay1 basarmistir (Akytirek ve Beyoglu, 2017; 305).

Mimesis, kendi disinda bulunmayan nesnenin, yalnizca anlami diislenmis olmanin giiciinden yoksun olan
Ozneyi estetik yansitmaya goétiiriilen son girisimler degildir. Cagdas sanatin, temsil ifadelerini yansitma tercihlerinden
biri de sembolik gerceklestirmedir. “Belli bir toplumun sosyo tarihsel dengesi degismez bir sembolik gerceklestirme’
den bagka bir sey degildir” (Durand, 1998; 95).

Figiiratif anlayisin estetik boyutu, temsil etmenin benzerlige sagladig: olanaklara baglantilidir. Geometriksel
soyutlamayla heterojen (tiirdes) varliklara doniisen figiir, sadece kendini temsil eden sunum olarak varolandan bagka
varolan degildir. Uggen formun ve ritimsel ¢izgi arasinda saglanan insac1 yaklagim, modern estetik diisiincenin mimesis
onermesiyle igsellik ve diyalektigin ulagma durumunu ifade etmektedir. Zaten, “Kant, bu nokta {izerinden 1770 tarihli

Tez’de geometriyi kusursuzlugun estetik paradigmasi ilan etmisti (Ferraris, 2008; 106).

Post-mimesis deneyimleriyle, duyusalligin gercegini aramak, dolayisiyla klasik estetik kuramlarin
duyurularinim Stesine gegmektedir. Insan ve doganin mimesisin asal degerlerine referans olmaya devam etmesi, imgesel

diizenin goriisel olana baglanmasidir (Bu ylizden Platon’un idealar diinyasindaki Devlet’in kapilari sanatgiya agiktir).
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3. Sonug

Sanatcilarin eserlerini olustururken kullandigi mimesis kuramini sanatgilar tarafindan sorgulamaya
basladiktan sonra bi¢imin, formun deger kazanmasi ile post mimetigin Snem kazanmasina ve sanat¢ilarin yeni diinyay1
yaratmadaki katkilar1 ve bu diinyanin olusumunda sanat¢ilar yaratici roliinii iistlenmislerdir. Boylece sanat yeni bir

doneme ve yeni bir bakis agisindan bakilmaya baglamistir.
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