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JACQUES DERRIDA’NIN MARJ ANLAYISININ GRAFiK TASARIMDA YAZILI METIN
TASARIMINDA ESPAS iLiSKIiSi!

Ozet

Yazili metin tasariminin temel kurallarindan biri bosluklarin diizenlenmesidir. Espas, Latince bir kelime olup,
bosluk, alan, aralik anlamlarina gelmektedir. Espas, en basit tanimiyla yazili metin alanindaki karakterlerin birbirine
olan boslugudur. Grafik tasarimda, yazili bir metnin tasarimi siirecinde espas yani bosluklar; harfler, kelimeler,
noktalama isaretleri, satirlar gibi unsurlara bagli olarak diizenlenmektedir. Tiim bu unsurlar, okunurlugu ve etkililigi
artirmakta ya da azaltmaktadir. Marj ise yazilmis ya da basili bir kdgidin sol (D1s) ve sag (I¢), Ust ve Alt kenarlarinda
birakilmig olan bosluk olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci, Derrida’nin Felsefenin Marjlart eserinden
yola ¢ikarak, marj kelimesinin ¢agrisimlarinin yazi ve grafik tasarimda yazili metin tasariminda espas iliskisinin grafik
tasarim uygulamalarinda etkisinin nasil oldugunu goézlemlemek ve tespit etmektir. Giincel grafik tasarim
yaklagimlarinin yazi ve metin uygulamalari, yapilmis olan uygulamalar ve belirlenen ornekler iizerinden etkileri
incelenmistir. Grafik tasarim iiriinlerinde bosluk kavrami tizerinden konumuzla baglantili olarak, kuralli veya kuralsizlik
ile yapilan grafik tasarim {irtinlerinde degisik tisluplarda ortaya ¢cikmistir. Hatta sadelik, bosluk gibi kavramlar sayesinde

akimlar olmustur. Minimalizm, Grunge, wabi-sabi yonelimleri vb. gibi.

Nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilarak yerli, yabanci kaynaklara ve gorsellere ulasilmus;
ornek teskil edebilecek 6zgiin eserlerden yararlanilmigtir. Arastirma evrenini yerli ve yabanct dergiler olusturmaktadir.
Segilen dergilerde belirlenen sayfalarda, yazili metin tasarimlari lizerinden marj ve espas kavramlarina yonelik gorsel
analizleri yapilmigtir. Arastirma sonucunda grafik tasarimda yazili metin tasarimlarinda espas ve marj kavramlarinin
kullaniminin 6nemi biiyiik oranda goriilmektedir. Bu énemden yola ¢ikarak grafik tasarimda yazili metin tasariminda,
marj-espas yani bosluk, aralik, alan kavramlarmin kullanimi bakimindan etkisi grafik tasarim uygulamalarinda
Ogrencilerin yapacagi tasarimlara yon gosterecegi ve grafik tasarim yontemlerinin gelisimine katki saglayacagi

disiiniilmektedir.
AnahtarKelimeler: Grafik tasarim, Yazili metin, Espas, Marj, Derrida.

THE RELATIONSHIP OF JACQUES DERRIDA'S MARGIN APPROACH IN GRAPHIC DESIGN
AND WRITTEN TEXT DESIGN

Abstract

One of the basic rules of written text design is the arrangement of spaces. Espas is a Latin word and means
space, space, interval. Spacing, in its simplest definition, is the space between characters in the written text area. In

graphic design, space in the design process of a written text; letters, words, punctuation marks, are organized depending

1By makale, 16-20 Kasim 2021 I. Uluslararas: Sanat Sempozyumunda (IARTSYMP-International Art Symposium) sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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on elements such as lines. All these factors increase or decrease readability and effectiveness. Margin, on the other
hand, is defined as the space left on the left (Outer) and right (Inner), Top and Bottom edges of a written or printed
paper. The main purpose of this study is to observe and determine how the connotations of the word margin have an
effect in graphic design applications, based on Derrida's Margins of Philosophy. The effects of current graphic design
approaches on writing and text applications, applications made and determined examples were examined. In graphic
design products, it has emerged in different styles in graphic design products made with or without rules, in connection
with our subject through the concept of space. In fact, there have been trends thanks to concepts such as simplicity and

emptiness. Minimalism, Grunge, wabi-sabi orientations etc. as.

Using the scanning model, one of the qualitative research methods, domestic and foreign sources and visuals
were reached; exemplary original works were used. The research population consists of domestic and foreign journals.
On the pages determined in the selected magazines, visual analyzes were made for the concepts of margin and space
through written text designs. As a result of the research, the importance of using the concepts of space and margin in
written text designs in graphic design is seen to a great extent. Based on this importance, it is thought that the effect of
using the concepts of margin-space, that is, space, spacing, area in written text design in graphic design, will guide the
designs made by the students in graphic design applications and contribute to the development of graphic design

methods.
Keywords: Graphic design, Written text, Spacing, Margin, Derrida.
1. Giris

Yazili metin tasarimimin temel kurallarindan biri bosluklarin diizenlenmesidir. Espas Latince bir kelime olup;
bosluk, alan, aralik anlamlarina gelmektedir. Espas, Karakterler, kelimeler, satirlar ve paragraflar arasindaki bosluk
olarak ta tanimlanir (Altunoglu, 2013;17), diger bir tanimda ise, yan yana dizilen harflerin arasinda olusan bosluktur
(Pala, 2016, s. 25).

illustration
illusiraion
luskalion

Sekil 1. illiistrasyon kelimesi harfler aras1 bosluk

Espas, en basit tanimiyla yazili metin alanindaki karakterlerin birbirine olan boslugudur. Bosluk anlamina gelen
bu temel sanat tasarim kurali, iyi bir kompozisyon igin vazgecilmez bir kosuldur. Yazi sanatinda kagida gizilen lekelerin
geride biraktigi bosluklart dengelemesi espas olarak adlandirilmaktadir. Kagit {izerindeki beyazligi en ideal sekilde
kapatabilen kisi yazi sanatgisidir. Bilylik hattat Sami Efendi, ‘Ben yazidaki bosluklardan zevk alirim’ diyerek dile
getirmistir (Dere, 2017, s. 5).

Sekil 2. Hattat Sami Efendi Hatti, anlami: “O her seyi isiten ve bilendir."
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Yazida espas, kelimeleri olusturan harfler, kelimeler, ¢izgiler arasinda ve ger¢evede olusan bosluklarin (marj)

dengelenmesi sonucu olusur. Uzaym kurallar i¢in kesin kurallar koymak zordur. Espasta, tek taklitginin goziidiir. Bu

denge uzun yillar kazanilan iyi bir géz egitimi ile miimkiindiir. Mekan ve leke dengesi, biitiin sanatlarin temelinde var

olan temel ozelliktir. (Dere, 2017, s. 58).

Espas; plastik sanatlarda, grafik tasarimda 6zellikle de tipografide, yazili metin tasarimlarinda siklikla kullanilan

bir terimdir.

Karakter s ; ‘ N }
araligi yok. |:>A a

No kerning

Karakter araligi
uygulandiginda,

serifleri birbirinin
tzerinde olacak :>
sekilde Ave V' yi

yakinlastirir. Kerning applied

Sekil 3. Karakter aralig1 6rnegi

Espas, harflerin biitiinliigiinii olusturmada da en énemli unsurdur. K6tii bir sonugtan kagimmak igin bu bosluklari

bilingli olarak ayarlamak gerekir.

Yatagan Y;JTC@CIH
ATALAY  ATALAY
AVANTAJ AVANTAJ
P. P,

Sekil 4. Karakter aralig1 6rnegi

Tipografi ve yazili metinlerin kalitesi, harf karakterleri arasindaki dengeli bosluklarin bilingli bir sekilde iyi

ayarlanmasiyla olmaktadir. Bosluklar1 yaratin ve o bosluklart yagatin. Grafik tasarimda, yazili bir metnin tasarimi

siirecinde bogluklar; harfler, kelimeler, noktalama isaretleri, satirlar gibi unsurlara baglh olarak diizenlenmektedir. Tiim

bu unsurlar, okunurlugu ve etkililigi artirmakta ya da azaltmaktadir.

1.1. Yazih Metin Diizenleme Tasariminda Espaslar (Bosluk)

6 bosluk kategorisi vardir.

1.1.1. Harf Arasi Bosluk Diizeni (Espas)

ENGIN ENGIN ENGIN

Acik harf espasi Normal harf espasi Dar harf espasi

Harfler, farkli bosluklara sahip tasarim &geleridir. Bu bosluklar, profesyonel grafik tasarim boyutunda metnin

fontu, anatominin oranlari, siitun genisligi ve satirlar arasindaki bosluklar ile iliskilendirilerek karar verilen ayarlardan

olusur (Istek, 2005, s.17).

Bir metnin harf araliklar1 diizenlenirken bilinmesi gereken dnemli iki kural bulunmaktadir;

* Yaz1 boyutu biiyiidiikce, bosluklarin azaltilmasi gerekmektedir. Ornegin, iistteki kelime dogru dizilmis sekilde

goriiniirken, alttaki kelimede ise harf aralig1 diizenlemesi yapilmalidir.
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* Yazi karakteri se¢imi tamamlanmadan Once, iki harf arasinda bosluk diizeni yapilmamalidir. Farkli yazi

karakterlerinin farkli yap1 6zellikleri bulunmaktadir, bu sebeple 6zel harf aralig1 diizenlemesine ihtiyag vardir (Ambrose
ve Harris, 2014, s. 96).

1.1.2. Kelime Arasi Espasi

GAZETE MANSETI  GAZETE MANSETI

Kelime arasi espasi normal Kelime aras) espasi agk

Kelimeler bir araya geldiginde ¢izgiler olusturmaktadir. Bu durumda kelimeler arasindaki bosluklar1 diizenlemek
gerekir. Harfler arasindaki bosluk gibi mekanik 6l¢ii aletleri ile degil, kelimeler arasindaki boslugun gozle belirlendigi
aciktir. Sozciikler arasi diizenleme yapilirken sdzciikler arasinda kullanilan noktalama isaretlerinin dikkate alinmalidir
(Istek, 2005, s, 23).

1.1.3. Satir Aras1 Espasi

satir aras) satir arasi satir arasi
satir arasi satir arasi satir arasi

Dar satir aras1 espasi

Genis satir arasi1 espasi Normal satir aras1 espasi

1.1.4. Paragraf ve Siitun Espasi

Sutunlariki veya daha fazladir.

Yanyana geldiklerinde ara
bosluklaridiizenlenir.

1. iki taraftan bloklu
2. Sagdan bloklu
3. Soldan bloklu olabilir.

iki taraftan bloklu siitunlari
diizenlemek daha kolaydir.

Sag/sol bloklu siitunlarda
negatif alanlar serbesttir.

1.1.5. Noktalama fsaretleri ve Ayraglarin Kullamminda Espaslar

Okumay1 diizenleyen noktalama igaretleri ve parantezler de harflerde

oldugu gibi belirli form agirliklarina
sahiptir ve buna gore ii¢ grup olusturmaktadir.

1.GRUP: Unlem (!), soru (?) ve késeli parantezler harflerle aym agirlikta form gériintiisiine sahiptir ve biiyiik
isaretleri;

2.GRUP: iki nokta (:), ii¢ nokta (...), noktali virgiil (;), boliim ¢izgisi, ayraglar (/) ve parantezler (( )) orta
isaretleri;

3.GRUP: Nokta (.), virgil (,), kisa ve uzun tire (- , -) kelime i¢i ayract (apostrof) (‘) ve yildizlar (*) kiigiik
isaretleri olustururlar.
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1.1.6. Sayfa Kenar Espaslar1 (Marj)

Cok az ve normal sayfa kenar boslugu kullanimi

Kaynak:https://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx ?f=tipografi-ders-notlari-(final)-2019.pdf

Marj; yazilmis ya da basili bir kagidin sol (Dis) ve sag (I¢), Ust ve Alt kenarlarinda birakilmig olan bosluk
( http://www.lugatim.com/s/marj 31.10.2021).

Miasj (Dis kenar Boglugu) Marj (g kenar Boglugu)

Marj (Ut kenar Boslugu)

~ Alas Girgiler (Flowlines)

Marj (Al kenar Boslugu)

Stun Aras Bogluk (Oh)  Stiun Modal

Sekil 5. Gridi olusturan bdliimler, (Kaynak: Samara, 2002, s. 25)
Basilmis veya elle yazilmis kagitlarin kenarinda boyuna birakilan bosluk: Marj ¢izgisi denilmektedir.
2. Felsefecilere Gore Bosluk-Marj-Espas

Pisagor’a (M.O. 495) gére bosluk; sonsuz hava, havay boslukla aym gérmiislerdir. Bu kesinlikle soyut mekan
yahut uzamin baslangicidir, daha fazlasi degil (Arslan, 2010, s.100).

Sekil 6. Hasegawa Tohaku- Cam Agaclart.

Bu eserdeki bos alanlar, tasvir edilen agaglar kadar 6nemli kabul edilir. Parmenides’in, “Bosluk yoksa harekette
yoktur” yani hareketin gerceklesmesi i¢in boslugun varligint zorunlu ve gercek¢i gérmiisler, dolayisiyla varligin ve
boslugun evrenin iki temel prensibi olduguna kanaat getirmiglerdir. Aristo’ya gore bosluk; yokluk, varliktan daha az var
degildir. Ciinkii bosluk, cisimden daha az var degildir (Tezgoér ve Armaner 1997, s.159-160).

Ma (J#)) (lafzen, "bosluk", "bosluk", "duraklama"), belirli bir Japon negatif bosluk kavrami i¢in kullanilan
terimdir. Grafik tasarimci Alan Fletcher , 2001 tarihli The Art of Look Sideways (Yan Bakma Sanati) adli kitabinda,

algilanan negatif alanin sanatta tasiyabilecegi 6nemi tartigti: Uzay maddedir. Cézanne mekani boyadi ve modelledi.

Giacometti, " bosluktaki yagi alarak " heykelini yapt1 (https://stringfixer.com/tr/Ma_(negative_space).
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2.1. Derrida ’ya Gore Bosluk — Marj

Derrida'nin felsefe sahnesindeki 6nemli kitaplarindan biri olan Felsefenin Kenarlari, ¢ergeveleme, sinir ¢izme,
kenar bosluklarini doldurma ve kenar boslugu kelimesinin ¢agrisimlart da dahil olmak iizere metnin ana gdvdesini
sorunsallastirmay1 igeren bir makale ile baslar. daha 6nce yayinlanmis yazilar1 toplayan bir kitabin 6nso6zii. . Derrida'ya

gore yazi; bir metni olusturan dil, harf, bosluk, kenar boslugu gibi metni dokuyan 6geleri ifade eder.

Derrida, yazili olarak insa etmek yerine, inga edilmis olani yikmak icin bir arayiga girer. Yaziyla oynar, yeni
kavramlar icat eder ya da baskin kavramlarla yazi boyunca gezinir. Karsilastigi edebi mimari yapida felsefi diisiince

yogunluguyla dolasir. Bu sirkiilasyon mekandan kaynaklanmaktadir.

Derrida'ya gore, felsefenin 6ziiniin disinda kalan seyler aslinda felsefenin disinda degildir; Belki de bu konudaki
sinir kalktiginda gelecekte felsefe olacak olan, heniiz felsefenin 6ziine ait olmayan bir ¢eper ya da kenardir. Felsefe,
Ozgiinligiine ait olmayani kendi disinda goriirken, aslinda kendi siir ¢izgisinden ya da keskin bir ayrimdan ziyade

kendi smirindan bahsetmektedir.

Diyelim ki dnlimiizde bir metin var. Bu metnin bir sayfasi, 6rnegin buradaki makalemiz, bir ana govdeye, metnin
yerlestirildigi ve noktalama isaretleri de dahil olmak iizere yazi tipinde bize sunuldugu bir sayfaya sahiptir. Ancak o
sayfanin kelimeleri arasinda iki kelimeyi birbirinden ayirmak i¢in bosluk vardir ve metnin ana govdesi sonradan bos bir
sayfaya yerlestirilmis gibi bosluklar icerir. Ali sevilir gibi Ali sevilir ciimlesini yazamayiz. Bununla birlikte, metnin ana

govdesinin iistiinde, altinda, saginda ve solunda da bosluklar bulunmaktadir.

Bos bir sayfaya yerlestirilmis gibi goriinen ana govdeyi, marjlar veya kenar bosluklari olmadan metin olarak
diisiiniilemez. Bu agidan hem metindeki bosluklar (aralik-bosluklar) hem de ana gévde kenar bosluklari metnin sinirlari
degildir; kenar bosluklar1 ve bunlar da metinde yer almaktadir. Ciinkii bir sayfanin tamamini kaplayan, bosluk ve bosluk

birakmadan harflerle dolu olan bir metne metin denilemez.

FRESH | REINTERPRETING ART OF CINEMA THROUGH ART OF DESIGN

Sekil 7. GDUSA magazine, June 2021, s.17

Derrida; sekil 7’deki ornekte oldugu gibi, bir metin, bosluklariyla beraber bir metni olusturur ve bir biitiindiir
demek istemektedir. Burada Derrida, baz1 araliklar ve bosluklarla bos bir sayfaya yerlestirilmis bir ana metin ile limit
(son limit) ve kenar boslugu arasindaki iligskiyi gostermeye c¢aligmaktadir. Felsefenin sinir olarak gordiigii sey aslinda
kenar boslugudur ve metnin kenar boslugunu mu yoksa kenar boslugunun metni mi belirledigine karar vermek zordur.

Ana gdvde metni mi olusturuyor yoksa metin igindeki bogluklar ya da kenar bogluklar: mi1?

Kenar bosluklart olmadan bir metin olmayacagina gore, limiti belirlerken o bosluklar1 da hesaba katmak

zorunludur ancak bosluk ne kadar ana metne dahil olabilir? Bu nedenle felsefe hareketi, sinirinda olami bile kendisine
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eklenen bir marj olarak kabul eder. Felsefenin disarist yoktur. Fakat bir marji bulunur; felsefenin ana gévdesinin

marjidir bu. Bagka bir deyisle, neyin felsefe oldugu onun marji belirler.

Bu kapsamda; bir tasarimci i¢in kagidin beyaz alaninda kalan sekil, harf, sekil, yazi, diyagram vb.’den arta kalan
bos alan degil, tasarlanmas1 gereken bir unsurdur. Bir sayfa tasarimcisi, kagit iizerindeki olumlu alanlarin yani sira
olumsuz alanlar1 tanimlar ve tasarlar. Dolayisiyla mekanlar da tasarimda kullanilmasi gereken tasarim 6geleridir (Ugar,
2020, s. 75).

Bosluk; yazi, gorsel malzeme, ¢izgi, zemin gibi sayfanin unsurlar1 arasinda kalan kisimdir ve sayfanin en 6nemli

unsurlarindan birisidir. Iyi bir sayfa diizeni i¢in boslugun dogru kullanilmas: sarttir (Seker, 2014, s. 91).

Ofset beyazliktir der ¢agdas sayfa tasarimcilari. Garcia bu durumu beyaz alan korkusu Harror Vacui (Latince;
doganin bos alanda korkuya kapildigi, bu nedenle maddenin kendi hareketiyle boslugu doldurma egiliminde oldugu
inancindan kaynaklanan ilkedir) olarak adlandirmaktadir. Beyaz alanlarin sayfadaki unsurlar1 birbirinden ayirdigini,
diizen getirdigini ve 6nemli olan unsurlarin 6ne ¢ikmasini sagladigini belirtmekte ve beyaz alanlarin sessiz bir giic

yaydigimi vurgulamaktadir (Seker, 2014, s. 91).

Horror Vacui‘in grafik sanatina da etkileri olmustur. David Carson veya Vaughan Oliver'in sanatinda ve Mark

Beyer gibi ¢izgi roman sanatgilarinda da goriiliir.

| 17:3Q-
I'l Dech

= phg
_i@;;j!’:i"?a.'
D

Sekil 9. Vaughan Oliver, bosluk, espas, marj afis 6rnegi
3. Arastirmanin Amaci

Bu caligmanin temel amaci, Derrida’nin Felsefenin Marjlari eserinden yola ¢ikarak, marj kelimesinin
cagrisimlarinin yazi ve grafik tasarimda yazili metin tasariminda espas iligkisinin grafik tasarim uygulamalarinda

etkisinin nasil oldugunu gézlemlemek ve tespit etmektir.
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4. Yontem

Nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilarak internet iizerinden yerli ve yabanci kaynaklara ve
gorsellere ulasilmis; 6rnek teskil edebilecek 6zgiin eserlerden yararlanilmistir. Arastirma evrenini yerli ve yabanci
dergiler olusturmaktadir. Secilen dergilerde belirlenen sayfalarda, yazili metin tasarimlar1 lizerinden marj ve espas

kavramlarina yonelik gorsel analizleri yapilmigtir.
5. Bulgular
5.1.Grafik Tasarim Orneklerinde Bosluk: Espas-Mar;j

Bir yazili metin tasariminin etkin olabilmesi i¢in yazinin bulundugu yiizey yani sayfa diizeni tasarimina,
kalitesine, icerigine, kullanilan yazi tipine, gorsellerine, baski teknigine ve tercih edilen kagit 6zelligine dogrudan
baghdir. Bu baglamda grafik layout ve gorsel tasarimin iyi kullanilmasi ve dogru kullanilmasi ile birlikte bir giig

olusturmalidir. Bir sayfa tasariminin tasarim gereksinimlerini karsilamasi okuyucuyu da etkileyecektir.

Sekil 10. Biitiin Diinya Dergisi i¢ sayfa bosluk, espas-marj drnegi.

Bosluk, kompozisyondaki tasarim Ogeleri arasindaki mesafe veya aradaki bosluk olarak nitelendirilmektedir.
Beyaz bosluk veya negatif alan gibi terimlere karsilik gelse de, beyaz olmasi gerekmez. Sekil 17°de 4 siitun da sola

bloklama sistemi kullanilmis. Sag st gorselin marj sinir1 zorlamasi dikkat ¢ekicidir.

uuuuuuu Sevki

SIRA DISI BIR KISILIK OLARAK
WILLIAM SHAKESPEARE

Sekil 11. Lacivert Dergisi i¢ sayfa bosluk, espas-marj 6rnegi.

Sekil 18’de her sayfa tasariminda 2 siitun da iki yana bloklama sistemi kullanilmig. Marj sinirlamasi yoktur.
Tasarimda yer alan her 6ge (baslik-metin diizeni, gorsel vb.) belli bir amaca gore yerlestirilmistir. Ve hedef kitlenin

tasarimi algilarken hiyerarsik diizeni saglamasina yardimci olma gayreti vardir.

Bir yiizeyde veya tasarim alaninda, sayfada; renk, sekil, bigim, doku ve sekil gibi diger 6gelerden farkli olarak
bosluk, bir kompozisyona konumlandirilip, yerlestirilemez. Bosluk, bir kompozisyondaki sekiller, formlar, ¢izgiler,

imgeler, ¢erceveler, dokular ve renkler gibi diger unsurlar arasindaki, yukarisindaki, etrafindaki, ya da i¢indeki mesafe
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veya alami ifade etmektedir. Ug veya iki boyutlu olabilir ve s13, diiz, derin, kapali, agik, pozitif, gercek, negatif, yaniltici
ya da belirsiz olarak tanimlanmaktadir (Poulin, 2012, s. 102-103).

Sekil 12. Beast Dergisi i¢ sayfa bosluk, espas-marj drnegi.

Gorsel 19°da kullanilan sayfa tasariminda negatif alan1 sadece bir fon olarak degil, tasarimin asil unsuru olarak
kullanan metin tasarimi uygulamasimi da farkli bir boyuta getirmistir. Marj sinirlamast vardir. Bosluk ¢ok farkli alan
hesaplariyla tasarlanmistir. Tasarimda yer alan yazinsal 6geler tasarimecinin algi diinyasina gore sekillenmistir ve kendi
amact dogrultusunda yerlestirilmistir. Kisaca gorsel anlatimda kavramsal yaklasim Jacques Derridanin sdziiyle;

“Kavram, yazi onu ele ge¢irdigi anda olgunlasir” (Aydinalp, 2017, s. 21).

Kulak hafizasiyla degil yani kulaktan dolma olarak degil mantiksal alt-yapisini eksik birakmayacak sekilde
yazmak, tasarimlamak gerekir. Ayrica; kelimeler arasinda bosluk birakmadan yazmaktaki amag, yaziy1 okuyan zihinde
bir ¢esit slow motion etkisi yaratma ¢abasidir. Zira beyin 6teden beri, sdzciikler arasi bosluga alismistir; hatta bu bosluk
onun algilama surecine - tipki mors alfabesindeki gibi bir vurgu, ritm ve bir ahenk katarak harflerin anlaml sézciiklere
doniismesini hizlandirir. Bosluk ortadan kalktigindaysa bu vurgu bir anligma kaybolur ve okuyucu olumlu ya da

olumsuz bundan etkilenir.

Yoo

~ farna af

s
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Sekil 13. David Carson afisinde bosluk, espas-marj 6rnegi

Sekil 20’ de kullanilan sayfa tasariminda bosluk alaninda farkli bir boyut kazandirma egilim vardir. Sol ve iist
kisimlarda marjlar var ama alt ve sag dis alanda marj sinirlamasi vardir. Bayri (2020), beyaz alan dostumuzdur s6ziiyle
yazili metinlerin konumsal degisikligi ve fontlarin karma bir yap: icerisinde biiyiiklii kiigiiklii hareketleri ile bosluk

alanlar yaratilmistir.

AIGA (2019) "David Carson hakkinda; Alan1 (Boslugu) doniistiiren bir adam. Goriintii yerlestirmede diizen
kurallarma baglilig1 yok. Tutarli ve kararli bir tipografi formlarinda, evrimlesme iginde siirekli akan bir kopyalama

sistemiyle yaptig1 tasarim anlayisi (AIGA, 2019, s. 11).

Bir tasarima baglarken kullandigimiz anahtar kelimeler veya bize yardimci hatirlaticilar olan kilavuz sézciikler
gelistiririz. Esasen tasarimin yoniinii belirleyecek bir¢ok anahtar kelime, polifonik bir biitiinliik i¢inde ayni yiizeyde yer
almaktadir. Bosluk yiizeyindeki goriintiilerin hiyerarsisi tasarimin yapisal bir pargasidir ve her tasarim boslugun

155



degerlendirildigi bir siireci igerir. Bu noktada tasarimci, yaratici siiregte sezgilerine giivenerek bir konsept meydana

getirir ve tasarim yiizeyinin her kdsesini 6zenle olusturmaktadir (Lehimler, 2018, s. 408).

Bilindigi iizere grafik tasarimin temel pargalarindan meydana gelen tipografi, yalnizca mesaj iletme hedefli
kullanilmasinin harici yazili metinlerde hemen hemen tasarimin kendisi durumundadir. Tipografi afis tasariminin da
ayrilmaz bir parcasi olup, giiniimiizdeki afig tasarimlar1 da bir gorsel olarak diigiiniilebilir. David Carson fontlarin ve
harflerin yapisini oynayarak Derrida’nin yazilardaki yapisal bozmalari, artik oldugu gibi kullanilmadig afislerde, farkli
sekillerde, cesitli kompozisyonlarda goriilmektedir. Sahip olunan bu anlayis giinimiizde kendini daha fazla
gosterebilmektedir (Irmak, Ugar, 2018, 5.19-20).

6. Sonug ve Tartisma

Bir tasarim ya da bir sanat icra ederken belli kuralar vardir. Veya kurallar1 dikkate almama ya da yapisal
bozmalar vardir. Kurallar ve kuralsizlik. Grafik tasarim belli kurallar i¢inde yapilan bir gorsel sanatlar disiplini
diyebiliriz. Ama grafik sanatlar da bu kurallar bazen tasarimcinin farkli yeni yorumlamalara kaydigi goriilmektedir.
Ornegin grafik tasarim fiiriinleri olan dergi, logo-amblem, brosiir, afis, kitap-gazete sayfa tasarimlar1 vb. bunlar
yapilirken miisterinin veya sanat yonetmeninin, editoriin vb. gézlemi ve kurallar1 ¢ergevesinde bir siur ¢izilir. Ama
grafik sanatlar alaninda o6zellikle son donemlerde tipografi, kaligrafi, karikatiir, afis, illiistrasyon, baski sanatlar1 vb.

tirtinlerde grafik sanat¢isinin kendine 6zgiinliigii 6n plana ¢ikmaktadir.

Tekrar bosluk kavrami iizerinden konumuzla baglantili olarak, kuralli veya kuralsizlik ile yapilan grafik tasarim
tiriinlerinde degisik iisluplarda ortaya ¢ikmustir. Hatta sadelik, bosluk gibi kavramlar sayesinde akimlar olmustur.

Minimalizm, Grunge, wabi-sabi yonelimleri vb. gibi.

Jacques Derrida’nin buradaki yaptigi yazida yapisal boz(ul)malar iizerinden giderek, biitiinciil bir yaklagim
sergiler. Sinir koymadan yazidaki her alan, her nokta, yaziya dahildir yani bosluk i¢cindendir. Yazida s6ken bir anlayis ve
arayis i¢ine girilmektedir. Yeni buluslar ortaya ¢ikarir, yaziyla oynar fakat dncii kavramlar kadar olamayan gramatoloji

gibi kavramlara basvurulur ve bunlarla yazinin mimari yapilari iginde dolasir.

Yapilan grafik tasarim iiriinlerinde de bu gegerlidir. Dergi kapagindaki ve i¢ sayfa tasarimlarinda her alan, her
bosluk, her ¢izgi, her sekil grafik tasarim elemani sayilir ve yapan tasarimcinindir, ona aittir. Yani dergideki, afisteki,
brosiirdeki bir bosluk bu sayfaya ait degildir denilemez. Veya bu bosluk diisiincesi tasarimcinin fikri disinda olmustur

da denilemez.

Gortildigi gibi grafik tasarimim hemen hemen her tasarimsal iiriiniinde (afislerde, dergi kapaklarinda, tipografide
vb.) grafik tasarimin temel islevselligi olan mesaj verme, bilgi verme amaci yaninda; tasarimin kendisi, artik 6zgiin bir
yaratim ile yeni bir anlayisin gorsel olarak kompozise edilmis oldugu goriilmektedir. Renklerin veya renksizligin,
boslugun-dolulugun, sekilli veya sekilsiz formlarin, harflerin ve fontlarin artik oldugu gibi kullanilmadigi, yapisal
bozulmalar ile yeni anlayisin ve yorumlarin giiniimiizde kendini daha ¢ok gostermeye bagladiginin Derridanin yaptigi

sOylemlerin ve diisiincelerin gostergeleridir diyebiliriz.

Fakat anlamsal bosluk, sanat¢inin veya tasarimcinin elinde anlamsal doluluga ulasmaktadir. Tasarimci-sanatgt,
iki boyutlu yiizeydeki anlamsal boslugu ya da islevselligi vurgulamaktan ziyade, akildaki goriingiiyli ya da gorseli
izleyiciye sunmaktir. Bu anlamsal bosluk, inat¢1 bir dolulukla, tasarimin, yapitin, karakterin izleyiciyle olan diyalogunu

gliclendiren bir unsur halini almaktadir.

Gorsel yogunlagsma, boslukla beraber yapitin bir par¢asi durumuna gelerek biitiinciil bir anlayis ortaya
koymaktadir. Izleyicinin iistiine diisen gérev ise olusturulan bu yeni tasarimin bosluk hissini algilamasiyla, bir bakima
eserin tamamlanmasini saglamis olmaktadir. Derrida’nin sdylemiyle, o bosluklar1 da hesaba katarak kendini gorsele
dahil eder.
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MODERN DONEMDE KENT iMGESININ FOTOGRAF ve RESIM SANATINDAKI YANSIMALARI
Ozet

Sanayilesme sonrasi basta Avrupa olmak iizere Diinya’nin birgok bolgesinde kentler, hizli bir degisim siireci
gecirmigtir. Tim bu siireglerde sekillenen kentlerin, bireylerin sosyal yasamlart ve aligkanliklari {izerinde de 6nemli
etkileri olmustur. Modern donemin sanati da tiim bu gelismelerin etkisiyle sekillenmistir. Modern sanat¢ilar bulundugu
donemin bir tamig1 olarak kentlesme siirecini ve beraberinde sekillenen sosyokiiltiirel yapilanmay1 eserlerine
tasimislardir. Dolayisiyla bu taniklik eserlere tarihi bir belge niteligi de kazandirmistir. Yapilan bu ¢alismada; insanligin
gecirmis oldugu 6nemli degisim siireglerinden sanayi devrimi ve sonrasinda sanat anlayisindaki yaklasimlar kent
6zelinde incelenmistir. Modern donem sanatini, resim ve fotograf sanati iizerinden 6rneklendirerek sanatgilarin déneme
olan bakis agis1 ¢oziimlenmeye calisilmigtir. Belge niteligi tagiyan bu sanatgilarin eserlerinden yola ¢ikarak,

kentlesmenin toplum iizerindeki etkileri ve modernlesme siirecinin sanata yansimalari irdelenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Modern, Resim, Sanayilesme, Fotograf, Kent.

REFLECTIONS OF THE SIMULACRUM OF THE CITY IN PHOTOGRAPHY AND PAINTING IN
THE MODERN ERA

Abstract

After industrialization, cities in many parts of the world, especially in Europe, have undergone a rapid change
process. The cities that have been shaped in all these processes have also had significant effects on the social lives and
habits of individuals. The art of the modern period has also been shaped by the influence of all these developments. As
a witness of the period in which they lived, modern artists carried the urbanization process and the socio-cultural
structuring that took shape with it into their works. Therefore, this testimony has also given the works a historical

document quality. In this study; The industrial revolution, which is one of the important processes of change that
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humanity has gone through, and the approaches in the understanding of art after it have been examined in the city. By
exemplifying the art of the modern period through the art of painting and photography, the perspective of the artists
towards the period has been tried to be analyzed. The effects of urbanization on society and the reflections of the

modernization process on art are examined based on the works of these artists, which have the quality of documents.
Keywords: Modern, Painting, Industrialization, Photography, City.
1. Giris

Tarih Oncesinde avci-toplayict doneminden yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte insanlarin beslenme sekilleri
gibi yasam tarzlari, giindelik ihtiyaglari ve birbirleriyle olan iliskileri de bilyiik dl¢lide degismistir. Yaklagik 12.000 yil
once Tarim Devrimi olarak da nitelendirilen bu siire¢, diinya cografyasinda es zamanli gelisim goéstermese de,
medeniyetin olusum tarihi olarak literatiirde ortak bir kabul goriir. Tarim faaliyetleri ve hayvanlarin evcillestirilmesiyle
yerlesik yasama gegen topluluklar ortaya ¢ikmistir. Zamanla niifusun artmasi, ilerleyen teknoloji, bilim, sanat ve
ticaretteki gelismelerle de modern toplumlarin ve sehirlesmenin olusma siireci baslamistir. Oncelikli olarak cografi
kosullarin belirleyici oldugu ilk yerlesim alanlari, zamanin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik dinamikleriyle birlikte kendi
kiiltiirtiniin olusmasina zemin hazirlamistir. K8y ve kasaba olarak nitelendirilen yerlesimlerde yani kirsal yasam
alanlarinda, tarim ve hayvanciliga bagli sekillenen yasam alanlar1 olmustur. Sehirler ise, niifus yogunlugu olan ve
iktisadi, siyasi, biirokratik ve sosyal 6l¢ekte bircok yapiyr biinyesinde tutan yerlerdir. Sehirler; “Mal ve hizmetlerin,
iiretim, dagitim ve tiiketimi siirecinde toplumun siirekli olarak degisen gereksinimlerini kargilamak i¢in ortaya ¢ikan bir
ekonomik mekanizmadir (keles, 1993; aktaran Saglam, 1995, s. 4). Kent ve sehirlerin olusumu iktisadi temellere
dayansa da sehirler ayn1 zamanda “insanin, hayatin1 diizenlemek iizere meydana getirdigi en dnemli, en biiyiik fiziki
iiriin ve insan hayatini yonelten, cerceveleyen yapidir. Sehir, toplumsal hayata, insanlar arasindaki iligkilere bi¢im
veren, sosyal mesafelerin en aza indigi, bu iliskilerin en biiyiik yogunluk kazandig1 yerdir” (Cansever, 2012, s. 105). ilk
sehirlesmenin goriildiigli Mezopotamya’da sehirlesmeyle birlikte, toplumun birgok alaninda yenilikler yasanmistir.
Kendi merkezi biitiinligiinii kurma ve devam ettirme gibi biitiinligii koruma da sehirlerin siyasi yapilanmasinda sehir
devletlerinin olusmasinda zaruri bir hal olarak ortaya ¢ikmistir. “Bu baglamda, sehir devletinin M.O. IV. binyilda “sehir
devrimi” sirasinda, Giliney Mezopotamya’da ilk kez ortaya ¢iktig1 ve bunun bagimsiz sosyal, ekonomik ve siyasi bir
yapt oldugu anlasilmistir. Ortaya ¢ikan bu sehir devleti, bir ¢ekirdek sehir ile onu ¢evreleyen tarimsal havzadan
olusuyordu. Surla ¢evrilmis sehir; dis mahallelerle, limanlarla, meyve bahgeleri ve tarlalarla kusatilmigti. Sehir merkezi,
sehir ¢evresinde kiimelenmis, hem kiilt hem de sosyo-ekonomik drgiitlenme merkezi olarak sehri kabullenen, 6zellikle
tarimsal kasabalar ve koyler seklindeki daha kiiciik yerlesmeler hiyerarsisinin zirvesinde yer aliyordu” (Tekin, 2017, s.
23). Mazr’nin ifadesiyle; tarihte ilk kez Dogu’da ortaya ¢ikan sehirler, Bati’ya dogru yayildik¢a, kendi kiiltiir ve
diislince bicimiyle sekillenerek farkli bir yapiya doniismistiir. Dogu-Bati1 ekseninde bir ilerleme gosteren sehirler (polis)
Ege, Bat1 Karadeniz, Giiney Italya ve Yunanistan Kiyilarinda Antik Cagin bagindan sonuna (M.O. 8 yy - M.S. 5.yy)
kadar gegen siire icerisinde siirekli bir degisim gostererek baskalasmislardir (Mazi, 2008, s. 34). Ortagag Avrupa’sinda
ise derebeylik doneminde topraga bagl iiretim sonucu kirsal yasam yiizyillar boyunca hakimiyetini siirdiirmiistiir. 10.
yiizy1l sonrasinda zanaat ve ticaretin artmasiyla kentlesme baslamig fakat sanayi devrimi sonrasinda hiz kazanmistir.
“Ortacagin sonlarina dogru tarimda oldugu gibi her alanda meydana gelen gelismeler ve farklilasmalar olmustur.
Uretim araglarinin farklilasmas1 ve buna bagli olarak uzmanlasabilen bir grubun dogmasi, makinelerin gelismesi
beraberinde kiigiik zanaatlarin sonunu getirerek iiretimi fabrikalara tagimistir. Ozellikle iiretimdeki makinelerde buhar
giicliniin kullanilmasi Sanayi Devrimi’nin en biiylik atagidir. Kémiir ve demir sektoriindeki gelismeler, paralelindeki
ulasim ve tasimaciligin biiyiik bir hizla ilerlemesi ve buna bagli olarak tiim teknik gelisme ve ilerlemeler 18. yiizyilin
sonlaria geldigimizde biyiik kitleleri tarimdan koparip sanayi alanlarina ¢ekmistir. Burada gézden kagirilmamasi
gereken en Onemli nokta, ortaya c¢ikan bu durumun sadece teknik gelisme ve ilerlemelerden kaynaklanmadigi

beraberinde sosyo-ekonomik bircok birlikteligi de icinde tasidigidir” (Niray, 2002, s. 7).
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Yerleskeler, birbiri ile iligkili birgok dinamigi i¢cinde barindiran tarihsel bir siiregten gegmistir. Aytar’a gore;

“Kentler ve kentlesme bu tarihin en temel doniisiim mekénlar1 ve siiregleri olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin
arkeolog V. Gordon Childe, insan topluluklarinin birbirlerinden ti¢ “devrim” ile ayrilan dort ana “cag” etrafinda
oriildiigiinii savunur. Buna gore “neolitik devrim” sonucunda eski tas ¢aginin avci-toplayici kiiltiirleri yerlesik tarima
gecerken milattan 6nce dordiincii ve liglincli binyilda baglayan “kentsel devrim” neolitik tarimdan daha karmasik,
hiyerarsik toplum yapilarina, imalat ve ticaretle ugrasan sehir toplumlarina doniisimii saglamistir. 18, ve 19.

yiizyillarda gelisen “sanayi devrimi” ise modern ¢agin yolunu agmistir” (Aytar, 2005, s. 19).

Kentler, sanayi devrimi 6ncesine kadar ¢ogunlukla kendi iclerine kapali bir yapilanmayla sekillenmistir. Sinirli
bir niifusa ve smifa sahip bu kentler, sanayilesmeyle birlikte niifusta hareketlenme baglamig ve yeni {iretim olanaklarina
bagl olarak teknik ve toplumsal yeni sinifsal yapilar olusmustur. Isci smifi olarak da nitelendirebilecegimiz bu siifa,
kent yerleskesinde ve yasam pratiklerinde sosyal ve mekansal bir yer acilmistir. Dolayisiyla artan niifusla birlikte, cagin
getirdigi yeni ihtiyaglarin dogmasi, kent yagamini ve siluetini hizla degistirmistir. Daha ¢ok arz-talep iliskisi baglaminda
sekillen bu mekanlar, bireylerin sosyallesme alanlar1 olarak kabul edilmis, yasamin sekiiler dinamigine katki
saglamistir. Fiziksel ve islevsel kentlesmenin bir arada doniisiimiine sebep olan durum da tam olarak budur. Diger
yonden kentler, sanayilesme sonrasi bireylere saglik, egitim, is, eglence gibi sayisi gogaltilabilecek nice olanaklar
sundugu gibi, kendine ve topluma yabancilagsmayi, tiikketime endeksli bir yasami ve sosyal/sinifsal farkliliklarin
hissedildigi dramatik yapilagsmalari beraberinde getirmistir. “Kent mekanlari, mekana bagil sosyalitelerin, mekéan
cemaatlerinin ve buna dayali alt kiiltiir gruplarimin iiredigi miimbit sosyal adaciklardir. Buradaki anonimlik, popiilerlik,
yabancilik ve bireysel, grupsal temsil olanaklari, mekansal sosyalitelerin nesvii nema bulmasina pozitif destek saglar.
Bu realite, kent i¢inde yeni bir kentlilik retorigi ve farkli yagamsalliklarla kendisini ortaya koyan bir kentsel giindelik
yasam pratigi yaratir. Bu da sonugta kentin; modernlik, 6zgiirliik, degisim, aidiyet, go¢ebelik, mobilite vb. temalar

tizerinden derinlik kazanmasinin yolunu agar” (Aytag, 2017, s. 11).

Dolayisiyla sanayi devrimi sonrasinda hizla degisen kentlerin fiziki yapilar1 gibi sosyolojik etkileri de diisiinsel
alanda oldugu gibi sanat alaninda da karsilik bulmustur. Modernlesmenin en goriiliir hali olan kent ve kent yagamu,
donemin sanat¢ilariin i¢inde yasadigi ve bizzat tanik oldugu birgok eserin ana konusu olarak sanat tarihinde yerini

almustir.
2.  Modern Sanatta Kent Olgusu

Modernlesme ile birlikte degisen kent yasami, sanatcilar i¢in bir cazibe merkezi hem de yaratim siireclerini
tetikleyici bir olgu olmustur. Modern sanatta 6znellik 6n plana ¢ikmis olsa da, sanatcilar hayata ve yasadig1 cevreye
kayitsiz kalamamis ve kent yasaminin getirdigi bircok etmeni sanatlarinda gériiniir kilmislardir. Altintas ve Ileri’ye
gore; “Gorsel cevre olarak kent dokusu, iginde 6nemli islevlere sahip olan yapilar, kentsel yasam tarzi, toplumsal ve
kisisel yonden bir kiiltiir {irinii olduklari kadar, sanat¢ilar i¢in de uygulama ve yaratim alanlari ve sanatgilari
etkileyecek bol malzeme igermektedir. Bu sadece, sergilenen sanat eseri yoluyla degil, mekanin tiim estetik elemanlari;
Yap1 cepheleri, sokaklar ve meydanlar, kentsel agik alanlar, parklar ve kent mobilyalari, sosyolojik olarak bireyin
mevcudiyetinde yer alan ve yasadig1 ¢evreye yansittig1 yalnizlik-kalabalik, birey olma cabasi sosyal olma zorunlulugu,
Ozgiirlik - kisitlanma, sanatin merkezi olma - kargasa, hizli tiretim hizl tiiketim, g6z boyama - inandiricilik, sinirsizlik-
gbzetlenme gibi birgok problematik olgularin gorsel etkiye doniismesi malzemeyi daha da artirmaktadir. Bu olgular
gorsel ¢evrenin 6nemli estetik unsurlarinin olusturdugu kompozisyonlardir. Kentleri sanatgilar i¢in vazgecilmez kilan
sey, oralarda bes duyunun bombardimana ugramasidir. Keyif alanlariyla hosnutsuzluk alanlari i¢ i¢edir. Sanatgiya da bu

argiimanlar1 gérmek ve degerlendirmek kalir” (Altintas & Eliri, 2021).

19. ylizyilla birlikte, Bat1 sanatina hakim olan klasik gelenegin tanrisal sahneleri, yerini sanatgilarin kendi

Oznelligi cergcevesinde modern yagam sahnelerine birakmistir. Modern kentlerin 1siltili diinyasi gibi cirkinlikleri de
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edebiyat ve sanat alaninda sik¢a kendine yer edinmistir. Modern sanatin bagkenti Paris’te, 1789 Fransiz Devrimi
sonrasinda yasanan siyasi doniisim ve sonrasinda sanayilesmenin etkileriyle birlikte biiyiik bir kentsel doniisiim
yasanmustir. Sanat ve kiiltiiriin her alanina da etkisi olan bu doniisiim, kenti 6zellikle sanatcilar agisindan bir cazibe

merkezi haline getirmistir.

Degisen kent dokusunu konu edinen sanat eserleri, ayn1 zamanda tarihi bir belge niteligi tasimaktadir. Ancak bu
donemde yayginlasan fotograf, sanat aracilifi ile belgelemeye ayri bir ivime kazandirmistir. Diger bir sdylemle
fotografin icadi, aslinda goriintiiniin kayit altina alinmasinda zamansal bir kazanim olmustur. “Ortaya ¢ikis hedefi
“gercegi resmetmek” olan fotograf, kendi tarihsel siirecinde gergege dokunarak zamani anlasilir bir olgu haline
getirmekle kalmamus, 15181n bilyiilil dilini, tarihin gorsel kayitlarin1 ve ayni zamanda yaygin bir ani1 denizi yaratarak
insanlarin bireysel ger¢ekligine de ayna tutmustur” (Karadag, 2016, s. 11). Bireysel gergeklik kadar kentsel belgeleme
yonteminin de énemli bir unsuru olarak fotograf, bu baglamda zamansal bir avantajin yani sira ger¢egin aktarimi olarak
kendine essiz bir alan agmistir. Paris’in degisim siireclerini kayit altina alan Charles Marville’nin fotograflart da konu
kapsaminda ele alinabilecek tiirde bir nitelige sahiptir. Marville, sehir plancist Baron Georges-Eugéne Haussmann
tarafindan fotografci olarak goérevlendirilmistir. Bu dogrultuda Marville’in kent ve modernizm izleri tasiyan isleri ortaya
cikmistir. Gorsel 1’de sehir planlamasi kapsaminda yeni dosenmis raylar yer alir. Issiz, terkedilmis distopik bir
manzarayl animsatan bu goriintli, degisen kent yapisini anlamak i¢in Snemlidir. Marville, ayn1 proje kapsaminda
“Album du Vieux Paris” adi altinda toplanan 425 fotograf ¢ekmistir. Bu fotograflar {ilke tarihindeki gelismeler kadar
islevselligi ve pratik olusu ile de fotografin sanat ile yakinlasmasin saglayan islerden biri olmustur. Yikilmadan 6nce
fotograflanmis birgok yapi, bu seri ¢alismada yerini almistir. Tiim bu belge niteligi tasiyan fotograflar, Paris'teki Musée

Carnavalet'in yani sira Paris'teki Bibliothéque de la Ville'de tutulmaktadir.

Gorsel 1. Charles_Marville, Boulevard Henri 1V, Bastille Meydani, Fotograf, Paris, 1876

Kent yasami ve kent yasaminin birey {izerindeki etkileri Plastik sanatlar gibi edebiyat alaninda kendine nemli
bir yer edinmistir. Baudelaire’in eserlerinde de sik¢a karsilastigimiz Paris anlatilarinda, sehrin kalabaliklasan yapisina

sik¢a vurgu yapilir ve Paris, modernlesmeye bir elestiri olarak kaos olarak sembolize edilir.

“Baudelaire’in goziinii a¢ti§i modern zamanlarin metropolii heniiz marazi olarak yayilan, basibos bir ucube.
Modern sehircilik disiplininin babasit Haussmann tarafindan zapt edilmesine daha yarim yiizy1l var. Baudelaire’in
metropole ait diinyasi, kalabaliklar ve onlarin biteviye devinimi. Ezelden beri belledikleri yerlerini, yurtlarini,
geemislerini terk etmeyi goze alarak, Paris’i kuracak ilk diinya vatandaslari; kozmopolitizmin Onciileri; mechul
mesleklerin, toplumsal rollerin fedaileri. Bu kalabaliklarin giderek evlerden sokaklara, giindiizlerden gecelere tasan ve
modern kente kamusal karakterini kazandiran kargasasi. Sanat¢inin yuvasi, onu mest eden, diis giiclinii costuran bu
cagdas kaostur” (Artun, 2004, s. 6). Baudelaire’in sanat kuraminin temel yapisin1 erken modern kent dokusu olusturur.
Bu kentin kahramanlar1 da Bohem, Dandy ve Flaneur tanimladigi karakterlerdir. Aristokrasi ya da soylu smifin
hakimiyetinin bu kent dokusuyla sona erdigini ifade eden Baudelaire, kahramanligin 6znesi olarak kent insanini 6ne

cikarir. "Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en goze garpan olgu, kiiltiir merkezlerinin, ¢agdas anlayisa gére yapilmis
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biiyiik kentlere donlismiis olmalardir. Sanatin kokleri, bu topraklarda gelismistir. Empresyonizm (izlenimcilik) bir 'kent
sanatidir' ¢iink{i bu akimin sanatgilari, resmi kir ve kdy yasamindan kurtararak kente sokmusglardir. Bunun diger bir
nedeni ise, bu sanat¢ilarin diinyayi bir kentsoylunun (burjuvazi) gozii ile gormeleri ve digtan gelme izlenimlere ¢agdas,
teknik insanin gerilmis sinirleri ile tepki gostermeleridir. Bu sanat kente 6zgii tisluba sahiptir, ¢iinkii kent yagaminin
degiskenligini, ani, keskin fakat daima gelip gegici olan izlenimlerini anlatir. Ve bdyle oldugu i¢in de duyumsal

kavrama yeteneginin asin derecede gelistirilmesini ve yepyeni bir huzursuzluk ortami gerektirir" (Hauser, 1984, s. 352).

Modern sanatcilarda kenti flandr gibi gozlemleyen, deneyimleyen ve degisim ve gelisimi aktaran bir kahramana

donligmiistiir. Bu baglamda ilk ele alinabilecek sanatgilar arasinda Monet gelmektedir.

Gorsel 2. Claude Monet, Saint Lazare stasyonu, Tuval iizerine yagh boya, 75cm x105¢m, Orsay miizesi, Paris,
1877

Ulasimi kolaylagtiran buharli trenlerin yayginlagmasi ile birlikte kentler, ticari ve kiiltiirel yasamin cazibe
merkezleri haline gelmistir. Istasyonlar bu baglamda yalmzca kentleri ulasilabilir kilmamis, aym zamanda
sosyallesmeye imkan saglayan mekanlar olarak kent hafizasinin bir pargast olmustur. 1853-1870’li yillarda
Haussmann tarafindan yenilenip modernize edilen Saint Lazare Tren Istasyonu’na bu agidan bakildiginda, bu gar

Paris’in modernlegme hareketinin 6nemli temsil noktalarindan biri olarak kabul edilmistir.

Claude Monet’in seri halde iirettigi calismalarindan biri olan “Saint Lazare Gar1” isimli ¢aligmasi da Paris
kentinin modernlesme siirecine taniklik etmesi agisindan ele almayi olanakli kilmaktadir (Gorsel 2). Garin iginden disa
bakan bir goziin hakim oldugu resimde, camdan yapilmis tiggen ¢ati, arka planda yer alan gokyiiziiyle arasina bir
mesafe koyarak, resimde derinlik etkisi yaratmaktadir. Bulutlu gokyiizii ile birlikte trenden ¢ikan dalgalanan buhar
bulutlari, tuvalin tiim ylizeyini doldurarak, sayisiz 1gik katmanlart olusturmustur. Duman bulutlarinin arkasindan
goriinen biiyiik apartmanlar da kent yasaminin yogunlugu ile ilgili ipuglarii izleyicisine aktarmaktadir. Ancak fonda
belli belirsiz yer alan bu apartmanlar, sanat¢inin odaginda degildir. Resmin merkezinde tren yer almakta ve resmin
kompozisyonu bu trenin ¢ikarttigi bulut hareketi ile bigimlenmektedir. Mavi tonlarin hakim oldugu resim,
empresyonizmin plastik agidan tiim 6zelliklerini yansitmaktadir. Zamanin hizla degisen anini yakalama amacini giiden

sanatci, hareket halinde olan treni bir anligina dondurarak, an ve hizi tren istasyonu ile goriiniir kilma ¢abasindadir.

Fotografci Frangois Kollar da Monet gibi Gare St Lazare’yi sanatina konu edinmistir. Ancak Monet’nin aksine
kentin dinamigine katilacak ya da kentten ayrilacak olan insanlarin telasina vurgu yapan Kollar, Gérsel 3’de hizlh
modern yasamindan bir kesit sunmaktadir. “19. ylizyilin sonunda ve 20. yiizyilin basinda metropol alanlara yonelik
insan akini, fotografcilara insan faaliyetlerinin curcunasini kayit altina almak igin bol bol firsat sundu” (Smith, 2018, s.
17). Endiistriyellesmenin bir gostergesi olarak da kabul edilebilecek bu manzara, kente giris yapan ya da kentten ayrilan
insanlarin duygu durumlarma taniklik etmesi agisindan toplumsal bellegin bir gdstergesi olarak sanat tarihinde yerini

almustir.
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Arka plandan 6ne dogru gittik¢e seyrelen bir yogunlugun hakim oldugu komposizyonun sag kosesinde yer alan
trenin, istasyona heniiz vardigi kapi1 agzinda inmekte olan iki figliriin varligi ile anlagilmaktadir. Resmin sol iist
kisminda yer alan saat ise zamani kadrajin i¢inde sabitlemektedir. Cagin en dnemli dinamiklerinden biri olarak kabul
edilen zaman ve hizin gostergesi olarak kabul edilebilecek bu saat, kadraja tiggen bir hareket katmaktadir. Tek kagish
perspektifi ile olugturulan derinlik algisi, Ronesans doneminin estetik algisini bugiine tasimaktadir. Kadrajda dikkati
ceken bir diger unsur da kameraya bakan sol kosedeki erkek figiiriidiir. Agzinda sigara bulunan bu figiir, kalabaligin
telasindan uzak bir hisle izleyicisiyle goz temasi kurmaktadir. Flanor gibi kalabaligin i¢inde ama ona ¢ok karismadan

kalabalig1 bir seyir nesnesine doniistiirmektedir.

Gorsel 3. Frangois Kollar, Saint Lazare Istasyonu, Fotograf, Paris, 1920

20. ylizyilin baslarindaki hizli kentlesme sosyal anlamda da etkilerini gostermeye baslamigti. Modern sokak
kiiltiiriiniin gelmesiyle beraber kafe, restoran vb. sosyallesme mekanlar1 agilmistir. Endiistriyellesmenin sonucunda
kapitalist yasam kendisini gostermis sehirli insanlarin ortaya ¢ikmasma imkan saglamistir. Sosyoekonomik olarak
sokaklar 6nemli ticari unsurlari igerdigi gibi sosyallesmenin de merkezleri haline doniismiistiir. Giovanni Boldini’nin
“Conversation at the Cafe” isimli ¢alismasi bu baglamda verilebilecek 6rneklerden biridir. Eserde Paris’teki sehir
hayat1 yansitilmaktadir (Gorsel 4). Resmin arka planinda yer alan camekanli kafenin sandalye ve masalari, genis bir
sekilde tiim caddeye yayilmistir. ic mekanda hararetli bir sohbete dalmus ii¢ figiir bulunmaktadir. Dis mekanda bakislart
sag tarafa yonelmis oturan sik giyimli iki kadin ise, tiim dikkatleri iizerine cekmektedir. Izleyicisini kars1 masadan bu
sahneye bakiyormus gibi hissettiren resim, sol kosede arkasi doniik yiiriiyen iki figiiriin pesine takip sokagin derinligine
siiriiklemektedir. Bu resimde kentlesmeyle birlikte lizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise, bireylerin sosyal
konumlaridir. Yakin bir gegmise kadar refakat edilmeksizin bir kadinin disarida oturmasi ahlaki agidan olanakli degil
iken, modern kent yasami bu algiyr degistirmis, kadinlar bir birey olarak kentin her bir alaninda kendi varliklarimi
gostermeye baslamistir. Kadinlarin giindelik yasamda goriiniirliigiinii konu edinen bu resim, modern kent yagaminin bir

gostergesi olarak kabul edilebilir.

Gorsel 4. Giovanni Boldini, “Kafede Sohbet”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 18cm x41cm, Paris, 1877-1878

Ozellikle 19. yiizy1lin son ¢eyregindeki hizli kentsel ve toplumsal doniisiimler, 20. yiizyilda hizim1 artirmistr.
Toplumsal refleksler degismis, yasam bigimleri farklilik gostermistir. Modernlesmenin kent hayatina bir diger etkisi ise

gece hayatinin giindiiz hayat1 gibi canli ve hareketli olmasidir. Bu degisim elektrigin icadi ile miimkiin olmustur.
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Ozellikle modern yasamla beraber sokak kiiltiirii olusmus ve 1siklandirmalar aracilifiyla kentler gece goriiniimii

kazanmustir.

Korovin’in eserinde de (Gorsel 5) goriildiigii iizere bu 1s1ltili gecede kent yasami, tiim yogunlugu ile devam
etmektedir. Sokak lambalari, 1g1lt1l1 tabelalar, hareket halindeki tasit ve insanlar, miisterisini bekleyen garsonun dniinde
durdugu kafe ve barlarin oldugu bu kent meydan, izleyicisine déonemin kent yagsamina dair bir¢ok ipucu vermektedir.
Resmin sol kosesindeki 1s1ikli reklam panolardan da anlasilacag: {izere kapitalizmin etkisi kent yasamini etkisi altina

almastir.

Gorsel 5. Constantin Alexeevich Korovin, Cafe de la Paix, Tuval Uzerine Yagh Boya, 38,1 x 45, Paris, 1906

Boldini’nin eseri ile konu olarak biiyiik benzerlikler iceren Fransiz Fotograf¢i Roger Viollet’in fotografinda
goriildigi iizere iki gen¢ kadinin cadde iizerinde bir kafede oturmaktadir (Gorsel 6). Ancak Boldini’nin resminden
farkli olarak donemin modasma uygun rahat giyinimli bu kadinlar, ardinda biraktiklar1 19. yilizyilin tim
kisitliyiciligindan uzaklagmistir. Yakin planda kadrajin odaginda olan bu iki kadin, kameranin varligindan habersiz gibi
goriinmektedir. Kadrajin sag kosesinde caddeden tasitlar gecmektedir. Kadraja derinlik katan bu cadde, kadinlarin
sessiz birlikteligine tezatlik ederek kentin hareketli goriiniimiine dair izler tasimaktadir. Kadrajin sag iist kdsesinde yer
alan “telephone” yazis1 da ylizeyde goziin hareket etmesini saglamaktadir. Telefonun yasama yeni girdigi
diisliniildiigiinde, telefonun bu mekanda bulunmasi, onu ayricalikli ve prestijli kilmaktadir. Dolayisiyla bu fotograf,
degisimin 6nemli bir temsili olarak okunabilir. Viollet’in Sokak kiiltiiriinii yansitan, kentsel 6geler tasiyan fotograflar
bu bakimdan 6nemlidir. Déneminde sanat olup olmadig1 tartigmasi yapilsa da fotograflar, degisime taniklik eden pratik

ve hizli bir kayit cihazi olmasi nedeniyle kisa zamanda yayginlasmis ve sanatgilar tarafindan kabul edilmistir.

Gorsel 6. Roger Viollet, Kafenin disindaki geng kadinlar, Fotograf, Paris, 1925

Sanayi devriminin etkisi ile degisen kent gehreleri sanatta da siklikla goriilmiistiir. Fotografin ortaya cikisi ile
ayn1 donemlere denk diisen sanayi devrimi siklikla paralellik gostermistir. Bunu Fransiz mimari fotograf sanatgisi
Eugene Atget’in islerinde gérmek miimkiindiir. Modern sanat anlayis1 ile gerceklige yorum getiren Atget’in ¢calismalari;
Sanayilesmenin etkisi ile degisen kent goriintilleri 6nemlidir. Benjamin, resim igin varligini yadsidigi betimleme
giicliniin fotograf i¢in var oldugunun farkindadir: “Atget’de fotograf ¢ekimleri, tarihsel siire¢ igerisinde kanitlara
doniismeye baglar (Price, 2014, s. 95). Kent olgusunun tanimlanmasinda oncii 6rneklerden Paris ve New York gibi
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sehirlerdeki calismalar1 gorsel arsiv agisindan oldugu kadar toplumsal degisim siirecine de ayna tutmustur.
“Modernizmin 20. Yiizyilin basinda fotografcilik tizerindeki etkisi; Alfred Stieglitz, Paul Strand, Sovyet yapisalcilari ve
Berenice Abbott’un ¢aligmalarinda sehirlerin estetik, sosyal ve siyasi boyutlarinin temsil edilmesiyle kendini gosterdi”
(Smith, 2018, s. 168). Yenilenen kent ylizleri kadar eski gorsel dgeleri de fotograflayan Atget, eski ile yeni arasinda
baglantilar kuran seri igler ortaya koymustur. Bu kapsamda i¢ mekanlar, dig mekanlar, giyim-kusam odakli insanlar ve
yeni toplumsal yasam alanlarini iceren manzara fotograflar1 ¢ekmistir. Bu yoniiyle de degisen yasam bigimi {izerine
fikirler sunmustur. “Dogaldir ki fotograflar Atget’nin gordiiklerinin kanitidir ve o 6zel bir zamanda 6zel bir sekilde
Paris’i gormistiir. Simdiyse o devir gegmiste kalmistir, fotograflar da o bakimdan “kanit” tirlar. Artik var olmayan
Paris’i kaydetmislerdir” (Price, 2014, s. 87).

Gorsel 7. Eugene Atget, Moda, fotograf, Paris, 1925

Kentler, seri liretimle birlikte gelisen tiiketime dayali kiiltiiriin merkezleri olmustur. Cafe, restoranlar gibi
magazalar da, tiiketimin ana merkezleri olarak kent sokaklarinda dnemli bir yer edinmistir Atget’in “Moda” isimli
serisinden olan bu eserde de (Gorsel 7) goriildiigii lizere bir magazanin camekanl vitrini yer almaktadir. Seride hem
erkek hem de kadin modasindaki degisiklikler agik sekilde ortaya ¢ikmistir. Erkek modasini yansitan bu vitrin, kapital
yasamin bir yansimasi olarak da kabul edilebilir. Kentlerin cazibesini artiran bu 1s1ltilt mekan, Atget’in fotograflarinda,
sehrin dokusunu yansitarak gorsellesir. Cama yansiyan mimari yapilarin adeta mankenleri yutarcasina goriintiisii, bir

anda iki farkli mekani bir arada sunmasi agisindan kolaj etkisi yaratmusgtir.

Endiistrilesmenin getirdigi hizli yasantinin kentlerde yarattigi hareketlilik Umberto Boccioni’nin eserlerinin de
ana temasini olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda dizginlenemez bir hareketlilik vardir (Gorsel 8). “Boccioni —
Biitiin diinyanin kafamiza yagmasini istiyoruz - diye yazmisti. Boccioni, fiitiiristlerin teoriye en yakin olaniydi ve
“Teknolojik Manifesto” adinda bir de agiklama kaleme almisti. Teknolojiye ve hiza duyulan bilyiik hayranlik kendini bu
resimde {ireticiligin kutsanmasi bi¢iminde gosterir” (Krausse, 2005, s. 95). Fiitiirizm manifestosunda makineye ve
makinenin yarattig1 diinyaya biiylik hayranlik vurgulanmistir. Makine parcalar1 doganin yeni bigimlenen formu gibi
aktarilmistir. Hiz, ses, makineler, sehirler sanatlarinin temeliydi. Fiitiirist resimlerin genel olarak bize verdigi tek bir
anlatim1 vardir duragan bir makine énemli degildi hizi ve hareketi daha 6nemli olmasidir. Umberto Boccioni’nin Evin
Icindeki Giiriiltii adli eserinde tam merkezde bir kadin formu bulunmaktadir etrafinda parcalanmis ve i¢ ice ge¢mis
formlarin kadm figiirii etrafinda diyagonal bir sekilde dondiigiinii goriilmektedir. Pargalara boliinmiis bu alanda ¢alisan
is¢ileri, yliksek binalarin balkonunda sohbet eden kadinlari, atlar vardir bu formlar1 pargalayarak sehrin hiz ve hareketi

gostermistir. Giinitimiiz metropollerini, hiza tutkulu olan teknolojisini ve giiriiltiisiinii yansitmaktadir.
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Gorsel 8. Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin Icinde, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 cm x 100,6

cm Sprengel museum, Almanya, 1911

20. yiizyilda endiistri kentini 6nemli derecede etkileyen olgu ise, hizli niifus artigina baglh gelisen yapilasmadir.
Rayli sistemlerin yani sira otomobilin icadi ile gelisen karayollari, ulasimi kolaylastirarak niifus dengelerini degistirmis
ve kirsal alandan kente gogler artik bir bakista algilanmasi giic olan kentlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Karayolu aglari, kent icinde ya da kentler arasi bagin daha hizli bir sekilde kurulmasini saglamistir.

Kapitalist bir diinyaya katilmanin heyecant ve gelisme hirsiyla birlikte doniisen kentler, kiiltiirel ve
sosyoekonomik agidan birer cazibe merkezleri halini almistir. Modern donemde Sovyet Rusya da her ne kadar
kapitalizmin karsisinda bir yerde dursa da degisimin ve sanayilesmenin onciilerinden olmustur. Yuri Pimenov, New
Moscow adl1 eseri, bu degisime verilebilecek drneklerden biridir (Gorsel 9). Resimde kilise arazilerine dikilmis ytliksek
binalarin arasindan siiriicii koltugunda araba kullanan bir kadin goriilmektedir. Sehir merkezinden ¢ok uzakta olmayan
Sverdloy Meydani’n1 karsimiza alan bu resimde, gorkemli Moscow oteli, ardi1 sira uzanan gokdelenler, katedrallerin
uhreviligine benzer bir goriiniimle ufukta yer almaktadir. Caddenin arabalar ve hareketli insanlarla dolu olarak
gosterilmesi, kentin dinamik yapina bir génderme niteligindedir. 1930'larda, Stalin'in Onciiliiglinde muazzam bir
yenileme caligmasindan gegen Moskova'nin birgok manzarasini resimleyen Pimenov’un bu resmi, Sovyet Rusya’nin

is¢i stnifini temsilinden uzaktir ama bir o kadar da politik mesajlar icermektedir.

Gorsel 9. Yuri Pimenov, Yeni Moskova, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140cm x 170cm, Tretyakov Galeri,
Moskova, 1937

Ozgiirlesmis, ve fiitiirist bir gelecege yol alan gen¢ kadin, Avrupa ve Amerika’da kadin haklar1 miicadelelerinin
basladig1 donemlere tezatlik olusturacak bir ¢agdaslikla betimlenmistir. Bugiiniin goziiyle bakildiginda nostaljik bir

manzara igeren bu resim, kentlerdeki degisimi izleyicini de taniklik ettirmektedir.

Pimenow’un eserinin arka planinda yer alan yiiksek mimari yapilar, Berenice Abbott’un fotograflarmin ana
temasidir. Amerika’nin kapitalist giiciiniin sembollerinden olan gokdelenler, Abbott’un New York’un fotograflarinda
abidevi bir tapmaga doniisiir. New York gokdelenlerinin 13. yiizy1l Fransa’s1 katedrallerinin yiiksekligine ulagma
amaciyla yapilmaya baslandigi sOylenilmektedir. Tanriya ulagsma cabasinin gostergeleri olan goge yiikselen dini

mabetlerin yerini alan gokdelenler, kentlerin manzaralarinda baskin bir gériiniime sahip olmustur.
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Gorsel 10. Berenice Abbott, New York Serisi, Fotograf, New York, 1930

Toplumsal gercekgeiligi ve belgesel nitelikleri dogrultusunda Abbott’un anlatis1 dnemlidir. “Sanat¢inin en {inli
projesi olan ‘Changing New York’ (1935-1939) serisi New York sehrinin ¢ok 6zel manzaralari, giinlik yasamdan insan
karelerini fotograflamistir. Bu seri hem sanatsal degere sahip hem de belgesel 6zelliginde sehrin gelisimine 151k tutan bir
proje iinvanina sahiptir. Metropoliin mimari alandaki gelisimi, modern ve eski arasindaki kontrast, sanat¢i tarafindan
siyah beyaz karelerle belgelenmistir” (Unsal, 2012). Abbott’un New York fotograflari gibi Charles Sheeler da sanatinda
modern Amerika’y1 kendine konu edinmistir. New York’un modern mimarisine ve caddelerini betimleyen sanatgi,
eserlerinde soyutladigr kent yagsamini resim ve fotograf arasinda bir denge kurarak ifade etmistir. Grafiksel anlatima
sahip bu eserleri Amerikan endiistriyel ve kentsel ¢aginin birer yiiceltilmesi olarak da okunabilir. Ayni zamanda bir
fotograf¢ci olan Sheeler’in ¢aligmalari “Amerikan 6ncli ruhunun dogal sinirlart kesfeden, ulusun teknolojik ve
endiistriyel ilerlemesine nasil gectigini ortaya koyan bir icerige sahip olmasi nedeniyle, Amerika'nin modernlesmesi ve
sanayilesmesiyle en uyumlu sanat¢ilardan biri olarak kabul edilir. Sheeler'm en biiyiik basarilarindan biri, Amerikan
manzarast kavramini yeniden tanimlamaktir. Sheeler, bozulmamis bir doganin pastoral goriintiilerini fabrikalar ve
sanayi bahceleri tarafindan doldurulan bir araziyle degistirmis ve kentsel alanlarin ve de sehir manzaralarinin

giizelligini ortaya gikarmigtir” (theartstory, 2022).

Gorsel 11. Charles Sheeler, “Gokdelen”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50cm x 33c¢m, 1922

Sanat¢inin Gorsel 11°de yer alan eserinde tim yiizey, gokylizine yer vermeyecek kadar gokdelenler ile
kaplanmistir. Diiz renk gecislerin hakim oldugu renk skalasi, soyutlamanin etkisini artirmaktadir. Avrupa kiibizminin
etkilerini gordiiglimiiz bu ¢alismada, kentsel mekanlarin ve binalarin giizellik hissi uyandirmasi amag¢lanmistir. Dikey
uzanan bu binalar, tipki bir beden gibi estetize edilmistir. Bir tiir Amerikan riiyast gibi kent yasamini yiicelten bir

davetkarliga sahiptir.
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Gorsel 12. Fernand Leger, “La Ville, Kent”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 231,1cm x 298,4 cm, 1919, Philadelphia

Sanat Miizesi

Kent yagsamini ¢alismalarina konu edinen bir diger sanat¢1 da Fernand Leger’dir. Kiibizmden izler tagimakta olan
“Sehir” isimli eser de ise, cagdas kentsel mekanin birbirinden kopuk ritimler ve gdokdelenlerinin, kdpriilerinin ve
iskelelerinin genis manzarast bir kolaj etkisi yaratilarak aktarilmistir (Gorsel 12). Tiim parcalanmis kent dokulari,
makinenin biitiiniinden ayrilmig parcalar1 gibi, mekanik bir goriintii sunmaktadir. Sehrin dinamik yapisina vurgu

yapildig1 gibi, bir tiir elestiri niteligi de tasidig1 soylenebilir.

“Fernand Leger, modern sehrin segkin ressami olarak kabul edilir Mega kentlerin yiikselisini basartyla
Ongormiistiir. Bir anlamda “Sehir” isimli yapiti, ¢agdas kentsel yasamin enerjisini kutlamanin biiyiik bir ifadesidir.
Resimde Leger, apartman binalari, dalgalanan dumanlar, reklam panolari, iskeleler ve bir telefon diregi de dahil olmak
iizere bir sehrin goriiniimiiniin 6nemli Ozelliklerini parlak tonlarda diizensiz soyut bir sekilde betimlemigtir”

(publicdelivery, 2022).

Leger’in parcalanmis diizlemler arasinda yarattig1 zitliklar araciligi ile olusturdugu kent dokusunda eszamanlilik
hakimdir. Bu durum resimlerinde dinginlie yer vermeden kaotik bir gériiniim olusturur. “Ust iiste binen ve katmanl
diizlemler kentsel yogunlugu, fragmanlar ise kentsel deneyimin hizin1 gosteriyor. Reklam panosu metinlerinin ve
resimlerin kirik goriintiileri, yalnizca sehirde mevcut olan ¢oklu uyaranlari degil, daha da fazlasi, sakinlerin kentsel

alan1 kat ettigi konusmay1 gosterir” (publicdelivery, 2022).

Leger’in kent ve kente dair ¢aligmalari, fiitiirist bir 6vgii ya da distopik bir kaos 6ngoriisii oldugu tartigmali bir
konu olsa da, kentin 6nii alinamaz degisimi onu ve kentin degisimine taniklik eden birgok modern sanatgiy1 etkisinde
biraktig1 goriilmektedir. Ardindan gelen donemlerde ve giiniimiizde de kent yasami ve getirdikleri sanatin giindeminde

kalacag: agikardir.
3.  Sonuc¢

Basta Avrupa olmak {izere 19. yiizyilda baslamis olan sanayi devrimi, insanlik tarihi adina 6nemli bir kirilma
noktas1 olmustur. Siyasi, iktisadi, ekonomik ve sosyal alanlar basta olmak iizere bircok alanda radikal degisikliklerin
ortaya ¢ikmasimni saglamistir. Sanayi devrimi, ardindan gelen teknolojik gelismeler, siyasi ve politik catismalari
beraberinde getirmis ve Diinya savaglarina neden olmustur. Tiim geligsmeler, yeni kurulacak iilkelere zemin hazirlamis
ve yeni sinirlar olusmustur. Ayn1 zamanda yeni bolge ve sehir ihtiyaci ortaya ¢ikmasiyla kirsaldan gelen go¢ ve niifus
hareketlilikleri devam etmistir. Gelisen sanayilesme siireci ile birlikte kentlesme hizla artmistir. Toplumun sosyolojik
yapist ve i¢ dinamikleri de kentlesmenin gerekgelerini degistirmistir. Ayn1 zamanda fiziki ve kiiltiirel yapis1 da, daha
once yeryiiziinde belki de hi¢ olmadig1 kadar heterojen bir yapi goriiniimii kazanmstir. Uretim ve ticaret aglarinin
uluslararasi olmasi, hammadde ihtiyact ve birgok yeni istihdam saglanmasi s6z konusu oldugu icin bolgesel kapasite
kimi zaman asilmig ve kentler karmagik yapilar haline doniigmiistiir. Kentlerin bu dinamik yapisi ve insanlarin yagam

bigimlerindeki degisiklik sanat alaninda da kargilik bulmustur. Ortaya ¢ikan eserler, kimi zaman bu tarihsel siirecin
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tanikligin1 yapmis, kimi zamansa dénemi anlamlandirma ve yorumlamada 6nem arz etmistir. Kent, gerek insan odakli

gerek zaman-mekan baglaminda sanatg1 igin bir nesne hali almigtr.

Kente dair degisimler, toplumsal olaylar, retorik betimlemeler ve kurgusal anlatilar, konu kapsaminda ele alian
resim ve fotograf disiplinin taniklik etme konusunda ortak noktas: olmustur. Modern dénemde yayginlagmaya baslayan
fotografin teknik olanaklar: ve an1 dondurma 6zelligi, modern ressamlarin bakis agilarini etkilemis, goriineni aktarma
baglaminda birbiriyle etkilesim icinde olmuslardir. Kentin tarihsel izini siirme de alternatif olanaklar sunan bu iki
disiplin, goriinenle hissedilen olarak ayrilsa da ¢ikis noktasi, kent ve kentin sosyokiiltiirel etkileridir. Bugiine kalan da,

Modern Sanatin yenilik¢i bakis agist ve dilini yansitan kent manzaralaridir.
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GUZEL SANATLAR LiSESi RESiM BOLUMU OGRENCILERININ “SANATCI VE GORSEL
SANATLAR OGRETMENI” KAVRAMLARINA iLiSKiN SAHiP OLDUKLARI METAFORIK ALGILARI2

Ozet

Arastirmanin amaci, Giizel Sanatlar Lisesi resim boliimil 6grencilerinin sanat¢i ve gorsel sanatlar dgretmeni
ile ilgili algilarin1 6lgmektir. Giizel Sanatlar Lisesi’nde okuyan dgrencilerin gelecegin sanatgisi veya gorsel sanatlar-
resim Ogretmeni olmasindan kaynakli olarak Giizel Sanatlar Lisesi 6grencileri ¢alisma igin segilmistir. Sanat egitimi
alan ileride sanatg1 veya sanat ile ilgili bir meslek hedefleyen okullardaki bu 6grencilerin; sanatgi ve gorsel sanatlar
ogretmeni ile ilgili algilarini 6l¢mek igin kullanilabilecek en iyi yontemlerden birisi 6grencilerin bu kavramlara yonelik
algilarmi incelemektir. Bu kapsamda yiiriitiilen bu aragtirmanin amaci, Rize Tiirk Telekom Giizel Sanatlar Lisesi resim
alaninda egitim alan, 9. 10. 11. ve 12. smif 6grencilerinin sanat¢1 ve gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina iligkin sahip
olduklar1 metaforik algilarini ortaya cikarmaktir. Ogrencilerin iirettikleri metaforlar, kategoriler altinda toplanarak;

betimsel analiz teknigi ile analiz edilmistir.

Aragtirmanin sonucunda ise gorsel sanatlar 6gretmeni ve sanat¢i kavramlarina yonelik olarak 91 &grencinin
de birbirinden farkli metaforlar tirettikleri gdzlemlenmistir. Bu metaforlar gorsel sanatlar 6gretmeni i¢in 6 kategoriye,
sanatg1 i¢in 5 kategoriye ayrilmig ve bu arastirmaya katilan Rize Tiirk Telekom Giizel Sanatlar Lisesi resim alaninda
egitim alan 9.10.11. ve 12. simf dgrencileri sanatgry1 sinirlar1 olmayan, kuraldisi, aykiri, 6zgiir ve miicadeleci olarak
(%38), gorsel sanatlar 6gretmenini yol gosterici, yonlendirici, planlayici, igbirlik¢i ve demokratik bir lider olarak (%24)

nitelendirdigi sonucuna ulagilmistir.
Anahtar Kelimeler: Giizel Sanatlar Lisesi, Metafor, Metaforik Algi, Sanat¢1, Gorsel Sanatlar Ogretmeni.

FINE ARTS HIGH SCHOOL STUDENTS’ METAPHORIC PERCEPTIONS ABOUT “ARTIST AND
VISUAL ARTS TEACHER” CONCEPTS

Abstract

The aim of the research is to measure the perceptions of Fine Arts High School painting department students
about the artist and visual arts teacher. Fine Arts High School students were selected for the study because the students
at the Fine Arts High School were future artists or visual arts-painting teachers. These students in schools who take art
education and aim for an artist or an art-related profession in the future; One of the best methods that can be used to

measure perceptions of artists and visual arts teachers is to examine students' perceptions of these concepts. The

2 Bu ¢aligma 16-18 Ekim 2014 tarihinde Trakya Universitesi tarafindan diizenlenen 9. Uluslararas1 Balkan Egitim ve Bilim Kongresi’nde sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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purpose of this research, carried out in this context, is to reveal the metaphorical perceptions of the 9th, 10th, 11th and
12th grade students, who are educated in the field of painting at Rize Tiirk Telekom Fine Arts High School, regarding
the concept of artist and visual arts teacher. The metaphors produced by the students were collected under categories

and analyzed with the descriptive analysis technique.

As a result of the research, it was observed that 91 students produced different metaphors for the concepts of
visual arts teacher and artist. These metaphors are divided into 6 categories for visual arts teacher and 5 categories for
artist and participating in this research, Rize Tiirk Telekom Fine Arts High School 9.10.11. It was concluded that the
12th and 12th grade students described the artist as unlimited, illegal, contrary, free and challenging (38%), and visual

arts teacher as a guiding, directing, planner, collaborative and democratic leader (24%).
Key words: Fine Arts High School, Metaphoric Perception, Artist, Visual Arts Teacher.
1. Giris

Metafor, “bir gercek anlami ona benzerligi olan baska bir anlamla anlatma, benzerlik iliskisinden
yararlanarak bir sdzciigiin, bir adin anlamin1 egreti olarak aktarma sanat1” olarak ifade edilmekte ayn1 kaynakta yer alan
diger bir agiklamada da “Bir ilgi veya benzetme sonucu ger¢ek anlamindan baska anlamda kullanilan sozlere veya
kavramlara mecaz yahut metafor denir. ‘Mecaz’ Arapga, ‘metafor’ ise Fransizca kokenli bir sozciiktiir. Ad degisimi
olarak da bilinir. Mecaz sanati, anlatimi daha etkili kilmak ve s6ze canlilik kazandirmak amaciyla yapilir” seklinde
ifade edilmektedir (URL-1,2019).

Alan yazin tarandiginda diinyada ve Tiirkiye’de farkli konularda metafor g¢aligmalarmin var oldugu
goriilmektedir. Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalarin genelini ise egitim alaninda ve egitim kavramlarina yonelik okul, ders,
6grenci, 0gretmen, miidiir ve veli goriislerinin incelendigi ¢aligmalar olusturmaktadir (Balct, 2001; Saban, 2004; Saban,
Kogbeker ve Saban, 2006; Tasdemir ve Tasdemir, 2011; Pesen, Kara ve Gedik, 2015; Toker-Gokge, Biilbiil, 2014;
Umuzdas ve Isildak, 2018).

Metaforlar, egitimsel fenomendeki algilarimizi zenginlestirmek icin bagvurulan teorik diisiinmenin yaratici
sonucudur (Sticht, 1993). Bu baglamda, bu calismada da Giizel Sanatlar Lisesi resim alani 6grencilerinden metafor
liretmeleri istenmistir. Ogrencilerin sanatg1 ve gorsel sanatlar dgretmeni ile ilgili algilarmi ortaya gikarabilmek igin
benzetme yapmalar1 arastirmanin dogasi geregi uygun bulunmustur. 9, 10, 11 ve 12. sinif grubundaki bu &grencilerin,
sanatg1 ve gorsel sanatlar 6gretmeni ile ilgili diigiincelerini ve duygularini anlayabilmenin en uygun yolu; kavrami baska
bir kavrama benzeterek, nedenleriyle birlikte agiklamasini istemek olacaktir. Bu ¢alismada metaforun kullanim amaci
ise sanatci1 ve gorsel sanatlar 6gretmeninin ne oldugu, Gilizel Sanatlar Lisesi dgrencileri tarafindan nasil algilandigi,

sanatg1 ve gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina nasil bir anlam yiiklediklerini ortaya ¢ikarmaktir.

Literatiir taramasi sonucu 2015 yilinda Yalgin Wells’in “Gorsel sanatlar 6gretmeni adaylarinin 6gretmen ve
sanatg1 algisina iliskin metafor analizi” isimli ¢aligmasina rastlanmis ancak Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) resim boliimii
Ogrencilerinin sanatgr ve gorsel sanatlar Ogretmeni kavramlarina iligkin herhangi bir metafor ¢alismasina
rastlanmamustir. Diger calismalarin ise 0gretmen adaylarinin veya ortaokul 6grencilerinin gorsel sanatlar dersine iliskin
goriislerini ortaya koyan calismalar oldugu goriilmektedir (Kalyoncu, 2012; Kalyoncu ve Liman, 2013; Fidan ve Fidan,
2016; Dilmag ve Inang, 2015).

Bu ¢alisgma GSL resim boliimii 6grencilerinin sanat¢i ve gorsel sanatlar 6gretmeni kavramlarina iliskin algi

ve diisiincelerini ortaya koyarak literatiire katki saglamasi agisindan dnem tagimaktadir.

Caligmaya katilan 6grencilerin irettikleri metaforlarla ile gelecekte segecekleri meslege iligkin algilari da
aciklanabilir. Gelecegin birer sanatcist ve gorsel sanatlar 6gretmeni olabilecekleri ve metaforik algilarinin sectikleri

meslekteki tutumlarina nasil etkisi olabilecegini anlamak agisindan da dnemlidir. Ayrica sanata kars1 yetenekli ve ilgili
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olan bu 6grencilerin, sonrasinda sanatgi ya da gorsel sanatlar 6gretmeni olmay1 segip segmemek konusundaki fikirlerini

tespit edebilmek agisindan da 6nemlidir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Giizel Sanatlar Lisesi resim alani dgrencilerinin, sanat¢i ve gorsel sanatlar 6gretmenine
iliskin metaforik algilarin1 metaforlar yardimiyla ortaya koymak amaglanmistir. Bu sayede Giizel Sanatlar Lisesi resim
ogrencilerinin, sanat¢1 ve gorsel sanatlar 6gretmenini nasil algiladiklarin1 benzetimlerinden anlasilabilmektedir. Sanat
alaninda yetenekli olarak kabul edilen bu 6grencilerin, sanatg1 ve gorsel sanatlar 6gretmeni mesleklerini tercih etme

konusundaki egilimleri 6nemlidir. Bu amag dogrultusunda da su sorulara cevap aranmaktadir:

1. GSL 6grencilerinin “sanatg1 ve gorsel sanatlar 6gretmeni” kavramlarina iligkin sahip olduklar1 metaforlar

nelerdir?
2. Metaforlar hangi kavramsal kategoriler altinda toplanabilir?
3.Bu kategoriler 6grencilerin cinsiyet, sinif diizeyi ve basari diizeyleri agisindan farklilik géstermekte midir?
2. Yontem
2.1. Arastirmanin Deseni

Giizel Sanatlar Lisesi resim boliimii 6grencilerinin, sanatgr ve gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina iligkin
sahip olduklar1 algilari, metaforlar araciligiyla ortaya ¢ikarmayi amaclayan bu calismada nitel aragtirma yontemi
kullanilmustir. Nitel arastirmayi, “gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma” olarak tanimlamak miimkiindiir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39). Calismanin konusunu “‘sanatgi
ve gorsel sanatlar 6gretmeni” kavrami olusturmaktadir. Metaforik ¢aligmalar, daha ¢ok betimsel ifadelere dayanan

aragtirmalardir. Bu baglamda bu ¢alisma da betimsel bir ¢calisma olarak olusturulmustur.
2.2. Arastirma Grubu

Bu aragtirmanin, aragtirma grubunu Rize ilinde Giizel Sanatlar Lisesi resim alaninda egitim goren 91 6grenci
olusturmaktadir. Ogrenciler goniilliik esasma bagli olarak segilmistir. Ogrencilerin simf seviyeleri 9.10.11. ve 12.

siiftir. Ogrencilerin cinsiyet dagilimi incelendiginde ise 53 kiz, 38 erkek 6grencinin katilim sagladig goriilmektedir.

91 katilimeinin tirettigi sanatc1 ve gorsel sanatlar 6gretmeni ile ilgili metaforlardan 36 tanesi amaca uygun
bulunmadig: i¢in degerlendirme diginda tutulmustur. Degerlendirmeye alinabilecek metaforlari {ireten 55 katilimeidan;
35’1 kiz, 20’si ise erkektir. Anlamli metafor {ireten 55 katilimcinin 9'u 9.sinif diizeyindedir. 13’4 10.simf ve 15°i

11.smiftir. Diger 18 katilimer 12.smif diizeyindedir.

Simif diizeyi Kiz Erkek F
9. simf 6 3
10.s1n1f 7 6 13
11.smf 12 3 15
12.sin1f 10 8 18
Toplam 35 20 55

Tablo 1. Katilimcilara ait demografik bilgi
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya katilan Gilizel Sanatlar Lisesi resim Ogrencilerinin her birine “sanat¢i ve gorsel sanatlar

Ogretmeni” kavramina iliskin sahip olduklar1 metaforlart ortaya koyabilmek i¢in, “Sanate1 ...... gibidir. Ciinki ...... ”?
“Gorsel sanatlar d6gretmeni ...... gibidir. Ciinkd ...... ” climlelerinin yer aldig1 formlar dgrencilere dagitilmis, formda
verilen Ornekleri incelemeleri ve kendi diisiincelerini yansitan ifadelerle formlar1 doldurmalar1 ve formu doldururken
birbirlerine bakmamalari, goriisleriyle baskalarini etkilememeleri istenmistir. Formlara yazacaklari ciimlelerin onlarin
ders degerlendirmelerine ve 6gretmen tutumuna etki etmeyecegi ve 6zgiirce doldurmalar1 gerektigi ifade edilmistir.
Formu doldurmalart ig¢in 15 dakika siire verilmistir. Doldurulan formlar toplanarak, incelenmis ve metafor ifadeleri

olmayan formlar ayiklanarak analizleri yapilacak veriler elde edilmistir.
2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Caligmada, betimsel analiz tekniginden yararlanilmigtir. Amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iliskilere ulagmaktir. Analiz siirecinde oOgrencilerin kullandiklar1 metaforlarin betimsel analizi yapilmistir.
Aragtirmanin baglangicinda 91 katilimcinin sanatgr ve gorsel sanatlar Ogretmeni kavramina yonelik metafor
gelistirmeleri istenmistir ve 36 metaforlar anlamli olmadigindan dolay1 elenmis ve 55 metafor degerlendirmeye tabi

tutulmustur. Ogrencilerin iirettikleri metaforlar cinsiyet, sinif diizeyi ve not ortalamalarina gore yorumlanmistir.

Bu arastirmaya 6zgii olarak, bulgular kisminda katilimer goriislerinden alintilar sunulmustur. Katilimcilarin
sanat¢1 ve gorsel sanatlar ogretmeni kavramina yonelik algilarini ortaya ¢ikarma siirecinde miimkiin oldugu kadar

nesnel tavir sergilenerek dis giivenirligin saglanmasina ¢aligilmistir.

3. Bulgular

Bu boliimde, ¢aligmaya katilan 6grencilerinin “gorsel sanatlar 6gretmeni ve sanatg1” kavramina yonelik
kullandiklar1 metaforlar ve bu metaforlarin yer aldigi kategoriler olusturularak analiz edilmistir. Cinsiyet, sinif seviyesi,

not ortalamasi gibi etkenlerin metafor tiretiminde anlamsal bir fark olusturup olusturmadig: da irdelenmistir.

3.1. Kavramsal Kategoriler ve Analizleri

Rize Tiirk Telekom Giizel Sanatlar Lisesi resim alani 6grencilerinin “gérsel sanatlar 6gretmeni ve sanatg1”
kavramlarina iligkin Trettikleri metaforlar incelenerek kavramsal kategoriler olusturulmustur. Bu kategoriler
olusturulurken veri toplama aracindaki “gibidir” ifadesi metaforun konusu ile metaforun kaynagi arasindaki bagi

anlamak i¢in kullanilmis olup, “Ciinkii” ifadesi ise katilimcilarin iirettikleri metaforlar igin bir gerek¢e veya mantiksal
bir dayanak olusturmustur. Bu ¢alismaya 6zgii olarak bu smiflandirma yapilmistir. Bu kategoriler asagidaki tablolarda

belirtilmistir.

Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina yonelik olusturulan kavramsal kategoriler

Kategori 1: Bilgi saglayici olarak 6gretmen

Kategori 2: Sckillendirici, bigimlendirici, tedavi edici, onarici ve degisim ajani olarak 6gretmen

Kategori 3: Siiper otorite figiirii olarak 6gretmen

Kategori 4: Karakter gelisimcisi ve bireysel gelisimi destekleyici olarak gretmen

Kategori 5: Kilavuz, is birlik¢i ve demokratik lider olarak 6gretmen

Kategori 6: Aile, yakin akraba, eglendirici kisi olarak 6gretmen

Tablo 2. Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina iliskin kavramsal kategoriler
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Sanatci kavramina yonelik olusturulan kavramsal kategoriler

Kategori 1: Bilgiyi barindiran ve yansitan olarak sanatci

Kategori 2: Yaratict ve dzgiin (taklit etmeyen), oncii, yenilik¢i ve otorite figiirii olarak sanatgi

Kategori 3: Sinirlar1 olmayan, kural dis1, aykiri, 6zgiir ve miicadeleci olarak sanatg1

Kategori 4: Toplumcu, evrensel kimlik sahibi olarak sanatci

Kategori 5: Hassas, kirilgan ve toplumdan kendini soyutlayan birey olarak sanatg1

Tablo 3. Sanat¢1 kavramina iliskin kavramsal kategoriler

Kavramsal kategoriler Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina yoénelik iiretilen

F
metaforlar
Kilavuz, is birlik¢i ve demokratik Zaman, kalem, melek, ayna, pilot, yol, tren vagonu, dgretici, =
lider olarak 68retmen kilavuz, savasin baskarakteri, resim, rehber, farkli bir insan
Karakter gelisimcisi ve bireysel Yas pasta, seker, gecit, nefes, nutella, figek, ayva, boyalarim, .
gelisimi destekleyici olarak 6@retmen hayat, su, ruh
Sekillendirici, bicimlendirici, tedavi
ot o Kalem ve silgi, resim, hayal, beyin, makine, aga¢, demirci,
3 edici, onarici ve degisim ajam olarak 9
s kitap, asc1
ogretmen
. Google, kitap, bilim, bilgi deposu, egitmen, beyin, giines,
4 Bilgi saglayici olarak 6gretmen ) 9
fotokopi, 151k
Aile, yakin akraba, eglendirici kisi .
5 Anne ve baba, baba, anne, babam, abla, aile, akrabam 7
olarak 6gretmen
6 Siiper otorite figiirii olarak 6gretmen Gardiyan, hakem, kendini begenmis, kabus, patron, sabun 6
Toplam 55

Tablo 4. Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina iligkin iiretilen metaforlar ve kavramsal kategorileri

Katilimeilarin;

6’s1 (%11) gorsel sanatlar 6gretmenini otorite figiirii olarak,

7’si (%13) gorsel sanatlar 6gretmenini aileden bir figiir olarak,

9'u (%16) gorsel sanatlar 6gretmenini 6grencileri bigimlendirip degistiren bir figiir olarak,
9'u (%16) gorsel sanatlar 6gretmenini bilgi saglayan bir figiir olarak,

11’1 (%20) gorsel sanatlar 6gretmenini 6grencilerin bireysel gelisimi destekleyici bir figiir olarak,

1371 (%24) gorsel sanatlar 6gretmenini kilavuz, is birlik¢i ve demokratik lider olarak algilamaktadir.
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Metaforlar incelendiginde Ggrencilerin “gorsel sanatlar 6gretmeni” ve “sanat¢1” kavramia yonelik 56 adet

Aile, yakin akraba,
6gretmen
13%

Yol gosterici,
yonlendirici, pldnlaylu
isbirlikci ve dempkratik

lider olarak 6gretmen
24%

Karakter gelisimcisi
bireysel gelisimi
destekleyici olarak
6gretmen
20%

Tablo 5. Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina yonelik olusturulan kavramsal kategorilerin yiizdelik dagilim

Bilgi saglayici olarak
ogretmen
16%

16%

Siiper otorite figiirii
olarak 6gretmen
11%

Sekillendirici,
bicimlendirici, tedavi
edici, onarici ve degisim
ajani olarak 6gretmen

anlamli metafor gelistirdikleri goriilmektedir. Ogrenciler tarafindan iiretilen toplam 56 metaforun ortak dzelliklerinden

hareketle arastirmaya 6zgii olarak gorsel sanatlar 6gretmeni i¢in 6, sanatci ig¢in 5 kategori olusturulmustur.

Kavramsal kategoriler Sanat¢1 kavramina yonelik iiretilen metaforlar f

Meyve, ugak, gozlerim, gazoz, hava, deli, ¢ilgin biri, karateci,
Simirlari olmayan, kural disi, aykiri, ufuktaki riizgar, kemer, kus (2), can, su (2), ¢ocuk, farkli ”
ozgiir ve miicadeleci olarak sanatgi diinyalara kap1 agan biri, saat, tuza bandirilmis erik, kelebek,

yasam, joker karti

Demir, kitap, balli ekmek, yon veren kisi, giines, hazine,
Yaratici ve 6zgiin (taklit etmeyen), oncii, . o . .

ruhen sakin ve 6zgiin, toplumu yoneten kisi, gazete, beyaz 14
yenilik¢i ve otorite figiirii olarak sanatgi . . .

rengi, su, tablo, giines, rityada
Bilgiyi barindiran ve yansitan olarak Kalem, insan, doga, diirbiin, annem ve babam, kus, doga, P
sanatci balta, ayna (2), su, kilitli sandik
Toplumcu, evrensel kimlik sahibi olarak ) ) )

Toplumu yansitan, ayna, bir nefes, elektrik siipiirgesi 4
sanat¢i
Hassas, kirillgan ve toplumdan kendini

Ruh, heves, sarap, melek 4
soyutlayan birey olarak sanatgi

Toplam 55

Tablo 6. Sanat¢1 kavramina iligkin iiretilen metaforlar ve kavramsal kategorileri

Sanatciyi ise;

4 katilimet (%7) hassas ve kendini toplumdan soyutlayan bir figiir olarak,
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4 katilimet (%7) toplumcu kimlik sahibi bir figiir olarak,
12 katilimer (%22) bilgiyi barindiran ve yansitan olarak,
14 katilime1 (%26) yaratici ve 6zgiin (taklit etmeyen), 6ncii, yenilik¢i ve otorite figiirii olarak,

21 katilime1 (%38) sinirlar1 olmayan, kural dis1, aykiri, 6zgiir ve miicadeleci olarak algilamaktadir.

Hassas ve kendini Toplumcu kimlik sahibi
toplumdan soyutlayan bir figiir olarak 7%
bir figiir olarak 7

Bilgiyi barindiran ve
yansitan olarak 22%

Sinirlari olmayan,
kural digi, aykir, 6zgiir
ve miicadeleci olarak
38%

Yaratici ve 6zgiin
(taklit etmeyen), oncii,
yenilikgi ve otorite
figlirii olarak 26%

Tablo 7. Sanat¢1 kavramina yonelik olusturulan kavramsal kategorilerin yiizdelik dagilim1

Bu kategorilerin neler oldugu ve hangi sebeplerde olusturuldugu asagidaki kavramsal kategoriler ve

analizleri boliimiinde ac¢iklanmaktadir.
3.1.1. Gorsel Sanatlar Ogretmeni Kavrammna Yénelik Olusturulan Kavramsal Kategoriler

Kategori 1: Bilgi saglayici olarak 6gretmen

Bu kategoride 9 kisi gorsel sanatlar 6gretmenini bilginin kaynagi ve saglayicisi olarak betimlemektedir.

Kullanilan metaforlar ise sunlardir:

Asagida iiretilen bu metaforlarin, veri toplama aracindaki 6grenci ifadeleri aynen aktarilmistir.

“Gorsel sanatlar ogretmeni Google gibidir. Ciinkii ne arasan bulmali, bir¢ok seyi bilmeli sadece resim degil.

Tarih, cografya, matematik... Bilim, astronomi... Hepsini bilmeli.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni bilim gibidir. Clinkii ilmi beslemektedir.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni egitmen gibidir. Ciinkii bildiklerini aktarw.”

“Gorsel sanatlar ogretmeni giines gibidir. Ciinkii bilgilerini paylastikca etrafint aydinlatir.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni 151k gibidir. Clinkii sanatini ve bilgisini anlattik¢a 15181 diinyayr parlatir.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni kitap gibidir. Ciinkii her seyi bilir.’

“Gorsel sanatlar 6gretmeni bilgi deposu gibidir. Ciinkii depoladiklar: bilgileri aktarirlar.”
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“Gorsel sanatlar 6gretmeni beyin gibidir. Ciinkii bizlere her seyi 6gretir.”

“Gorsel sanatlar ogretmeni fotokopi gibidir. Ciinkii 6grendigi seyleri ve gordiigii seyleri yansitir.”

Kategori 2: Sekillendirici, bicimlendirici, tedavi edici, onarici ve degisim ajam olarak 6gretmen
Bu kategoride 9 kisi gorsel sanatlar 6gretmenini sekillendirip degistiren olarak betimlemektedir. Kullanilan

metaforlar ise sunlardir:

Katilime1 metaforlar asagida aynen belirtilmektedir.

“Gorsel sanatlar 6gretmeni kalem ve silgi gibidir. Ciinkii her seyi tek ¢izgiyle anlatabilir ve silebilir.”
“Gorsel sanatlar 6gretmeni resim gibidir. Ciinkii her baktigimizda yeni bir anlam yeni bir manzara goriiriiz.”

“Gorsel sanatlar ogretmeni hayal gibidir. Ciinkii ucuktur. Sana hayal etmeyi ogretir. Gorsel sanatlar

>

ogretmeni olmayani gérendir ve gosterendir.’

“Gorsel sanatlar ogretmeni beyin gibidir. Ciinkii giin gegtikce eskimeden kendini yeniler ve gelecege agik

ozgiin diistiniir.’

5

“Gorsel sanatlar 6gretmeni makine gibidir. Ciinkii ¢alismadan duramaz.’

“Gorsel sanatlar ogretmeni agag gibidir. Ciinkii onlar yenilendikge bizlere de golgelerinden yaprak tanelerini

>

toplayabiliyoruz.’
“Gorsel sanatlar 6gretmeni demirci gibidir. Ctinkii 6grencilerini belli zaman igerisinde egiterek yani demirci

nasil demiri igliyorsa gorsel sanatlar 6gretmeni de dgrencilerini egiterek, isleyerek zamanla giizelligini ortaya ¢ikartir.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni kitap gibidir. Ciinkii ne kadar sayfalar ¢evirirsen yani ne kadar sorarsan o kadar

ogrenir ve baglanirsin.”
“Gorsel sanatlar 6gretmeni as¢t gibidir. Ciinkii malzemelerini nerde nasil kullanacagini iyi bilir.”

Kategori 3: Siiper otorite figiirii olarak 6gretmen

Bu kategoride 6 kisi gorsel sanatlar 6gretmenini otorite figiirii olarak algiladiklar1 ve asagidaki metaforlari

tirettikleri goriilmektedir.

Katilimer metaforlari asagida aynen aktarilmaktadir.

“Gorsel sanatlar ogretmeni gardiyan gibidir. Ciinkii hapishane okul, mahkumlar arkadas, amirde miidiirdiir

s

ve bizi 16 yullik mahkum eder.’

“Gorsel sanatlar ogretmeni kendini begenmis gibidir. Ciinkii her seyi bildiklerini sanwrlar ve bizim tarzimizi

onlerler. Tarz sahibi olmamamiz igin ellerinden gelen her seyi yaparlar bizi bir robot gibi hep ayni ve kendileri gibi

>

cizmemizi isterler.’

“Gorsel sanatlar dgretmeni patron gibidir. Ciinkii her istegi olmali yoksa kiyameti kopartir ve 6grenciyi

>

dersten atmakla tehdit eder.’

“Gorsel sanatlar 6gretmeni hakem gibidir. Ciinkii isine karisildiginda sari karti verir.”
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>

“Gorsel sanatlar 6gretmeni kdbus gibidir. Ciinkii riiyana girer, korkuyla uyanirsiniz.’

s

“Gorsel sanatlar 6gretmeni sabun gibidir. Ctinkii fazla ugraswsaniz képiiriir.”’

Kategori 4: Karakter gelisimcisi ve bireysel gelisimi destekleyici olarak 6gretmen

Bu kategoride 11 kisi gorsel sanatlar 6gretmenini 6grencilerin bireysel gelisimini destekleyip gelistirdigini

diistinmektedirler. Kullanilan metaforlar ise sunlardir:

Katilimcilarin ifadeleri su sekildedir:

“Gorsel sanatlar 6gretmeni yas pasta gibidir. Ciinkii yersin yersin tadi damagindan gitmez.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni gegit gibidir. Ciinkii gegince yeni yerlere gelirsin.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni nutella gibidir. Ciinkii tatlidir ama ¢ok yersen ¢ikolata komaswmna girersin.”
“Gorsel sanatlar 6gretmeni ayva gibidir. Ciinkii tadint seversin ama yedikten sonra agzin burusur.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni hayat gibidir. Ciinkii hayatin bize kazandwdiklarini gorsel sanatlar 6gretmeni de

sanatla ilgili seyleri bize kazandwrir.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni ruh gibidir. Ciinkii her seyin derinine iner.”
“Gorsel sanatlar 6gretmeni seker gibidir. Ciinkii caya seker katar gibi tatlandwrir ve bizim ufkumuzu agar.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni nefes gibidir. Ciinkii aldigin her nefes hayatta durmamn saglar.”

s

“Gorsel sanatlar ogretmeni figek gibidir. Ciinkii fiseklerrr.’

“Gorsel sanatlar dgretmeni boyalarim gibidir. Ciinkii onunla yanyana durduk¢a giizel seyler dgrenip

uygulayabiliyorum. Yeni seyler ortaya koyabiliyorum.”

“Gorsel sanatlar dgretmeni su gibidir. Ciinkii ondan bir seyler égrendikce bardagimiz dolup tasar ve bu sefer

biz bir seyler ogretmeye baslariz.”
Kategori 5: Kilavuz, is birlik¢i ve demokratik lider olarak 6gretmen

Bu kategoride 13 kisi gorsel sanatlar 6gretmenini kilavuz, is birlikgi ve demokratik lider olarak

betimlemektedir. Katilimcilardan alintilar su sekildedir:

“Gorsel sanatlar 6gretmeni zaman gibidir. Ciinkii konustugu her an ¢ok degerlidir ne bir dakika geri ne de

bir dakika ileri.”

“Gorsel sanatlar 6gretmeni melek gibidir. Ciinkii yardimseverdir.”

“Gorsel sanatlar ogretmeni pilot gibidir. Ciinkii pilot nasil ugagi yonlendiriyorsa, gorsel sanatlar dgretmeni

de resim okumak isteyen 6grencileri yonlendirir onlara dogru yolu gosterir

”

“Gorsel sanatlar dgretmeni tren vagonu gibidiv. Cilinkii vagon giderse digerleri de pesinden gelir.

Ogretmende ogrencileri pesinden siiriikler.”
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“Gorsel sanatlar ogretmeni kilavuz gibidir. Ciinkii bizi en iyi sekilde yetistirip en iyi boliimler segmemizi ve

yetenegimiz tistiine ¢alismamizi gosterir.”

“Gorsel sanatlar ogretmeni resim gibidir. Cilinkii diistindiigii konustugu her zaman bir yerde birlesip bir

>

tabloyu olugturur.’

s

“Gorsel sanatlar 6gretmeni farkly bir insan gibidir. Ciinkii diinyaya farkli bakan toplum ya da kisidir.’

»

“Gorsel sanatlar gretmeni kalem gibidir. Ciinkii yanlislar: diizeltir.’
“Gorsel sanatlar 6gretmeni ayna gibidir. Ciinkii i¢ini 6grencilere yansiir.”
“Gorsel sanatlar dgretmeni yol gibidir. Ciinkii iyiye ulasmak i¢in onu izleriz.”
“Gorsel sanatlar 6gretmeni ogretici gibidir. Ciinkii sanat adaylarmi yonlendirir.”

“Gorsel sanatlar égretmeni savasin bagkarakteri gibidir. Clinkii bunca sene verdigimiz ¢calismalardan dolay

hocalarin bize ¢izim teknigi agisindan yonlendirip egitmesi énemlidir.”
“Gorsel sanatlar 6gretmeni rehber gibidir. Ciinkii bize yol gosterir.”

Kategori 6: Aile, yakin akraba, eglendirici Kisi olarak 6gretmen

Bu kategoride 7 kisi gorsel sanatlar 6gretmenini ailesinden biri gibi gérmektedir. Kullanilan metaforlar ise

sunlardir:

Katilimcilardan metafolar1 asagida ayrintili olarak aktarilmaktadir:

“Gorsel sanatlar dgretmeni anne, baba gibidir. Ciinkii bize annemizin ogrettigi gibi bize resim ¢izmeyi

1

ogretir.’
“Gorsel sanatlar gretmeni abla gibidir. Ciinkii her istedigimi yapar.”

1l

“Gorsel sanatlar 6gretmeni baba gibidir. Ciinkii hem sevgi dolu hem de ogreticidir.’

“Gorsel sanatlar ogretmeni akrabam gibidir. Ciinkii ogretmenim abim, amcam gibidir. Gorsel sanatlar

ogretmenim olmasi beni mutlu ediyor.”

“Gorsel sanatlar ogretmeni babam gibidir. Ciinkii ben babamdan neyi ogrendiysem o6gretmenimden 4-5

katini en iyi sekilde 6grenmeye ¢alisip kulagima kiire ediyorum.”

’

“Gorsel sanatlar 6gretmeni aile gibidir. Ciinkii ogretmenler aile roliinii tasw. Biiyiiklerimizin yerine koyariz.’

“Gorsel sanatlar dgretmeni anne gibidir. Ciinkii her konuda bize yardimct olabilir.”

3.1.2. Sanat¢1 Kavramina Yonelik Olusturulan Kavramsal Kategoriler
Kategori 1: Bilgiyi barindiran ve yansitan olarak sanat¢i

Bu kategoride 12 katilimcr sanatgiyr bilgili ve bunu yansitan bir figiir olarak betimlemektedir. Kullanilan

metaforlar ise sunlardir:

Katilimeilardan alintilar aynen su sekildedir:
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“Sanat¢t bir kalem gibidir. Ciinkii duygularim kdgida aktarabilir. Diisiincelerini resme ve yeni notalar

olusturabilir. Ve o kalemin miirekkebi bittiginde her seyi de bitebilir.”’

s

“Sanat¢t insan gibidir. Ciinkii diigtincelerimizi, duygularimizi ifade eder.’

“Sanat¢t doga gibidir. Ciinkii sanat¢i dogayr dogal olanlar yansitmayt ¢ok sever.”

>

“Sanatg diirbiin gibidir. Ciinkii her seyi uzaktan inceler ve yansitir.’

“Sanat¢t annem ve babam gibidir. Ciinkii 6greticidir.”

s

“Sanatgi bir kug gibidir. Ciinkii beste yapar, covildar.’
“Sanat¢t doga gibidir. Ciinkii sanat dogadan ele alinir.”

“Sanat¢t balta gibidir. Ciinkii balta bir oduna sekil veriyor. Sanatgilarda bir tuvale bir kdgida yaptikiar:

>

eserlerle sekil verir.’

“Sanat¢t bir ayna gibidir. Ciinkii bakinca kendini goriirsiin.”

>

“Sanat¢t su gibidir. Clinkii duru ve temiz.’

“Sanatg¢t kilitli sandik gibidir. Ciinkii agtiginda ¢ok sey ogretir.”

>

“Sanat¢t ayna gibidir. Ciinkii kendini yansitir.’

Kategori 2: Yaratici ve 6zgiin (taklit etmeyen), oncii, yenilik¢i ve otorite figiirii olarak sanatci

Bu kategorideki 14 katilimci sanat¢inin yaratici ve dzgilinliilk yoniine vurgu yaparak onu 6ncii bir otorite

figiirii olarak betimlemektedir. Kullanilan metaforlar ise sunlardir:

Katilimcilardan alintilar su sekildedir:

“Sanat¢t demir gibidir. Ciinkii demir iglendikge asil giizelligi o muhtesem goriiniisii zamanla ortaya ¢ikar.

Sanatgilikta kisa bir siirede ortaya ¢ikan bir sey degildir. Zamanla islendikge dgrenildikce insanda dogar.”

“Sanatg1 bir kitap gibidir. Ciinkii onu anladik¢a onu takip ettikce anlar, gelisir ve yon belirleriz.”

“Sanat¢t balli ekmek gibidir. Ciinkii sanatgt her yaptigi eseri en giizel renklerle, en giizel ¢izgilerle insa eder.

Bu da benim i¢in balli ekmege benzer.”

>

“Sanat¢t yon veren kisi gibidir. Ciinkii sanati yonetendir.’
“Sanatgi giines gibidir. Ciinkii ardindakilere fikir, cesaret, aydinlik verir.”

“Sanat¢t hazine gibidir. Ciinkii her resmin iginde gizemliligini ortaya koyar.”

“Sanat¢t ruhen sakin ve ozgiin gibidir. Ciinkii sanat anlayisini en iyi kavrayan kisidir.”

“Sanat¢t toplumu yoneten kisi gibidir. Ciinkii eserleriyle insanlar etkiler ve yonetir.”

“Sanatgi gazete gibidir. Ciinkii giin gegtikce yeni haberlerle gelir.”
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“Sanat¢t beyaz rengi gibidir. Ciinkii parlaktir. Herkesin de gozlerini alw. Dikkat ¢eker. Sanat¢i dzeldir. Beyaz

rengi gibi apagiktir.”
“Sanat¢t su gibidir. Ciinkii viicudunuz onu ister ve ondan beslenir.”’

“Sanatgi tablo gibidir. Ciinkii hayatindaki renkleri katarak hayatini ve hislerini yapar.”

>

“Sanatg1 giines gibidir. Ciinkii yiikseldikge daha fazla yeri aydinlatir.’

1}

“Sanat¢t riiyada gibidir. Ciinkii sadece gormek istediklerini goriir.’

Kategori 3: Simirlar1 olmayan, kural disi, ayKkir, 6zgiir ve miicadeleci olarak sanatci

Bu kategoride ise 21 katilimer sanat¢inin sinirlart olmadigimi vurgulayarak aykiri ve miicadeleci tavrina

iliskin metaforlar lireterek sanat¢iy1 betimlemektedirler. Kullanilan metaforlar ise sunlardir:

Katilimcilarin bu kategoriye uyacak sekilde tirettikleri metaforlarin alintilar1 agagidaki gibidir:

“Sanatgi bir meyve gibidir. Ctinkii her konuda bir goriisii ve bir arzusu vardr.”

“Sanat¢t bir ucak gibidir. Ciinkii dikkat edersen yiikselirsin ama dikkat etmezsen diisersin. Her seyi

>

kaybedersin.’

“Sanat¢t gozlerim gibidir. Ciinkii her seyi farkli gorvebilir. Yani her sanat¢i farkl seyler goriir, gozler gibi. Her

>

seyi farkli yorumlayabilir.’

“Sanatgr gazoz gibidir. Clinkii disaridan su gibi goriiniir. Ama i¢inde farkly seyler besler. Sanat¢i da disaridan

swradan goriiniir ama beyninde ¢ok seyler barmndurir.”

“Sanatgr bir hava gibidir. Ciinkii simwr1 yoktur. Simirsizdw. Her yerde ve her alanda nasil hava almadan

yasayamiyorsak sanat¢i da nesnelere sanat goziiyle bakmadan bir ihtiyacini karsilayamaz.”

“Sanatg¢ deli, ¢ilgin biri gibidir. Ciinkii tablolarinda veya eserlerinde uyguladigi teknigi onun ne kadar ¢ilgin

>

oldugunu ifade eder. Cilginligi ne kadar yansitirsa o kadar sanat¢idir.’

“Sanatgi karateci gibidir. Ciinkii siyah kusak almadan profesyonel olamaz.”

5

“Sanat¢t ufukta riizgdr gibidir. Ciinkii sanatgi kimsenin ayak izine basmaz, daima ozgiirdiir.’
“Sanat¢t kemer gibidir. Ciinkii fazla stkildiginda rahatsizltk verir.”

“Sanat¢t bir kug gibidir. Ctinkii 6zgiirdiir.”

“Sanat¢t can gibidir. Ciinkii deger vermezsen gider, deger verirsen seninledir.”

“Sanat¢t farkh diinyalara kapt acan biri gibidir. Ciinkii o ¢alisma yaptik¢a diinya giizellesir.”

“Sanatgr su gibidir. Ciinkii igtikge icesin gelir. Sanata yaklastik¢a i¢inden ¢itkamaz hale gelirsin.”

“Sanat¢i ¢ocuk gibidir. Ciinkii kimse ne yapiyorsun diye sormaz. I¢inden geleni yapar. Kimse engel olmaz.”

“Sanat¢t saat gibidir. Ciinkii hi¢ yerinde durmaziar.’
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“Sanat¢t tuza bandwrilmis erik gibidir. Ciinkii yedikge yiyesin gelir.”

>

“Sanatgi kelebek gibidir. Ciinkii her saniyesinin énemini ¢ok iyi bilir.’
“Sanat¢t yagam gibidir. Ctinkii yasadik¢a daha ¢ok 6grenir.”

“Sanat¢t su gibidir. Clinkii rengi yok.”

s

“Sanat¢t joker kartr gibidir. Ciinkii herkesten farklidw:’

“Sanat¢i kus gibidir. Ciinkii sanatci her yonden ézgiirdiir. Istedigi diisiinceyi sanatina dékmeli. Bir kusun

havada siiziilmesi gibi islerler sanatint.”
Kategori 4: Toplumcu, evrensel kimlik sahibi olarak sanatc¢i

Bu kategoride 4 katilimci sanat¢inin toplumu yansitan ayni zamanda evrensel bir kimlik sahibi oldugunu

anlatabildikleri metaforlar {iretmislerdir. Kullanilan metaforlar ise sunlardir:

Katilimeilarin ifadeleri aynen asagidaki sekildedir:

“Sanat¢t toplumu yansitan gibidir. Ciinkii sanat toplum i¢in ¢ok degerlidir.”

“Sanatgr ayna gibidir. Ciinkii toplumunu yansutwr.”

“Sanat¢t bir nefes gibidir. Ciinkii nefesi beraber soluruz.”

“Sanat¢i elektrik siipiirgesi gibidir. Ciinkii kirlileri ¢ektigi gibi kiiciik degerli olan her seyi ceker. Ilgi de ¢eker
dikkatte, Sesini de duyurur. Oliim gibi hayati bir fise baghdir.”

Kategori S: Hassas, kirillgan ve toplumdan kendini soyutlayan birey olarak sanatci

Bu kategoride 4 katilimci sanatginin hassas ve i¢e doniik 6zelliklerini yansitacak metaforlar tiretmislerdir.

Kullanilan metaforlar ise su sekildedir:

Katilimcilardan alintilar su sekildedir:

“Sanatgr ruh gibidir. Ciinkii hayattan hi¢ zevk almaz. Her istedigini elde eder, hayata baglanma amaci
kalmanustir.”

“Sanat¢t sarap gibidir. Ciinkii yillar gegtikce deger alir.”

s

“Sanat¢t heves gibidir. Ciinkii zamam geger.’

1l

“Sanat¢t melek gibidir. Ciinkii ben bir melegim.’

3.1.3. Simif Diizeyi Baglaminda Uretilen Metaforlarin Dagilimi

Katilimcilarin gorsel sanat 6gretmeni ve sanat¢i kavramlartyla ilgili olarak irettikleri metaforlarin sinif
diizeyi baglaminda dagilimi asagidaki tablolarda gosterilmektedir. Belirtildigi gibi hem gorsel sanatlar 6gretmeni hem
de sanat¢i kavrami i¢in 9.smif diizeyinde 9 metafor, 10.sin1f diizeyinde 13, 11.simnif diizeyinde 15 ve 12.sinif diizeyinde

18 metafor iiretilmistir.
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Sinif diizeyi Sanat¢1 kavramu icin iiretilen metaforlar f

9.sinif Bir kalem, demir, ruh, insan, meyve, karateci, annem ve babam, bir ugak, kus 9
10.smf Kilitli sandik, giines, joker karti, ayna, riiyada, kus, gazete, saat, heves, beyaz rengi, kelebek, 13
yasam, tablo
{Lsimif Doga, diirbiin, balta, kitap, balli ekmek, yon veren kisi, giines, hazine, toplumu yoneten kigi, 15
gozlerim, gazoz, hava, deli ve ¢ilgin biri, can, sarap
Doga, su, su, bir ayna, ufuktaki riizgar, ¢cocuk, su, kemer, farkli diinyalara kap1 agan biri, 18
12.s1mf ruhen sakin ve 6zgiin, bir kus, tuza bandirilmig erik, su, toplumu yansitan, ayna, bir nefes,
elektrik siipiirgesi, melek
Toplam 55
Tablo 8. Sanat¢1 kavramina iligskin sinif diizeyi baglaminda iiretilen metaforlar
Simif F
diizeyi Gorsel sanatlar 6gretmeni kavrami icin iiretilen metaforlar
9.s1mif Beyin, demirci, kitap, as¢1, su, kalem, rehber, abla, anne 9
10.imf Google, kalem ve silgi, hayal, bilim, beyin, yas pasta, giines, gecit, fisek, 151k, zaman, 14
melek, anne, baba
o o Fotokopi, agac, kendini begenmis, kabus, sabun, nefes, boyalarim, tren vagonu, ayna, yol, 15
Ogretici, baba (2), akrabam, aile
120N Egitmen, resim (2), makine, kitap, gardiyan, patron, bilgi deposu, hakem, nutella, ayva, 18

hayat, ruh, seker, pilot, kilavuz, farkli bir insan, savagin bagkarakteri

Toplam 55

Tablo 9. Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina iligkin sinif diizeyi baglaminda iiretilen metaforlar

Aragtirmaya katilan Ogrencilerin iirettikleri metaforlarin sinif diizeyine gore dagilimi incelendiginde;

metaforlar ve sinif diizeyleri arasinda anlamli bir fark bulunamamustir.
3.1.4. Kavramsal Kategori Ve Uretilen Metafor Baglaminda Cinsiyet Dagilimi

Aragtirmaya katilan &grencilerin cinsiyet dagilimi incelendiginde; ayri ayri gorsel sanatlar 6gretmeni ve
sanat¢1 kavramlarina yonelik metaforlarin 35 tanesini kiz katilimci, 20 tanesini erkek katilimemin irettigi
goriilmektedir. Agagidaki tablodan da anlasildig: iizere erkek katilimeilarin sayist kizlara gore daha azdir. Kiz ve erkek
katilimcilarin iirettikleri metaforlar incelendiginde; metorlari, gorsel sanatlar 6gretmeni kavramini ayni sekilde her bir
kategoride en az 2 metafor olacak sekilde tirettikleri gézlemlenmistir. Bu baglamda hem kiz hem de erkek katilimcilarin
gorsel sanatlar 6gretmeni ayni sekilde algiladiklarini séylemek miimkiin olabilmektedir. Kiz katilimcilarin erkeklerden
daha fazla olarak gorsel sanatlar 6gretmenini hem bilgi saglayan hem de 6grenciyi sekillendirip degisimini saglayan bir
figilir olarak gordiigiinii de sdylemek miimkiindiir. Gorsel sanatlar 6gretmenini siiper otorite figlirli olarak algiladiklarini
ortaya koyduklari 6 metafor iireten katilimcilardan 3’i kiz 3’0 erkektir. Bunun disinda aileden biri olarak gordiikleri

gorsel sanatlar 6gretmenini en fazla bu sekilde algilayanlar ise kizlardur.
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Gorsel sanatlar 6gretmeni ile ilgili kavramsal

Kategoriler Uretilen metaforlar Kiz Erkek
Google x
Bilim X
Egitmen X
Giines X
Bilgi saglayici olarak 6gretmen Isik X
Kitap x
Bilgi deposu x
Beyin x
Fotokopi x
Kalem ve silgi 1,2,2 X
Sekillendirici, bicimlendirici, tedavi edici, Resim X
onarici ve degisim ajani olarak 6gretmen Hayal x
Beyin X
Makine X
Agac X
Demirci x
Kitap x
Ascr X
Gardiyan X
Kendini begenmis X
Siiper otorite figiirii olarak 6gretmen Patron X
Hakem X
Kabus x
Sabun x
Yas pasta X
Gegit X
Nutella X
Ayva x
Hayat x
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Karakter gelisimcisi ve bireysel gelisimi

Ruh x
destekleyici olarak égretmen
Seker X
Nefes X
Fisek X
Boyalarim x
Su X
Zaman X
Melek X
Pilot X
Tren vagonu %
Kilavuz x
Resim X
Yol gosterici, yonlendirici, planlayici isbirlik¢i
Farkli bir insan X
ve demokratik lider olarak 6gretmen
Kalem X
Ayna x
Yol X
Ogretici x
Savasin bagkarakteri X
Rehber x
Anne, baba X
Abla x
Baba x
Aile, yakin akraba, eglendirici Kisi olarak
Akrabam x
O0gretmen
Babam x
Aile X
Anne X
Toplam 35 20

Tablo 10. Gorsel sanatlar 6gretmeni kavramina iliskin metafor ve kategorilerin cinsiyet dagilimi
Sanatc1 kavramina gelindiginde ise; olusturulan metaforlarin cinsiyet agisindan tablodan da gordiigiimiiz gibi;
hemen hemen esit bir sekilde dagilim gosterdigini géormekteyiz. Bu baglamda sanatci kavraminin evrensel bir kimlige
sahip bir figlir olarak algilandig1i gosteren 4 metaforun 2’sini kiz, diger 2’sini erkek katilimcinin olusturdugu
goriilmektedir.
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Sanatgu ile ilgili kavramsal kategoriler Uretilen metaforlar Kiz Erkek
Bir kalem X
Insan x
Doga X
Diirbiin x
Annem ve babam X
Bir kus x
Bilgiyi barindiran ve yansitan olarak sanatgi
Doga X
Balta x
Bir ayna x
Su X
Kilitli sandik X
Ayna X
Demir x
Kitap x
Balli ekmek X
Yon veren kisi x
Glines X
Hazine x
Ruhen sakin ve 6zgiin x
Toplumu yo6neten kisi X
Yaratici ve 6zgiin (taklit etmeyen), 6nci, Gazete x
yenilikei ve otorite figiirii olarak sanatgi Beyaz rengi y
Su x
Tablo x
Glines x
Riiyada x
Meyve X
Bir ugak x
Gozlerim x
Gazoz x
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Hava x

Deli, ¢ilgin biri x
Karateci X
Ufuktaki riizgar x
Kemer X
Bir kus x
Sinirlari olmayan, kural disi, aykiri, 6zgiir ve Can 5
miicadeleci olarak sanat¢i
Su X
Cocuk X
Farkli diinyalara kap1 acan biri x
Saat X
Tuza bandirilmis erik x
Kelebek x
Yasam X
Su x
Joker kart1 «
Kus X
Toplumu yansitan X
Toplumecu, evrensel kimlik sahibi olarak A5 -
sanatcl Bir nefes X
Elektrik siipiirgesi x
Ruh x
Hassas, Kirllgan ve toplumdan kendini fazs X
soyutlayan birey olarak sanatci Heves %
Melek x
Toplam 35 20

Tablo 11. Sanatg¢1 kavramina iliskin metafor ve kategorilerin cinsiyet dagilimi
3.1.5. Kavramsal Kategorilerdeki Not Ortalamasi1 Dagilim

Katilimeilarin metaforlari, resim dersi not ortalamasi agisindan incelendiginde; iirettikleri metaforlar ve not

ortalamalar1 arasinda anlamli fark bulunamamustir. Katilime1 6grencilerin tamaminin resim dersi notlart 85 ve iizeridir.
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4. Tartisma ve Sonug¢

Aragtirmada, Rize Tiirk Telekom Giizel Sanatlar Lisesi resim alan1 6grencilerinin, gorsel sanatlar 6gretmenini
ve sanat¢tyl nasil algiladiklarn arastirilmistir. Bunun sonucu olarak; resim alanindaki &grencilerin, gorsel sanatlar
Ogretmenini nasil algiladiklari, 6 kavramsal kategori iginde sanat¢i kavrami ise 5 kavramsal kategori igerisinde
irdelenmistir. Ogrencilerin gorsel sanatlar dgretmeni kavramina yénelik anlamli 55 metafor iiretmesi ve bunlarm 6
kategoride degerlendirilmesinin nedenleri olarak; dgretmenin genis bir anlam alanina sahip olmasi ve 6grencilerin
gorsel sanatlar 6gretmenini ¢ok farkli olarak algilamasindan kaynaklandig: ifade edilebilir. Yine sanat¢i kavraminin 5
kategori igerisinde degerlendirilmesin nedeni; sanat¢inin i¢sel ve toplumsal olarak farkli algilanmasindan kaynaklidir.
Ayrica katilimeilarm ayrim yapmadaki kaygilari da yine benzer bir sonu¢ dogurmus olabilir. Uretilen metaforlarda
gorsel sanatlar 6gretmeni; kitap, ayna, beyin vb. somut kavramlara benzetildigi gibi ruh, hayal vb. soyut kavramlarla da
bagdastirilmistir. Sanat¢1 kavrami ise heves, ruh gibi soyut kavramlarla ifade edildigi gibi diirbiin, gazoz, kemer gibi
somut kavramlara da benzetilmektedir. Arastirmaya katilan 6grencilerin sanat¢1 veya bir gorsel sanatlar 6gretmeninden
yola ¢ikarak herhangi bir olumsuz alg1 olmamasi beklenmektedir. Ancak iiretilen gardiyan, patron, kabus metaforlari ile
gorsel sanatlar 6gretmenini olumsuzluk olarak algiladiklart gdze carpmaktadir. Siiper otorite figiirii olarak 6gretmen
kategorisinde bulunan metaforlar bu baglamda olusturulan tek kategoridir. Diger kategorilerde olumsuz algi

sayilabilecek bir metafor bulunmamaktadir. Aragtirmanin sonucunda, katilimcilarin cinsiyet agisindan algilarinda bir
degisiklik olup olmadigi konusunda su sonuca ulagilmistir: 55 erkek katilimecidan 7’si {irettikleri metaforlarla gorsel

sanatlar 6gretmenini kilavuz, is birlik¢i ve demokratik lider olarak algilamaktadir. Erkek katilimeilarin direttikleri bu
kategorideki metaforlar: melek, tren vagonu, kilavuz, resim, farkli bir insan, kalem ve savasin bagkarakteridir ve bu

kategori erkek katilimcilarin en fazla sayida metafor irettikleri kategoridir. Gorsel sanatlar 6gretmenini 55 kiz
katilimeimin 7’si bilgi saglayici, 7'si karakter gelisimcisi bireysel gelisimi destekleyici, 7’si sekillendirici, bigimlendirici,
tedavi edici, onarici ve degisim ajani, 6’s1 kilavuz, is birlik¢i ve demokratik lider, 5'i ise aile, yakin akraba ve eglendirici

olarak gormektedir.

Sanat¢1 kavramina iligkin 6grenci algilari ise su sekildedir: Toplumcu, evrensel kimlik sahibi olarak sanatgi
ve hassas, kirilgan, toplumdan kendini soyutlayan birey olarak sanatgi kategorileri en az metafora sahip 2 kategoridir.
Aragtirmaya katilan 6grencilerin, bir 6nceki ders doneminde almis oldugu resim dersi not ortalamalart ile olusturduklari
metaforlar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir. Arastirmayi sinif diizeyi baglaminda degerlendirdigimizde ise 9.
Sinif dgrencilerin sanatgiy1 toplumcu, evrensel kimlik sahibi olarak gormedikleri sonucuna ulagilirken, gorsel sanat
Ogretmenini de 9. 10. ve 1l.sinif grencilerinin siiper otorite olarak gérmedigi buna ek olarak 12.siif diizeyindeki
ogrencilerin ise Ogretmeni aileden biri olarak gérmedigi sonucu ¢ikmaktadir. Arastirmanin sonucunda Rize Tiirk
Telekom Giizel Sanatlar Lisesi resim alan1 6grencileri, gorsel sanatlar 6gretmenini en az yiizdeyle (%11) otorite figiirii
olarak, en fazla ylizdeyle (%24) kilavuz, is birlik¢i ve demokratik lider figiirii olarak algilamaktadir. Sanatgiy1 ise en az
yiizeyle hem (%7) hassas ve kendini toplumdan soyutlayan bir figiir olarak hem de (%7) toplumcu kimlik sahibi bir
figlir olarak goriirken; en fazla yiizdeyle (%38) simirlart olmayan, kural disi, aykiri, dzgiir ve miicadeleci olarak
algilamaktadir. Diger yapilan ¢alismalara bakildiginda; Wells (2015) gorsel sanatlar 6gretmeni adaylarinin 6gretmen ve
sanatgl algisina yonelik yaptigi caligmasinda katilimcilar 6gretmeni, bilgi kaynagi olarak algiladiklart sonucuna
ulagsmustir. Bu arastirmasinda bu kategori i¢in 99 katilimer (% 48.29) ve 33 metafor (% 41.77) temsil edilmektedir. Ayn1
calismada gorsel sanatlar 6gretmeni adaylarinin sanat¢iy1 aydinlatan ve yol gosteren olarak algiladiklar1 goriilmektedir.
Bu kategoride ise toplam 46 katilimci (%22.43) ve 15 metafor (%14.70) temsil etmektedir. Kalyoncu (2012) gorsel

sanatlar 6gretmeni adaylarinin 6gretmenlik kavramina iligkin aragtirmasinda ise 6gretmenlik kavraminin egitici, 6gretici
ve yol gosterici olarak algilandigini ortaya koymaktadir. Kalyoncu'nun (2013) 6gretmenlerin gorsel sanatlar dersi ve

gorsel sanatlar 6gretmeni kavramlarma iliskin arastirmasinda ise egitici 6gretici ve yol gosterici, sevginin gostergesi,
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sekillendirici ve bigcimlendirici ile tedavi edici olarak goérsel sanatlar 6gretmeni kategorileri bu arastirmayi dolayli olarak

destekler nitelikte sayilabilir.
5. Oneriler

Ogrencilerin gorsel sanatlar 6gretmeni ve sanatgr kavramlarina yénelik olarak iiretmis olduklart

metaforlardan yola ¢gikarak 6grencilerin ileriki meslek hayatlarina dair ¢ikarimlarda bulunulabilir.
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SANAT VE BILIiM iLiSKiSi: ARAZi SANATINDA ISIK-GOLGE KULLANIMI?
Ozet

Sanat ve bilim, insanoglunun diinyay1 kavrayip anlamlandirmasinin ve evreni aciklama g¢abalarinin en 6nemli
bicimleridir. Bilimin somut gercekler ve nesnellikle anlattigini, sanat 6znel duygular ile yogurarak yaratir. Caglar
boyunca bilim ve sanatin farkli bicimlerde iligkisine taniklik etmekteyiz. Yunan sanatinda giizelligin matematikle
iliskilendirilmesi, Misir piramitlerinden Ronesans eserlerine kadar kullanilagelen altin oran kavrami, Leonardo Da
Vinci’nin bilimsel ruhla canlandirilmis ¢izimleri, Isaac Newton’un 1s1k iizerine yapmis oldugu deneylerin etkisinde
ortaya ¢ikan Izlenimcilik akimi, bilimsel bir bulus olan fotograf makinesinin resim sanati iizerine etkileri bu iliskiye
verilebilecek orneklerdendir. Kuskusuz bilim ve sanatin en dnemli kesisme noktas1 dogadir. Arazi sanatgilar: da tipki bir
donem izlenimci sanatcilarin yaptig1 gibi dogaya acilirlar. izlenimcilerde dogaya acilma; giinesin nesneler iizerindeki
etkilerini sanat¢inin bizzat deneyimledigi ancak iki boyutlu bir yiizey {izerine aktardig: tiirde iken, Arazi sanatgilari
doga ile 6zdes bir ruh igindedirler ve bu deneyim, yapay bir ylizey ilizerine degil de yine dogaya iz birakma tiiriinden
gergeklesir. Insanoglunun varolusundan beri merak konusu olan gdk cisimlerinin hareketleri, doga olaylar1 Arazi
sanatgilarint da etkiler. GOokyiizlinlin yarattigi mekan yansimalari, glinesin hareketi, gece ve giindiiziin esit uzunlukta
oldugu zamanlar, giines ve ayin yilin belli zamanlardaki hareketi, giinesin dogusu ve batisi, giines tutulmalari, giinesin
diinya iizerinde olusturdugu golgeler, uzayin boyutlarinin kesfi Arazi sanat¢ilarinin eserlerine yansir. Betimsel tarama
modelli bu aragtirmada bilimin arazi ¢aligmalarina etkisi, James Turrell, Robert Morris, Nancy Holt ve Walter De
Maria’nin eserleri iizerinden incelenmistir. Bu baglamda sanat, bilim, doga, arazi sanati ve 1s1k-gdlge kavramlari

arasindaki iliski de ele alinmisgtir.
Anahtar Kelimeler: Arazi Sanati, Doga, Bilim, Isik-golge, Cagdas Sanat.
RELATIONSHIP OF ART AND SCIENCE: LIGHT AND SHADOW IN LAND ART
Abstract

Art and science are the most important forms of human beings’ understanding of the world and their efforts to
explain the universe. What science tells with concrete facts and objectivity, art creates with subjective feelings.

Throughout the ages, we have witnessed the relationship of science and art in different forms. The association of beauty

3 Bu galigma, 21-23 Mays 2022 tarihleri arasinda Istanbul’da diizenlenen Uluslararasi Giincel Arastirmalarla Sosyal Bilimler Kongresi’nde sozlii
bildiri olarak sunulmus ve 6zeti kongre bildiri 6zet kitabinda basilmis bildirinin tamamlanmis halidir.
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with mathematics in Greek art, the concept of the golden ratio used from the Egyptian pyramids to the Renaissance
artworks, Leonardo Da Vinci’s drawings animated by the scientific spirit, the Impressionism movement that emerged
under the influence of Isaac Newton’s experiments on light, the photographic art of the camera, which is a scientific
invention are examples of this relationship. Undoubtedly, the most important intersection point of science and art is
nature. Land artists also open up to nature, just as Impressionist artists once did. Opening to nature in the
Impressionists; while the effects of the sun on objects are experienced by the artist himself but transferred onto a two-
dimensional surface, Land artists are in a spirit identical with nature and this experience takes place in the form of
leaving a trace on nature, not on an artificial surface. The movements of celestial bodies and natural events, which have
been the subject of curiosity since the existence of human beings, also affect land artists. Space reflections created by
the sky, the movement of the sun, the times when night and day are of equal length, the movement of the sun and the
moon at certain times of the year, the sunrise and sunset, solar eclipses, the shadows formed by the sun on the earth, the
exploration of the dimensions of space are reflected in the artworks of the artists of the land. In this research with
descriptive scanning model, the effect of science on land art was examined through the artworks of James Turrell,
Robert Morris, Nancy Holt and Walter De Maria. In this context, the relationship between the concepts of art, science,

nature, land art and light-shadow also be discussed.
Keywords: Land Art, Nature, Science, Light-shadow, Contemporary Art.
1. Sanat ve Bilim/ Bilim ve Sanat

Kaynagini temel ilkelerden alan zihinsel sdyleme bilim denir. Dogada bilimin pargasi olmayan bir sey bulmak
olduk¢a zordur. Leonardo Da Vinci’ye (2007) gore: “her kesinligin anasi deneyimden dogmayan ve onunla son
bulmayan; baska bir deyisle, baslangiclari, ortalari ya da sonlari bes duyunun hicbirinden ge¢cmeyen bilimler
temelsizdir ve hatayla doludur” (s. 11-15).

Vitruvius’un De Architectura’sinda, sanat ve bilim arasindaki baglantinin modern dncesi dogrulanmasinin erken
bir kanit1 yer alir. Bu ¢ok ciltli kanonik inceleme, klasik bilimlerin mimari diisiinceyi ve mimari tasarim uygulamalarini
nasil destekledigine dair titiz ve sistematik en eski ¢aligmalardan biridir. Aritmetik, geometri, 6lgme, mekanik, optik,
astronomi ve doga felsefesi (Aristoteles fizigi olarak), mimari sanatlarin ve zanaatlarin olusumu i¢in 6n kosullar olarak
belirlenmistir (El-Bizri, 2019, s. 14). Baz1 yazarlar Ronesans’1 sanat ve bilimin birlestigi veya biitiinlestigi bir altin ¢ag
olarak tasvir etmiglerdir. Bazilar1 ise Ronesans’tan sonra etkinli§i azalan sanat ve bilim arasindaki bagin tekrar
giiclendirilmesi gerektigini savunmuslardir. RGnesans’tan bu yana sanat; bilgi ve becerinin sergilenmesinden, kisilik ve
deha ifadesine evirilmistir. Sanat denilince karsimiza 6zgiinliik, yaraticilik kavramlari ve sanatin geleneksel olarak
sergilendigi bigimler ve gelenekler iizerine elestirel diisiinme becerileri ¢ikiyor. Benzer sekilde, Ronesans’tan bu yana
bilimin birkag somut 6rnegi ile karsilasilmaktadir. Sosyal bilimlerin de yiikseliste oldugu 19. yiizyilin sonlarinda,
modern matematiksel fizik, molekiiler biyoloji ve paleontoloji gibi bilimler, diinyay1 farkli yollarda arasgtirmislardir.
Bilimsel olarak temsil, kanit ve nesnellige yonelik farkli varsayimlar igerir (McAllister, 2019, s. 1). Peki, sanat ve
bilimin ortak noktasi nedir? Yaraticiliktir. Daha dogrusu yaraticilig1 harekete geciren diirtiidiir. Sozciiklerin, seslerin,
renklerin, ¢izgilerin, bigimlerin heyecani ve gercekligin 6tesine gecen bilimsel hipotezin cliretkarlhigidir. Sanatta veya
bilimde yaratict bir eylemin amaci nedir? Gergegi asmaktir. Sanat, gerceklifin tezahiirlerinin olagan duyularla
yakalanmasi imkansiz olan sonsuz varyasyonlarini Onerir. Bagkalarinin gormedigini aramak, baskalarinin

diistinmedigini diisiinmek, sanat ve bilimi birbirine yakinlastirir (Strosberg, 2013).

Ortagagdan sonra Kopernik’in ileri siirdiigli goriislerle yer merkezli evren anlayisindan giines merkezli evren
anlayisina gecilmistir. Ronesans resminde dogrusal perspektifin icadi, insanin diinyayr merkezi bir noktadan gortip,
uzami ve uzamda yer alan tiim nesneleri bu bakis agisina gore ve rasyonel olarak nesnelestirmesine imkan tanimustir.
19. yiizyilda, Georges Seurat’nin noktact anlayista yapmig oldugu resimlere benzer teknigin, bu resimlerin yapimindan

yaklasik 60 yil sonra icat edilmis olan televizyonda da kullanilmis olmasi ilgingtir. Vincent Van Gogh’un “Y1ldizl1 Bir
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Gece” tablosunun diinya manyetizmasi modellerini gostermesi sasirticidir. Pablo Picasso, resimlerinde malzeme, bigim,
zaman ve mekan arasindaki gorsel ve diisiinsel iliskiyi, kisileri ya da nesneleri pargalayarak ya da ayni anda farkli bakis
acilarindan resmederek gostermistir. Picasso’nun bu anlayistaki resimleri, Einstein’in gorelilik teorisinden birkag yil
onceye dayanmaktadir. Aslinda, sanat ve bilim tarihi arasindaki paralellikler incelendiginde, miizik, gorsel sanatlar ve
tasarimdaki temel degisimler ve 20. ylizyilin baslarinda fizik, psikoloji ve tiptaki paradigmatik degisimler, goriinen
seyler arasindaki etkilesimleri agikliga kavusturur. Elbette bu Giotto ve Brunelleschi’nin Kopernik’ten daha 6nemli
oldugu; George Braque, Pablo Picasso ve Arnold Schoenberg’in kuantum fiziginin nciileri oldugu anlamina gelmez
(Bast, 2015, s. 12-13). Leonardo Da Vinci’nin (2013) de ifade ettigi gibi: “Bilim ister ge¢mise, ister bugiine ait olsun,
olasi seylerin incelenmesidir. Ongérii ise, yavas da olsa meydana gelecek olan seyleri bilmektir” (s. 252). Bu anlamda

belki de bazi sanatgilarin 6ngoriilii oldugu sdylenebilir.

Bu rastgele ornekler, sanatin, bilim ve teknolojiyi gesitli sekillerde besleyebilecegini gostermektedir. Ronesans
doneminde en etkili iliskiye sahip olan sanat ve bilim, giiniimiizde bu iliskiyi tekrar eski giinlerine dondiirme isteginde
gibidir. Sanatcilar, ¢aligmalarinda yeni olanaklardan yararlanmaya daha agik bir goriis ile yaklasirken, bilim insanlarinin
daha temkinli oldugu sdylenebilir. Belki de bilimin ciddiligi lizerinde olumsuz bir etkisi olabilecegi diigiincesi onlar1
temkinli olmaya itmektedir. Ya da bu durum, bilimin planli-programli hareket etmesine kargin sanatin tesadif ve
sezgiye ilgisinin daha fazla olmasiyla da iliskili olabilir (Bast, 2015, s. 14). Sanatg1 genellikle duygular1 harekete
gecirmeye caligirken, bilim adaminin ikna etmesi gerekir. Sanat “neden”i arastirir; bilim ayn1 zamanda “nasil” sorusunu
da giindeme getirir. Kiibist ressam Georges Braque: “Bilim giivence vermeye calisirken sanat kigkirtir” der. Bilim,
kolektif olarak taninan ve kesin hedefler dogrultusunda ¢alisarak, sanatin 6znel deneyim alaninda kaginilmaz olarak
kabul ettigi ve hatta vurguladig1 belirsizlikleri ortadan kaldirmaya calisir. Sanat ve bilim, genellikle ayn1 konulari
kullanarak yenilik¢i kavramlar gelistirirler. Bir sanat¢iyr veya bilim adamini olusturan sey, ortaya yeni fikirler ve

formlar ¢ikarmaktir. Kozmosu, dogay1 veya beyni incelemek, her ikisinde de ortak olan kesiflerdir (Strosberg, 2013).

Sectikleri alana bagliliklarina ragmen, Leonardo da Vinci ve Albrecht Diirer gibi sanatg¢ilarin yetenekli bilim
adamlart; Nikolaus Copernicus ve Louis Pasteur gibi bilim adamlarinin da yetenekli sanat¢ilar olduklart séylenebilir.
Bu tiir iligkiler gorsel sanatlarla sinirli degildir. Matematik¢i miizisyenlerin sayis1 (6rnegin Euler, Schweitzer ve
Einstein) daha da ¢arpicidir. Cok sayida sanatg1 bilimle, bilim adamlari da sanatla ilgilenmistir. Ancak ¢ogu, yalnizca bir
alana odaklanmay1 segerek diger alana olan ilgilerini ikinci plana itmistir. Zaman kisitlilig1 ve teknik engeller, bdyle bir
secimin gerekgeleri olarak agiklanabilir. Yizyillar Once, yaraticilarin, onceden belirlenmis bir gelenek boyunca
seleflerinin ayak izlerini takip etmeleri beklenmekteydi. Giiniimiizde, giderek daha talepkar bir kitle ile yenilik, sanatta
itici gii¢ haline geldi. Yine de, ister sanatta ister bilimde olsun, yenilik bir temel gerektirir. Baz1 sanatgilar resme eskiz
yapmadan baslarlar. Bazilar1 ise bilim adamlar1 gibi deneme yamlma yoluyla ilerler. Ornegin Cézanne, Saint-Victoire
Dagi’n1 konu aldigi resimlerinde, 15181n kirtlma etkilerini aragtirmis ve ayni konuya defalarca geri donmiistiir. Fizik¢i
Maxwell, “kagit iizerinde deneysel kuvvet ¢izgileri” kullanarak elektrik alani kavramini grafiksel olarak
gorsellestirmistir (Strosberg, 2013). Giiniimiizde de bilim insanlari, ¢alismalarinda bir¢ok goriintii iiretirler. Hatta bazen
bu goriintiilerde, sanat eserlerine yonelik begeni duygusunu ifade etmek icin kullanilan sézciiklere yer verirler. Bu
gorilintiilerden bazilari, bazi izleyicilere giizellik, yiice ve tarif edilemez gibi estetik degerleri somutlagtirryormus gibi
gelir (aktaran McAllister, 2019, s. 2). Astronomik goriintiiler bunlar arasinda 6énemli bir yere sahiptir. Ciinkii astronomi
hem oldukga gorsel hem de egzotik gorsellestirmeleri ile hayranlik uyandiran bir bilimdir. “Yaratilig Siitunlar1” fotografi
bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Bu, 1995 yilinda, NASA bilim insanlarinin, Hubble Uzay Teleskobu ile Kartal
Bulutsusu’ndaki yildizlararasi gaz ve tozdan olusan Fil Hortumlart Nebulasi’ni ¢ektikleri bir fotograftir. Estetik etki
elde etmek igin rotuslanan bu goriintii, bazi Romantik manzara resimleri gibi olduk¢a biiyilileyici ve merak
uyandiricidir. Bu estetik yonler sayesinde, bu tiir goriintiiler uzman olmayanlar1 bilime ¢ekebilir ve halkin bilime olan
ilgisini ve bilime olan destegini de artirabilir (aktaran McAllister, 2019, s. 2). Astronomi sanat i¢in de vazgecilmez bir

merak konusudur. Tastan yapilmis olan piramitlerin iistlerinin yansitici bir malzeme ile kaplanmis olmasi ve giines
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dogarken etraftaki her seyden once aydinlanmalari Eski Misirlilara, kavram olarak cagdas sibernetik heykellere
benzeyen giines enerjisi istasyonlar: gibi goriinebilirler. Sanat eserlerinin bilimsel terimlerle yorumlanmasi zamanimiza
Ozgii degildir. Astronomi ve tapmak insas1 arasindaki baglantilara, caglar boyunca uzak medeniyetlerde de
rastlanmaktadir. Gokyiizii izlenmekte ve kozmik gozlemler, binalarla ve bazi Kkiiltiirlerde insan viicuduyla
iliskilendirilmektedir. Yunanlilar’m, Altin Kesit’ten biiylilenmeleri, Biiyiilk Piramit ve Chartres Katedrali’nde Altin
Kesit’in bulunmasi, ¢aglar i¢indeki aktarimi gosterir. Beden ve ruhun birligi fikri, insan anatomisi ile ilgili mimari
formlardan ilham almustir. Ust kismindaki dairesel agikligi ve malzeme kullanimi ile astronomik bir gézlemevi olarak
hizmet veren Roma’daki Pantheon, mimari igin birincil derecede dnemli bir modeldir (Strosberg, 2013). Astronomi ile
ilgilenen arazi sanatgilar1 da dogal olgular konusunda bilim insanlarindan destek almis ve tarihte astronominin izlerini

ve eski kiiltiirlerle iliskisini merak edip sanatlarina yansitmislardir.

Hem bilimin hem de giizel sanatlarin imajlart igin icerik ve fenomenoloji ¢ok dnemlidir. Bilimsel goriintiiler,
giizel sanatlardakilerin aksine, incelenen 6rnekle ilgili kanit saglamak i¢in iiretilirler. Bu da aralarinda 6énemli bir fark
olusturur. Ancak 6zellikle Arazi sanati1 ¢aligmalarinda bu fark anlamini yitirir. Elbette bilim kadar keskin bir ispat etme
gayreti s6z konusu degildir. Ancak belgelenmeyi gerektiren bu tarz ¢aligmalar1 yapan sanatgilar, fotograf veya videoya
bagvururlar. Ede’nin (2008) dedigi gibi sanat ve bilimin: “Higbir zaman evrensel bir epistemoloji olusturmasi muhtemel
degildir; ancak esit derecede 6nemli arastirma bigimlerine sahiptirler”. Bilim ve sanatin diinyaya bakis agisinda, hem
beslendigi hem de ayrildig1 ortak noktalar olacaktir. Rossing ve Chiaverina’nin (2020) ifade gibi: “Dogal diinyamizin
giizelligini tam olarak takdir etmek i¢in hem bilimsel hem de sanatsal yorumlari takdir etmeli ve anlamaliyiz. Fizik¢inin

giin batimyi, sairin giin batim1 ve sanat¢inin giin batimi birbirini tamamlar” (s. 1).
2. Arazi Sanati

1960’11 yillarin sonlarinda ABD’de gelismis olan Arazi Sanati (Land Art) 1970’11 yillarda Avrupa’ya yayilmistir.
Malzeme kullanimi, nesnelerin anitsalligi ve sadeligi bakimindan Minimalist heykel anlayisi ile diisiinsel olarak da
Kavramsal Sanatla yakin bir goriisii paylasan Arazi Sanati, cagdas sanatin ‘Non-Art’ ya da ‘Anti-Form’ hareketleri
icinde de degerlendirilmektedir (Germaner, 1997, s. 44). Ayrica Yoksul Sanat’mn (Arte Povera) miitevazi giindelik
malzemelerine, Joseph Beuys’un her ortamda performans ve yaraticilig1 vurgulayan katilimer “sosyal heykellerine” de

ilgi s6z konusudur (“The Art Story”, t.y., Earth Art).

Sanatin uygulama alanini genisletmek isteyen ve sanat pazarina karsi ¢ikan Arazi sanatgilari, biiyiik 6l¢iide galeri
ve miize diginda etkinlik gostermektedirler. Galeri ve miize alanlar1 ile kendilerini sinirlandirmayan sanatgilarin biiyiik
cogunlugu, eserlerini bu kurumlarin disinda yaratarak yine ayni mekanlarda sergilemislerdir. Sanatin kar i¢in alinip
satilabilecek bir sey olarak diisiiniildiigii ve bu mekanlarin bahsettigi meta statiisiinii reddetmislerdir. Unlii Arazi
sanatgilarindan Robert Smithson yazilarinda miize, galeri ve buralarda sergilenen eserlere iliskin soyle bir elestiride
bulunmustur: “Miizelerde, tipki bakimevleri ve tutukevlerinde oldugu gibi, koguslar, hiicreler-baska bir deyisle ‘galeri’
diye bilinen notr odalar vardir. Bir galeriye yerlestirilen sanat yapiti, yiikiinii ve enerjisini bosaltarak tasinabilir bir
nesne ya da dis diinyadan kopuk bir yiizeye doniigiit” (Y1lmaz, 2009, s. 316). 20. yilizyilda olumsuz etkileri hissedilmeye
baslanan endiistriyel gelisme ve teknolojideki hizin tehlikeli boyutlara dogru gittigi diisiincesi, sanatcilar1 dogaya iten
sebeplerin basinda gelir. Arazi sanat¢ilari, dogaya dair biling uyandirmay1 amacglamakla birlikte teknoloji karsisinda
dogay1 kutsayan bir yaklasim sergileyerek, dogayi goriiniir kilan ¢aligmalara yonelirler (Antmen, 2010, s. 25).
Empresyonistlerde dogaya acilma iki boyutlu bir yiizey iizerinde sekillenmekte, oysa Arazi Sanati, doga ile mekanin
6zdes ruhunu olusturmaktadir. Yine bu dénemde, hippi kiiltiiriiniin dogay1 kutsayan yaklasimlarinin olusturdugu bir ilgi
de yadsinamaz. Dogal yagama yonelik bu ilginin yani sira, dogada rastlanan tarih dncesi kalintilara ve arkaik kiiltiirlere
yonelik belirgin bir merak da s6z konusudur (Antmen, 2010, s. 253). Arazi sanat¢ilarinin ¢ogunun Nevada ve

California’nin ¢olliik bolgelerini tercih ettikleri goriilmektedir. Bunun sebebi; bu alanlarin ugsuz bucaksiz bosluklara
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sahip olmasi ve engelleyici mevzuatin bulunmamasiin sanat¢ilara tanidigi 6zgiirliiktiir. Bu alanlar sanatcilarin

istedikleri boyutta hatta ¢ogu kez anitsal ¢aligmalar yapmalarina olanak saglar (Germaner, 1997, s. 45).

Arazi sanatinin bilimle kesistigi noktalar, ¢cogunlukla g¢alismalarin merkezinde yer alan tekrarlayan dogal
olgularin hesaplanmasina yoneliktir. Alan Sonfist 1968 tarihli “Kamusal Anit Olarak Dogal Olgular” yazisinda bir

anlamda gozlemevi denilebilecek bu ¢alismalara iliskin s6yle bir ifadede bulunmustur:

“Tekrarlayan dogal olgular kamusal diizeyde gozlemlenerek en uzun giin, en uzun gece, giindiiz gece
esitligi gibi olgular hayatimizin daha ¢ok fark edilen olgular: arasinda olmali, yeni teknolojiler bunlari
daha ¢ok gosterecek sekilde kullanmilmalidir. Teknoloji insan goziintin gérmediklerini gériiniir kilabilir,
ornegin teleskobik gériintiiler dev boyutlu projeksiyonlar halinde genis kitlelere seyrettirilebilir, gékyiizii
gasterileri diizenlenebilir. Kamusal anitlar bu tiir gozlem anitlar: gibi tasarlanarak, dogal olgularin en iyi

gozlemlenecegi yerler saptanip gozlemevlerine doniistiiriilebilir” (Antmen, 2010, s. 256).

1960’larda Sonfist’i boyle bir yazi yazmaya, 1960’lar ve 70’ler boyunca sanatgilar1 gokyiizii, giines, ay bagmtili
calismalar yapmaya iten sey neydi? Arkeoastronomi alanindaki kesifler, tarih dncesi yapilara yonelik farkindaligin
artmasi, arkeoastronomi ile ilgili teorilerin basin ve medyada genis yer almasi ve popiiler hale gelmesi muhtemelen
sanatgilarin da bu konulardaki merakini tetikleyip, bu alanlara yonelimini arttirmistir. Takvim 6ncesi donemde doga
dongiilerin kaydedildigine yonelik kanitlar, arkeoastronomiyi belirleyen kanitlar, bazi arkeolojik alanlarin ¢evreyi
etkileyen durumlart gézlemlemek igin hizalanmig olabilecegini ve boylece ¢iftgilerin zaman hesaplamasi ile tarimda
hareket ettiklerini gostermektedir (Amizlev-Shoham, 2000, s. 35). Misir firavunlarindan II. Ramses’in Ebu Simbel
Tapinagi’nda bulunan heykeli buna 6rnek olarak verilebilir. Her y1l sadece 22 Ekim ve 22 Subat’ta giines 15181 alan
heykel, Ebu Simbel Tarihi Eserler ve Tapinaklar Miidiirii Ahmed Salih Abdullah’in ifadesine gore, Antik Misir’da, 22
Ekim tarim mevsiminin baslangicina, 22 Subat ise hasat mevsiminin baslangicina isaret etmektedir. Ebu Simbel ve
cevresi, Firavunlar dénemindeki Misir’da astronomi agisindan olduk¢a 6nemli bir bdlge olarak bilinmektedir. Ebu
Simbel’in kuzeybatisinda bulunan ve tarihi 11 bin yil 6ncesine dayanan, yonleri gdsteren tas pusulayla, yagmur yagma

zamanini gosteren tag saat de olduk¢a dnemlidir (Anonim, 2013).

Giiniimiize ait olan bu haber, nasil yilin iki giiniinde ziyaretg¢i sayisin1 arttirtyorsa, 1960 ve 70’lerdeki bu tiirden
haberlerin yayginlasmasi da sanatgilarin Arazi ¢aligmalarina ilgisini arttrmistir. Nancy Holt, Robert Morris, James
Pierce, Charles Ross, Michelle Stuart, James Turrell ve Bill Vazan gibi Arazi sanatgilari, giines, ay ve yildizlari oldugu
gibi gosteren, astronomik olarak hizalanmig eserler yapmislardir. Antik yerlesimlerle ilgili yeni fikirlerle 6rtiisen bu tiir
toprak islerinin ortaya ¢ikmasi ilgingtir ve ikisi arasinda dogrudan bir nedensellik olmasa da arkeoastronomi hakkinda
genel bir farkindalik oldugunu diisiindiiriir. Bu dogrultuda ¢alisan sanatgilarin tarih Oncesi astronomi bilgilerinden
etkilendikleri sdylenebilir (Amizlev-Shoham, 2000, s. 35).

Ancak video ya da fotograf makinesi ile kalici hale getirilebilen Arazi ¢aligmalari, zaman iginde yasanan dogal,
sosyolojik, jeolojik, Kkiiltiirel degisimler ile yok olmaya mahkimdur. Dogal olgularin hesaplanmasinda bilim
insanlarindan, igin uygulama kisminda da is¢ilerden ve makinelerden destek alan sanatcilar i¢in bu tiirden bir ¢aligma
oldukca maliyetlidir. Cogunlukla ise yarar saglamadig1 diisiiniilen ¢aligmalarda gegici bir iz birakmak icin oldukca
yiiksek biitgelerin ve emegin harcanmasi elestiri konusu olmustur. Ancak Lynton’in (1982) da belirttigi gibi: “Eger bu
isler iizerinde iyice diisiiniirsek bunlarin, insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine karsi; 20.yiizyil kentinin hemen
hemen taminan 6zelligi olan inga etme ve yitkmaya karsi;, doga ve zaman dniinde insamin kiistahligina karst duyulan
birer tepki olduklarini anlariz” (s. 333-335).

2.1. James Turrell

James Turrell, 151k ve mekanla ¢alisan ve bunlarin gorsel algi cesitliligi igindeki temel baglantilart ile ilgilenen

bir sanatcidir. Sanat diinyasindaki gelismelerin yani sira kendi yaptig1 uguslardan da ilham almistir. Havada gegirdigi
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zamani stiidyosunda gecirdigi zamana es gormektedir. Uguslarinda, Roden Krateri (Gorsel 1) projesi gibi sanatini
dogrudan dogada yapabilecegi yerleri kesfetmektedir. Turrell, 15181, resim, heykel ve mimaride kullanilagelen
geleneksel yollardan ziyade, dogrudan deneysel psikolojiden yararlanarak algisal ortamlarla ¢calismakla elde eder. Bu
anlamda, Giiney Kaliforniya’nin zengin gorsel dokusu onu fazlasiyla etkilemistir. Giinesli iklim, disiik ufuk
cizgisindeki sehirler ve biiylik gokyiizii ile agik arazi ve deniz manzaralar1 ona, diinyada mevcut olandan farkl: bir 6lgek
hissi vermektedir. Calismalari, bir anlamda, derin gokyiizl, bos ¢6l ve bunlarin dogurabilecegi yalnizlik duygularina
iliskindir. Yerli bir Kaliforniyali olarak biiyiiyen Turrell, Bati Kiyisi’'nin Uzak Dogu’ya yakinligi nedeniyle, Asya
kiiltirlerine de ilgi duymaktadir. Caligmalarinda 15181 izole etmeye ve onu genel ortamdan ayirmaya calisir (Adcock,
1990, s. 1). izleyicileri gozleriyle 15131 hissedebiliyormus gibi dokunsal yollarla gérmeye tesvik eder. Yontemleri
hakkinda konusurken genellikle dokunma duyusuna atifta bulunan ifadeler kullanmigtir: “Isikla ¢alisirken benim igin
gercekten dnemli olan sey, sozsiiz bir diisiince deneyimi yaratmak, 15181n kalitesini ve hissini bir sey haline getirmektir.
Gergekten oldukga dokunsal. Goriiniiste elle tutulamayan bir nitelige sahip; ancak fiziksel olarak hissedilir. Cogu zaman
insanlar uzanip ona dokunmaya calisirlar”. Turrell’in basarisi, fiziksel nesneleri tamamen terk etmesiyle baglantilidir.
Onun ortami1 gorsel algilamadir ve 15181 diinyanin gozlemlenebilir yapilarimi ifsa etmek igin degil, onun kendi varligin
ve giiciinii gostermek igin kullanir (Adcock, 1990, s. 2). Turrell, aydinlik ve karanligi kullanmak i¢in bazen dogal bazen
ise yapay ortamlardan faydalanir. Zaman ve mekanda adeta soyutlanmig gibi hazirlanmig ortamlar, izleyici igin
bilinmezliklerle doludurlar. Bu eserlerdeki aydinlik alanlar, bazen eserin kendisi, bazen yonlendirme 6gesi, bazen ise
duvar veya bariyer yanilsamasi durumundadirlar. Cogu zaman dogal bir atmosfer gibi goriinen 151k, matematiksel
hesaplamalar ve ince ol¢timler ile yerlestirilmektedir (Poroy, 2014, s. 216). Turrell’in sanati, “Projeksiyon Pargalar1”
serisindeki bir mekanin kdsesinde olusturulan yiiksek yogunluklu isik huzmelerinden, “Agiklik™ serisindeki diiz bir
tablo veya led ekran gibi gériinen, genis ve yatay bir agikliktaki ince 151k atmosferlerine kadar uzanir. ilki, 15181 alani
kesin bir parlaklikla doldurmasina neden olurken, ikincisi ortam 1s1ginin bir pus veya renk sisi gibi alan1 kaplamasina
neden olur. “Karanlik Alanlar1”, goériiniirde algilanabilir bir 1518 olmadigi kapali bir odadir. Karanlik Alan kavrami
kisinin gormesi gereken seylerle ilgili degil, kendini gordiigiinii gorA iizerinedir. “Gokyiizii Alanlar1” ise tavanda yer
alan oval, yuvarlak veya kare agikliklardan gokyiizii deneyimi sunar ve 15181, engelsiz bir atmosfer genisliginden bir
diizleme ceker. En karmasik ve iddiali ¢alismasi Arizona, Flagstaff yakinlarindaki Roden Krateri projesidir ve bu
projede tiim bu yaklasimlari bir araya getirir. San Francisco volkanik platosunun ve alana bitisik Painted Desert’in
dramatik 15181ndan ve etkileyici dogal alanlarindan yararlanmaktadir. Turrell, nesneler arasindaki boslugu aydinlatarak
normalde bos hava olarak diisiiniilen seyi kullanacak kadar ileri gitmistir. Giiney Kaliforniya’nin biraz belirsiz kiiltiirel
ortami, boylesine radikal bir yaklagima sahip olan sanatciya 151k kullanimi igin biiyiik bir 6zgiirliik ve sayisiz kaynak
sunar (Adcock, 1990, s. 2).

Gorsel 1. James Turrell, Roden Krateri, 1977
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Turrell, stiidyosunda yer alan, teodolitler, hava kameralari, harita yapim sterecoskoplari, ugus ekipmanlari, yiiksek
irtifa basing giysileri ve gesitli havacilik gereclerini sanatinin bir pargast olarak kullanir. Stiidyosu modern diinyanin
yiiksek teknolojisi ile ¢evrili olmasina ragmen, sanat ¢aligmalarini bir bilim insanin yiiriittiigii faaliyetlerden ayirir. Bu
ayrimin yapilmasi noktasinda: “Caligmalarim bilimsel ilkeleri gostermiyor ama belli bir bilinci belli bir bilisi ifade
etmelerini istiyorum. Mekanlarim kendileri disindaki olaylara duyarli olmalidir. D1s olaylari kendilerine getirmelidirler.
Caligmalarimin bizimle ne ilgisi oldugu ve evrenle olan iliskimiz agisindan énemli oldugunu diistiniiyorum, ancak illaki
bilimsel olarak degil” demis ve sozlerine sOyle devam etmistir: “Cihazlart disiindiigiiniizde, teknolojiyi
diisliniiyorsunuz. Sizi dogrudan sozsiiz bir diislinceye baglayan bir sey yaratmak istiyorum, hikayesi olmayan bir
diisiince. Iste bu noktada anlam buluyorum. Matematiksel bir kanit veya kiime teorisindeki bir problem gibi. Bir tiir
yalnizlig1 olan bir diigiince arenast ama ayn1 zamanda harika bir giizellik”. Cok az insan matematigin veya saf bilimin
estetigini anlamaktadir. Turrell de benzer bir fikre sahiptir. Ayrica sanat yoluyla esdeger bir deneyimin saglanabilecegini
diistinmektedir. Onun i¢in bu, uygulamali bilgiden uygulamali olmayan bilgiyi ayirma meselesidir. “Calismamin bilim
oldugunu diisiinmiiyorum, bilginin disavurumu oldugunu diistiniiyorum. Bilgiyi nesnelerde, bilimi teknolojide gérme

egilimindeyiz, fakat bilginin kendisinin disinda 6zel bir kullanimi1 da olamaz” (Adcock, 1990, s. Xix-xx).

Kuzey Arizona’nin Painted Desert bolgesinde bulunan Roden Krateri, volkanik bir kiil konisi i¢inde yaratilmis,
o gline degin esi benzeri goriilmemis biiyiik 6l¢ekli bir sanat eseridir. Bu ¢alisma Turrell’in gorsel ve psikolojik algiya
yonelik arastirmalarinin doruk noktasini temsil eder ve 1s18in deneyimlenmesi ve tizerinde diisiiniilmesi i¢in kontrollii
bir ortam sunar. Jeolojik ve goksel zaman dongiilerinin dogrudan deneyimlenebilecegi bu 6zel alan tasariminda, kirmizi
ve siyah cliruf, disarida yer alan manzarayr minimal diizeyde isgal etmektedir. Hem dogal hem de yaratilmis gesitli
baglamlarda 1s181 nasil gordiigiimiizii sorgulatan bu caligma, dikkati dagitacak seylerden uzak, ugsuz bucaksiz
gokyliziinlin sinirsiz goriis hattina elverigli bir alanda tasarlanmistir. Turrell, 1977°de hareketsiz kiil konisini elde
ettiginden beri, Roden Krateri’ni, gokyliziine acilan tiineller ve agikliklar igeren, giindiiz saatlerinde dogrudan giinesten,
geceleri ise gezegenlerden ve yildizlardan gelen 15181 yakalayan bir alana doniistiiriir. Burast modern zamanlarda
diisiiniilebilecek bir yerden ¢ok, eski Inkalar’in toplumsal olarak gelismis bolgelerine benzerdir. Roden Krateri, 151k,
zaman ve manzara tasavvuruna agilan bir kapidir. Arazi sanatinda anit eser olan bu ¢alisma, hem tahmin edilebilir hem
de siirekli degisim halinde olan diinyevi ve goksel olaylarin ¢iplak gozle gériilebildigi gozlemevi islevi goriir. insaatin
ilk biiyilk agamasi, Krater Kasesini sekillendirmek i¢in 1,3 milyon metrekiipten fazla topragin hareketini ve Dogu
Tiineli’nin ingasint icermektedir. Krater Kasesi ve Alfa (Dogu) Tiineli’nin sekillendirilmesi de dahil olmak iizere alti
bosluk tamamlanir. Giines ve Ay Odasi, Dogu Portali ve Krater’in Gozii, Alfa (Dogu) Tiineli ve Krater Kasesine
baglanti tiineli ile birlestirilir. Roden Krateri, eski ve modern sanatgilar, hitkiimdarlar ve rahipler tarafindan insa edilmis
anitsal yapilar gelenegine aittir. Turrell de diger Arazi sanatgilari gibi tarih Oncesi donemler ve bu doénemlerdeki
gdzlemevleri ile iliski kurmustur. Belirli gok olaylar1 icin yapilmis olan gdzlemevleri arasinda Iskogya’daki Maeshowe
(piramitlerden &nce gelir), Irlanda’daki Newgrange ve Misir’daki Abu Simbel yer alir. Sekil olarak volkanlara benzeyen
kesik bir koni seklindeki zirvede yer alan antik alanlarin kalintilar1 da diinyanin dort bir yanina dagilmis durumdadir.
Kudiis yakinlarindaki Herodium ve Ingiltere’deki Eski Sarum bu kalintilara &rnek olarak verilebilir. Turrell, Roden
Krateri igin yaptig1 tasarimlarda ¢iplak gozle gozlemevinin temel &zelliklerini incelemistir. Turrell, Roden Krateri’nin
planlanmas1 ve ingasi boyunca, kaziy1 hesaplamada, Krater tiinellerini ve agikliklarii hizalamada, Los Angeles’taki
Griffith Go6zlemevi miidiiriinden destek almistir. Krater igindeki yapilar tamamlandiginda, buranin 151k, zaman ve
manzara {izerine deneyimin elde edilebilecegi, yaz ve kis giindoniimii gibi olaylarin ¢iplak gozle goriilebilecegi genis
bir gézlemevi olmasi planlanmistir. Dogu Portali, Alfa (Dogu) Tiineli, Giines ve Ay Odas1 15181 yakalayan anitsal bir
camera obscura gibidir (“James Turrell web cite”, t.y.). Giines ve Ay odasi giristeki odalardan ilkidir. Odanin ortasinda
yiikselen tag siitun, odanin giineydogusunda disar1 agilan bir tiinel sayesinde aydinlanir. Her yil glindontimiinde giines

ile tlinel hizalandiginda siitunun iizerinde giinesin, her 18 yilda bir ise ayin goriintiisii olusur (Mergin, 2018, s. 161).
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Roden Krater’i Hindistan Jaipur’daki bir agikhava gozlemevi olan Jantar Mantar’da bulunan yapilardan bazilar ile

benzer bir isleve sahiptir.

Uzayda ugsuz bucaksiz uzanan bir yildizi ona dokunmadan tanmimamizi isteyen Turrell, uzaktan algilama,
stereoskopik projeksiyon ve ilgili harita olusturma tekniklerini ¢aligmalarinda kullanmaktadir. Ozellikle Roden Krateri
projesi ile baglantili olarak {irettigi ¢izimler, temel olarak havadan 6lgiim ve fotogrametri tekniklerine bagli olarak
yapilmistir (Adcock, 1990, s. 5). Ancak Roden Krateri’ne sanat disi, sadece bir bilim merkezi ya da normal bir
gozlemevi olarak bakmak ¢ok dogru olmayabilir. Her ne kadar bilim ve teknolojiden yararlansa da Roden Krateri’ndeki
bazi agikliklar, bilimsel degeri olmayan bir anahtar deligi seklindedir. Bu bilimsel merkezlerle olan yapisal farkliligini

ve oncelikli amacinin bilimi aktarmak olmadigini gosterir.

Goge bakmayi gerektiren Roden Krateri tiiriinden ¢aligmalar, fiziksel veya kavramsal olarak konfor alaninin
disia ¢ikmay1 gerektirir. Sanat1 dik bir konumda izlemeye aligik olan izleyici i¢in normal deneyimin disindaki durus,
fiziksel bir rahatsizlik yaratir. Emeklemeyi, boynu kaldirmay1 veya sirt {istii yatmay1 gerektirir. Turrell tarafindan
yanardag canaginin kenarma sirt {istii yatmaya davet edilen sanat elestirmeni Robert Hughes, bu deneyimini soyle
aciklamigtir: “Cergevenin kavisi icinde gokyiiziinii devasa mavi bir kubbe olarak goriiyorsunuz”. Bu elestirmenin
betimledigi sey, bakiglar1 aracilifiyla nesneye egemen olan ve nesne iizerinde kontrol sahibi olan bir 6zne olarak
fazlasiyla insani olan olagan durusumuzun rahatsizligidir. Turrell eserlerinin zorlu dogasinin farkindadir ve izleyicinin
eserlerini takdir etmek i¢in yapmasi gerekeni bir dig¢i 6rneklemesi ile s6yle agiklamaktadir: “Sonugta agzimizi disgiye
aciyoruz ve iki saat doktor i¢in bekleme odasinda oturuyoruz, karanlik bir alani ziyaret etmek dis ¢cekmek gibi olmali,
ancak kabul etmenin entelektiiel bir bedeli olmalidir” (Saito, 2017).

2.2. Robert Morris

Arazi sanatgilarinin bilimle yakinlastigi noktalardan birinin tarih 6ncesi toplumlarla iliski kurmalari ile paralel
oldugundan bahsetmistik. Tipki Turrell gibi, Robert Morris de giinesin hareketi ile zaman tayini yapilmasi ve kesfedilen
magaralar hakkindaki diisiincelerini ¢alismalarina yansitir. Gozlemevi (Gorsel 2) kiiltiirel agidan eski olan bu isaretleme
kavramini, yani kiginin kendisinin yazmadigi bir metne girme kavramini diisiinmek ve deneyimlemek igin biiyiik bir
glines zamani projesidir. Morris 1975°de, bu oOl¢ekte bir g¢aligmaya baslamadan oOnce, devasa ve gizemli Nazca
cizgilerini gormek igin Peru’ya gitmistir. Nazcalar, bir iz birakmak i¢in giinesin izini siiren ve ¢izimler yapan eski bir
halktir (Krauss, 2013, s. 95).

Gorsel 2. Robert Morris, Gozlemevi, 1977, Toprak, su, ¢cimen, deniz kabuklari, ¢elik,
Bavyera graniti, ahsap

Morris’in Gézlemevi, Lelystad’daki Swifterringweg yakinlarinda yapilmistir. Yukaridan bakildiginda dairesel
sekiller, tarlalarin, karayollarinin ve demiryollarinin diiz ¢izgileri arasinda oldukga egzotik goriiniir. Daireler, Morris’in

gozlemevini olusturan es merkezli toprak surlardir. Morris, toprak surlarda mevsimleri daha goriiniir kilan iiggen
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“vizorler” olan {i¢ agiklik yapmistir. Celikten yapilmis orta vizérden bakildiginda, gece ve giindiiziin esit uzunlukta
oldugu sonbahar ve ilkbahar giinlerinde (21 Eyliil ve 21 Mart) giinesin dogusu goriilebilir. Her iki tarafta da Bavyera
granitinden vizdrler yer alir; soldaki giines 1s1gmin ilk 1sinlarini yazin en uzun giiniinde (21 Haziran), sagdaki ise kisin
en kisa giiniinde (21 Aralik) yakalar. En iyi goriintii, dongiisel zamanin merkezini simgeleyen icteki ¢emberin
ortasindaki tag iizerinde dururken elde edilebilir. Bu ¢alisma, tarih dncesi anitlardan biiylilenmenin sonucunda ortaya
cikmistir. Morris’in Gozlemevi’ni tasarladigi donemde Stonehenge’in (Wiltshire, Biiyiik Britanya) énemli bir ziyaret
noktast oldugu bilinmektedir. Gézlemevi, maneviyat ve gizemi ¢agristirmaktadir. Morris, tarih Oncesi bir anit olan
Stonehenge’in modern bir versiyonunu yaratarak, Lelystad’a yeni ritlieller igin asirlik ve evrensel ¢agrisimlarla ytkli

bir yer yapmustir (“Land Art”, t.y.).

Bu sanat eserleri ile siradan rasathaneler gibi sanat dis1 yapilar arasinda bir fark olup olmadig: sorgulanabilir. Bu
sanat eserleri Oncelikle goksel olaylarla ilgili bir deneyime sahip olmamizi saglayan yapilarsa, temelde iiniversite
kampiislerindeki, bilim miizelerindeki gozlemevleriyle ayn1 olarak diistiniilebilirler mi? Her ikisi de belirli bir deneyimi
kolaylagtirmay1 amaglar. Bir gézlemevinden yildizlara bakarken estetik bir deneyim elde ettigimizi, gokylizii sanati
deneyimlerimizden bilimsel bilgi edindigimizi inkdr edemeyiz. Benzerlikler inkar edilemez, ancak 6nemli farkliliklar da
vardir. Yapiy1 diinyanin eksenine veya belirli bir takimyildizina gore hizalamak gibi olgular igin bilimsel faktorler
tasarimda O6nemlidir. Sanat dis1 gozlemevlerinde amaglanan bilimsel kesiftir. Oysaki Morris ve gozlemevleri
dogrultusunda ¢alisan diger sanatcilar, bilimsel kesfin yaninda estetik deneyimi de 6nemserler. Ayrica yapisal tasarim
ozellikleri bakimindan da farkliliklar goriiliir. Sanat dis1 gdézlemevi bilimsel degeri olmayan bazi agikliklar1 kabul
etmezken, sanatcilar bunu memnuniyetle karsilayabilirler. Sanat dis1 bir gézlemevi ayni bilgileri, biiytik bir olasilikla bir
harita ya da bilgilendirici metinlerle iletmeyi secebilir. Ayrica sanat disi gozlemevleri ile sanatsal gozlemevleri
erisilebilirlik noktasinda da birbirlerinden ayrilirlar. Konum, estetik deneyim agisindan sanatsal gdzlemevleri igin
onemlidir. Bu tiir sanat, ne kadar kafa karistiric1 ve rahatsiz edici olursa olsun, bizi konfor alanimizdan ¢ikmaya ve
gokylizii ile dogrudan karsilagsmaya zorlar. Yiizeylerindeki incelikli ve yavas degisen goriiniimleri ile bu tiirden
calismalar, yogunlagsmay1 gerektirirler. Ayrica yilin belli dénemlerini ve bu donemlerin ¢alisma {izerindeki etkilerini

beklerken, bir sanat eseri karsisinda ne kadar sabirli oldugumuzu da bize géstermektedirler (Saito, 2017).
2.3. Nancy Holt

Amerika’nin Bati’sina hayran olan Nancy Holt, genis diizliikleri duvarsiz bir miize gibi benimsemektedir. Holt,
arazi sanatini ekoloji ve ¢evresel aktivizm i¢in bir platform olarak kullanan ilk sanat¢ilardan biridir. Baslangigta, Arazi
Sanat1 ve gevrecilik arasinda bu anlamda bir iliski oldugu sdylenemez. “Insanlar1 evrenin déngiisel zamani konusunda
bilinglendirmek igin giiglii bir arzum var” diyen Holt’un heykellerindeki zamana dayali unsurlar (insan, cografi veya

goksel) katilimer olarak bizi deneyimin merkezine yerlestirmektedirler (Loe, 2002, s. 573).

Holt’un en iddiali ¢aligmalarindan biri olan bazilarinca “Amerikan Stonehenge” olarak da adlandirilan Giines
Tiinelleri (Gorsel 3) boru seklindeki dort betondan olusmaktadir. Sanatci1 bu ¢alismay1 tamamlamak i¢in miihendisler,
gokbilimciler, boru iireticileri ve diger bir¢cok profesyonelle isbirligi yapmistir. A¢ik merkezli bir ha¢ olusturan

calismadaki her boru, dort ana yonden birine isaret etmektedir. 9 fit yiikseklige ve 18 fit uzunluga sahip olan her eksen,

Gorsel 3. Nancy Holt, Giines Tiinelleri, 1973-76, Biiyiik Havza Colii, Utah
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giinesin tlineller iginde merkezlenmis goriindiigii kis ve yaz giindoniimlerinin giin dogumu ve giin batimi ile milkemmel
bir sekilde hizalanir. Her tiinel 22 ton agirligindadir ve goémiili beton bir temele dayanir. Tiineller, giindoniimii
giinlerinde giinesin dogus ve batis agilariyla hizalanmaktadirlar. Her tiinelin st yarisinda duvardan dort farkli boyutta
delik (7, 8, 9 ve 10 in¢ ¢apinda) agilmistir. Her tiinel, Draco, Perseus, Columba ve Capricorn olmak iizere dort farkli
takimyildizindaki yildizlara karsilik gelen farkli bir delik yapilandirmasina sahiptir. Deliklerin boyutlari, karsilik
geldikleri yildizlarin biiytikliigiine gore degisir. Glin boyunca giines, deliklerden parlar ve giinesten veya aydan gelen
151k, deliklerden parildadiginda her tiinelin alt yarisinda degisen sivri bir elips ve 151k ¢cemberi deseni olusturur. Giin
boyunca giines 15181 deliklerden siiziiliir ve yeryiizii ile gokyiiziinii birbirine baglar. Giinesin ve ayin dongiilerine gore
degisen calisma, izleyiciye zamanin kozmik boyutunu tanitmayr amaglamaktadir. Ayrica betonun yogunlugu, sekli ve
kalinligindan dolay1 tiinellerin i¢indeki sicaklik, giin sicagindan 15 ila 20 derece daha soguktur. Toprak isleri genellikle
tek basmna deneyimlenecek sanat eserleri olarak kabul edilirken, Holt'un yaz ve kig giindoniimlerinde Giines
Tiinelleri’ni izleyenler arasinda kurdugu iliski benzersizdir, ¢linkii gruplar genellikle giindoniimii kutlamak i¢in onun

sitesinde bir araya gelmektedirler ( Loe, 2002, s. 573-574).

Buray1 ziyaret eden Amizlev-Shoham 2000 yilinda yazdigi ‘Sun Tunnels and Archaeoastronomy’ adli
makalesinde deneyimini soyle aktarmistir: “Uyanmak essiz bir deneyimdi. Biiyiik bir beton tiinelin i¢indeydim, riizgar
ugulduyordu, yoniimii sagirdim, iisiidiim ve kendimi ¢ok yalniz hissettim. Higbir yerin ortasinda olmanin 6zetiydi. En
yakin kasaba olan Montello otuz ii¢ kilometre uzaktaydi. Cevrede bagkalart olmasaydi, yalnizlik duygusu muhtemelen
yogunlagirdi. Atalarimizin bdyle yasadigim diisiinmeden edemedim. Ve yaz giindoniimii sirasinda tiinellerden giinesin
dogusunu izleyecek olmamiz ge¢misle olan ¢agrisimlart daha da pekistirdi. Bana okudugum sayisiz teoriyi hatirlatti.
Megalitler, Nazca ¢izgileri ve astronomik olarak hizalandig1 sdylenen diger antik sitelerle ilgili. Sabah yaklasik otuz bes
kisi vardi. Giinesin dogusunu iki farkli tiinelden izledik ve yine etkinlik bittiginde bircok kisi ayrildi. Giiniin ¢ogunu
tiinellerde dinlenerek ve acikliklarindan manzaralara bakarak, ¢oliin giizelligini ve huzurunu alarak gegirdik” (Amizlev-
Shoham, 2000, s. 34).

Holt, ¢alismalart i¢in uygun mekanlart nasil belirledigini sdyle agiklamaktadir: “Caligmaya basladigimda
aklimda ¢ok genel fikirler oluyor. Olasi bir siteye gidiyorum ve belirli bir anda sitenin 6ziinii algiliyorum ki bunu ancak
disaridan geldigim icin yapabiliyorum... Her eser algisal bir yap1 olusturdugundan, her zaman once algiliyorsunuz.
Yapiya gore kendi goriisiinliz ve kendi alginiz, yani ayn1 zamanda ¢ok fiziksel olan ve goziin seviyesiyle ilgili olan bir
algisal gorelilik vardir (Lee, 2015, s. 39). Holt, Kasim 1998’de Hikmet Sidney Loe ile yaptig1 roportajda giines tiinelleri
icin bu mekana nasil karar verdigini sdyle agiklamistir: “Giines Tiinelleri icin dogru tiirde bir yer oldugunu biliyordum
¢linkii buras1 diiz ve gorakti ve bagka bir faydasi yoktu - orada gergekten hicbir sey yetistiremezdiniz. Toprak alkaliydi...
icinde bolgeyi cevreleyen daglar, denizin asag1 inerken daglar1 1sirdig1, kayalarda ¢izdigi cizgileri gorebilirsiniz. Bu
hosuma gitti, zamam fiziksel olarak kayalara yazilmis gérmenin bir yoluydu. Ve Giines Tiinelleri zamanla, giinesin
dongiisel zamani ile ilgili ve daha evrensel bir zaman tiirii oldugundan, bunun ¢ok uygun bir yer oldugunu diistindiim”
(Loe, 2002, s. 575). Holt, Giines Tiinelleri’nden énce i¢c mekanlarda 1sikla calismalar yapmustir. Ordiigii delikli duvarlar
ve bu deliklerden 151k verdigi oda kurulumlart gerceklestirmistir. Deliklerden siiziilen 151k, kars1 duvarda 151k ¢gemberleri
olusturmaktadir. Ancak yapay 1sikla ¢alismaya yonelik endisesi onu giines 13181 hakkinda diistinmeye sevk etmistir. New
York’ta 151k ve golgeyi test etmek igin yaptigi bazi ¢alismalarin ardindan, dogaya ¢ikmaya ve dogada galismaya karar
vermistir. Gokyliziine ilgi duyan Holt, astronomi hakkinda pek bir sey bilmedigi i¢in bu c¢aligmanin bilimsel temeli
asamasinda Utah Universitesi’nde bir astrofizik¢i olan Leslie Fishbone’nin destegini almistir. Biitiin hesaplamalar
Fishbone yapmistir. Holt’un da ifade ettigi gibi: “Giinesin battig1 yeri hesaplamak i¢in bilmeniz gereken birgok sey var -
151810 kirilmasi var, bu yiizden giines gergekten battigini gordiigiiniiz yerde batmiyor ve ufuktaki daglar yiikselme

acisini degistiriyor ve giines batiyor, bu yilizden dikkate alinmalar1 gerekiyor” (Loe, 2002, s. 575-576).

Birgok Arazi sanati ¢alismasi gibi Holt’un Giines Tiinelleri de Ingiltere’nin Wiltshire kentinde bulunan tarih

Oncesine ait bir anit olan Stonehenge ile iliskilendirilmektedir. Stonehenge’ye gitmis ve antik yapilar hakkinda bilgisi de
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olan Holt, bilingli olarak herhangi bir tarihi yapidan ilham almadigimi sdylemektedir. Insanlarin onun yapiti ile
tarihOncesine ait bir yapit arasinda baglanti kurmalarindan rahatsiz olmadigini ve bu ¢alismanin bazi diirtiilerini takip

etmesi sonucu ortaya ¢iktigini belirtmistir (Loe, 2002, s. 579).

Bu ¢alismasinda onun hayal giiciinii tetikleyen seylerden biri de 1969°da aya ayak basilmasidir. Caligmalarinda
ay1, genellikle metaforik bir sekilde kullanir ya da heykellerinin havuzlarindaki yansimasi aracilifiyla ¢agrisimda
bulunur. 1984°deki Karanlik Yildiz Parki’'nda (Gorsel 4), 1990 tarihli ilk baskilarindan biri olan Ay’da, hayranlig1 ve
ilgisi goriiliir. Ay, Isaac Asimov’un uydu hakkindaki diisiincelerinden alinti yaptigr Giines Tiinelleri hakkindaki
metninde de goriiliir: “Ay milyarlarca yil nce olustu. Ama nasil olustugundan kimse emin degil. O giinlerde uzay toz
ve kayalarla doluydu ve bunlar bir araya geldi. Belki de Diinya ilk olustugunda, bir parcasi koptu ve Ay oldu”
(Williams, 2015, s. 31).

Gorsel 4. Nancy Holt, Karanlik Y1ldiz Parki, 1979-84, Rosslyn, Arlington County, Virginia

Holt, Giines Tiinelleri’nde oldugu gibi Karanlik Yildiz Park: projesinde de tek basina degildir. Bir mimar, peyzaj
mimari, mithendisler ve gayrimenkul gelistiricileri ile caligmisti. Bu ¢alisma hem bir park hem de bir heykeldir.
1970’lerin sonlarinda kamusal sanat alan1t mekana duyarli projelere dogru evirilmistir. Arazi sanat1 bu donemde zaten
oldukea popiilerdir. Bu donemde ABD’de schirlerde kamusal sanatin rolii yeniden tasavvur edilmistir. Karanlik Yildiz

Parki tam da bu siiregte ger¢eklesmis ¢aligmalardan biridir.

Holt, bir zamanlar kéhne, eski bir benzin istasyonu ve deponun bulundugu bir doniimliik arazinin iigte ikisi
iizerine inga edilen alan1 doniistiirmiistiir. Park, bes kiire, iki havuz, dort ¢elik direk, bir merdiven, gegis icin biiyiik bir
tiinel, sadece seyir i¢in daha kii¢iik bir tiinelden ve ta¢ fig, kis sarmasi81, s6giit mesesi, toprak ve ¢cimden olugsmaktadir.
Calisma, zaman kavramini ve evrenle olan iliskimizi sorgulamaktadir. Kiirelerin yiizeyi, izleyiciye aym ylizeyini
animsatabilir veya onlarin etrafindaki su birikintileri kraterlerle iligskilendirebilir. Bu aslinda sanatginin diisiindiigii bir
seydir. Holt, giines tutulmalarinin yan sira giinesin diinya ylizeyinde olusturdugu golgelere de hayranlik duymaktadir.
Parkin adi, biiyiik kiirelerin en belirgin 6zelligi olan astronomik goriiniimiine bir gondermedir. Holt isminden
bahsederken, “buna Karanlik Yildiz Park: deniyor; ¢linkii benim hayalimde bu kiireler yere diisen yildizlara benziyorlar
- artik parlamiyorlar - bu yiizden parki/sanat1 biraz goksel bir sekilde diistiniiyorum” demistir. Zaman da bu isin énemli
bir pargasidir. Yilda bir kez 1 Agustos saat 9.32’de, iki kiirenin ve bitisik dort diregin olusturdugu golgeler, zeminde ana
hatlar cizilen kalic1 asfalt golge desenleriyle hizalanmaktadir. Bu tarih, sanatgi tarafindan 1860 yilinda William Ross’un

bugiin parkin bulundugu Rosslyn, Virginia olan araziyi satin aldig1 giinii anmak igin secilmistir (“Wiki Art”, t.y.).
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Ne Giines Tiinelleri sadece giinesle ne de Karanlik Yildiz Parki sadece ayla ilgilidir. Ayn1 zamanda algiyla ilgili
olan bu g¢alismalar, etrafimizdaki manzaray1 ve gokyiiziiniin kendine ait olan manzarasini yansitmaktadirlar. Aslinda
Holt, bizler i¢in gokyliziinii yeryiiziine indirmektedir. Giines Tiinelleri’'nde engin manzaranin sessizligine ve ara ara
¢ikan riizgarin ugultusuna kapilip, genis bir alanda orada olma duygusunu deneyimlemeye davet etmektedir. Karanlik

Yildiz Parki’nda ise doganin ve kozmosun engin 6lgegini insan dlgegine ve kentsel bir alana tasimaktadir.
2.4. Walter De Maria

Walter de Maria, 1960’larda gelisen, etkilesimli heykel enstalasyonlar1 yaratan ve daha biiyiik 6lgekli heykel
calismalarina kavramsal temeller saglayan, ¢ok sayida sanatsal uygulama hareketi arasinda koprii kuran bir sanatgidir.
Daha sonraki projelerinde, gorsel unsurlari, doganin kendisine yerlestirerek ya da doganin bilesenlerini galeri
bosluklarina getirerek izleyicileri dogaya baglayan c¢aligmalar yapmistir. Dogu felsefesinin sadelik vurgusunu
calismalarina da yansitan De Maria, hem peyzaji son derece biiyiik 6lgekli projelerde siiriikleyici bir tuval olarak
kullanan hem de izleyicilerin dikkatini ¢ekmek icin doganin yonlerini i¢ mekana getiren eserlere yonelik kavramsal bir

yaklagim gelistirmistir (“The Art History”, t.y., Walter de Maria).

Yildirim Tarlast (Gorsel 5) siklikla yildirim calismalari icin secilen New Mexico’nun giineyinde, Quemado
yakinlarindaki diiz, yar1 kurak bir havzada kurulmustur. Sanatci, 67 metrelik araliklarla, her birinde 25 direk olan on alt1
sira seklinde diizenlenmis 400 paslanmaz gelik direkle 1 milden 1 kilometreye kadar alani kaplayan bir 1zgara sistemi
inga etmistir. 5 cm ¢apindaki direklerin ortalama yiiksekligi 6.19 metredir. Arazideki degisimler ne olursa olsun hepsi
aynm yiikseklik seviyesinde olacak sekilde diizenlenmistir. Oldukca biiyiikk 6lgekli olan bu calisma, kuskusuz De
Maria’nin en iddiali eserlerinden biri olmakla birlikte sergilenme acisindan da uzun bir siireyi kapsar. Uzaktan
bakildiginda parlayan giines, safak ve giinbatiminda yanstyan 1siklarin disinda sistemi neredeyse goriinmez hale getirir.
Fineberg’in (2014) de ifade ettigi gibi: “Soz konusu sit alaninin 1ssiz giizelligi, sistemin otesindeki yildirimlarin oyunu
araciligiyla evine en dramatik sekilde geri dénen doganin giiciiyle, zamanin otesinde var oluyor gibidir” (s. 312). Bu
alandaki kuruluma iliskin ¢ok sayida hikayeden s6z edilmektedir: CIA dinleme noktasi olduklari; yakindaki ¢ok biiyiik
bir gdozlemevinin bir pargast olduklari ve siirekli yildirnm g¢arptigi gibi. Ancak bunlarin hicbiri dogru degildir. Bu
direkler bir Arazi sanati heykelinin pargalaridir. 1977°de yapilan Yildwrim Tarlasi’nin agiligindan bu yana enstalasyonun
bakimini iistlenen kovboy Robert Weathers’a gore, kesinlikle yildirim ¢arpmuiyor. Yildirim Tarlasi’ndaki his hem anitsal
hem de kiyamet gibidir. Darwent’e (2013) gore De Maria, “Insanin yaraticiliginin yok olmasina yol acacag giinii

bekliyormus gibidir”.

Gorsel 5. Walter De Maria, Yildirim Tarlasi, 1977

Dogal cevrenin anlamli bir sekilde sanatin igine dahil edildigi bu ¢alismada arazi, yalnizca bir alan olarak

goriilmez ayn1 zamanda ¢aligmanin kritik bir yoniinii de olugturur. Diger Arazi sanatg¢ilarinin yaptigt gibi bu mekan da

203



teknolojinin ya da endiistrinin etkilerinden uzaklig1 ve manzaranin muazzamligini yansitma giicii nedeniyle secilmistir.
Engin bir manzaranin i¢inde olup ¢alismay: izlemek, izleyiciye meditasyon gibi bir deneyim yasatmaktadir. De Maria,
ziyaretcilerden 1siktaki degisimleri ve degisen genisliklerinde zaman ve mekan algilarimi diigiiniirken, o anda
meditasyon yapmalarini istemistir. Caligmanin adi, ¢ubuklar aracilifiyla gokyiiziinden tarlaya iletilen, diizensiz olarak
meydana gelen dogal 151k ¢carpmalarindan kaynaklanan oldukca kisa omiirlii aydinlatmanin kigkirtict olasiligina dikkat
cekmektedir. Ayni zamanda manzara, sanat ve doga arasindaki iliskiye yonelik bir farkindalik olusturur. Diinya, sanat
eserinin ayrilmaz bir pargasidir ve bir tuval goérevi goriirken ayni zamanda daha genis ¢evrenin bir pargasi olarak

gokyliziine ve onunla olan iligkimize dikkat ¢eker (“The Art History”, t.y., Walter de Maria).
3. Sonug

Tarih boyunca sanat ve bilimin birbirlerini gesitli sekillerde besledigi ve bunun Roénesans doneminde doruk
noktasma ulastig1 sOylenebilir. Astronomi ve tapinak insasi iizerine yapilan arastirmalar, tarih Oncesi kalintilara ve
arkaik kiiltiirlere yonelik merak, dogal yasama olan ilgi, Arazi Sanatin1 doguran unsurlardir. Arazi Sanatinda bilim ve
sanatin kesistigi birgok ornege rastlanmaktadir. Bu 6rneklerin biiyiik ¢cogunlugu da dogal olgularin hesaplanmasina
yoneliktir. Giines, ay, yildizlar bu tiirden calismalarin merkezine oturur. Giinesin dogusu ve batisi, glinesin diinya
tizerinde olusturdugu goélgeler, yaz-kis doniimleri, giines ve ay tutulmalari, takimyildizlar1 gibi dogal olgularin Arazi
Sanatinda yer almasi, sanat ve bilimi birbirlerine yakinlastirir. Bu tiirden ¢alismalar yapan sanatcilarin biiyiik
cogunlugunun tarih dncesi astronomi bilgilerinden, doga dongiilerine yonelik kanitlardan etkilendikleri, astronomi ile
iliskili tarih oncesinde insa edilen yapilar hakkinda bilgi sahibi olduklar1 ya da bu tiirden yapilar ziyaret ettikleri

sOylenebilir.

Izleyici bu tiirden sanat calismalarina degin, bir eserdeki 1s1k-gélge kullanimmm sanat¢inin goziinden ve iki
boyutlu yiizey iizerinden deneyimleyebilmisti. Aslinda bizim gordiiglimiiz, sanat¢inin algisinin bir yansimasiydi. Isik-
golge, ozellikle resim sanatinin vazgegilmez 6gelerindendir. Bazen dogal, bazen yapay haliyle ve gelis agisiyla o eseri
farkli anlamlara sokabilecek ve etkili hale getirebilecek bir giice sahiptir. Is1gin doga iizerindeki etkilerine olan merak,
Empresyonistleri atolye disinda g¢alismaya itmistir. Belki de atdlye disinda ¢aligma istegi, dogal 15181 daha fazla
gozlemleme sansi elde etmelerini saglamistir. Arazi sanatcilarinin da galeri ve miize gibi sergileme mekanlarinin digina
¢ikma istegi, o6zellikle bazi Arazi sanat¢ilarinin dogal 1sikla farkli tecriibeler edinmelerine yol agmistir. Onlar giiniin
belirli saatlerinde 151k oyunlar1 ve yansimalarini resmetmek yerine, doganin belirli dongiilerine odaklanmakta ve
cogunlukla bu tiirden caligmalar yapabilmek i¢in igbirligine ihtiyag duymaktadirlar. Isik-golgeye dayali yanilsamali bir
eser, yiln her giinii goriilebilir. izleyicinin ruhsal durumuna ya da bilgisine gére hissettiklerinde ya da fark ettiklerinde
degisiklik olabilir. Ama dogal dongiilere odaklanan bir Arazi Sanati ¢alismasinda bazen aylarca bazen yillarca gergek
deneyimin elde edilebilmesi i¢in beklemek gerekebilir. Sanat¢ilar, doga dongiilerinin hesaplanmasi ve g¢aligmalarin
dogru noktaya konumlandirilabilmesi ve istenilen deneyimin elde edilebilmesi igin gdkbilimcilerden; bu tiirden yerlerin
ingas1 i¢in miihendisler, ¢esitli malzeme iireticileri ve profesyonellerden destek almaktadirlar. Bu tiirden ¢aligmalarin
ortak noktalarindan biri de ¢ogunlukla sessiz, 1ssiz, ugsuz bucaksiz yerlere insa edilmeleridir. Odak noktasinin sadece
gozlem oldugu, dikkati dagitacak herhangi bir unsurun olmadigi ve dikkati sadece gokyiizii, dogal 1s1k-gdlgeye
odaklamaya yonelik olan bu alanlar, gercek bir deneyim elde etme firsatini sunmaktadirlar. Belki de mekanla birlikte
izleyiciye yasatilan bu deneyim, tiim bu alanlar1 bilim i¢in yapilan gozlemevlerinden de ayiran seylerden biridir. Bu,
Arazi Sanati’ndaki bu tiirden ¢alismalarin tiimiiniin sehirden uzak, 1ssiz yerlerde yapildigi anlamina gelmez. Nancy

Holt un Karanlik Yildiz Park: adli ¢aligmasinda oldugu gibi bu tiirden ¢aligmalar, kamusal alana da sizabilir.

Sonug olarak Arazi Sanatinin, Ronesans doneminde doruk noktasina ulasan sanat-bilim iligkisini tekrar
canlandirdig1 soylenebilir. Isik-g6lgenin yanilsamanin 6tesine gegerek, dogal dongiiler iizerinden izleyicilere aktarildig:
Arazi Sanati ¢aligmalari, ulasilabildigi siirece her daim goriilebilecek ancak belirli zamanlarda gergekten deneyimleme

sans1 elde edilebilecek tiirdendir. Hesaplanan tarih araliklarinin diginda goriildiigiinde, galeri ve miize mekaninin
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disinda sergilenen, iginde gezilebilen, oturulabilen, yatilabilen biiyiik boyutlu heykel izlenimi uyandiracaktir. Her ne
kadar diger Arazi Sanati ¢alismalarinda oldugu gibi fotograf ya da video ile belgelenen c¢aligmalar olsalar da, doga
dongiileri ilizerine kurulu olan bu ¢aligmalarda 151k-gdlge etkilerini bizzat deneyimlemenin, izleyicinin arkaik
kiiltiirlerdeki zaman tayinlerini daha iyi anlamalarmma ve bu tlirden yapilarla baglantilar kurmalarma da katki

saglayacag diigiiniilmektedir.
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MODA ILLUSTRASYONLARINDA ART DECO ETKIiSi: ERTE iLLUSTRASYONLARI UZERINE
BiR ANALIZ

Ozet

Zamana ve donemlere gore degisen farkli anlayiglar sonucu birbirini doguran sanat akimlari, bazi donemler
oldukga ¢ok, bazi donemler ise daha az moda alanimi etkilemislerdir. Sanattan esin kaynagi olarak yararlanan giysi
tasarimeilarinin haricinde, sanatgilarla isbirligi yapan tasarimcilar da moda tarihinde goriilebilmektedir. Art Deco akimi
da ozellikle dekoratif sanatlarda baskin bir akim iken moda alanini oldukga etkilemistir. Bir donem moda dergilerinde
yapilan illiistrasyonlar Art Deco etkisinde sanat¢i gibi calisan tasarimcilar tarafindan cizilmis ve dergilerde
yayinlanmustir. 20. yiizyilda basta; Paul Poiret olmak iizere Lepape, Erte, Fortuny, Paquin, Doucet, Doeuilette gibi
isimler moda illiistrasyonu alaninda dikkat ¢eken galismalar gergeklestirmistir. Bir zamanalar modaci Paul Poiret’in
cirakligin1 yapmis olan Erte, Vogue, Cosmopolitan ve oOzellikle Harper’s Bazaar gibi dergilerin illiistrasyonlarini
cizmistir. Ozellikle Art Deco stili tasarimlari Erte’ye basariyr getirmis, iinlii bir tasarimci-illiistratér olmasini

saglamustir.

Bu calisma, Art Deco sanat akiminin moda illiistrasyonlarina etkisi Harper’s Bazaar dergisi illiistratdr Erte’nin
moda illiistrasyonlar {izerinden belirlenmesi amaciyla planlanmis ve yliritilmistir. Calismanin verileri, moda
illiistrasyonlar1 ve Art Deco ile ilgili kaynaklar taranarak elde edilmistir. Aragtirma kadin giysi modasina iliskin yaym
yapan Harper’s Bazaar dergisinin 1920-1925 yillar1 arasinda yayinlanmis dergilerde bulunun Erte illiistrasyonlari ile
simirhidir. Ik asamada, elde edilen gorseller yillara gore tasniflenmistir. Konuya iliskin gorseller taranmis ve moda
trendleri dogrultusunda Art Deco akimini temsil niteliginde modeller belirlenmistir. Analiz siirecinde segilen gorseller,
tasarim Ogelerine (¢izgi, sekil/form, renk, doku, desen, siluet) gére tanimlanmuis, tasarim ilkelerine (denge, oran, vurgu,
ritim, uyum, zitlik) gore ise analiz edilmistir. ~ Aragtirmanin verileri arastirmacilar tarafindan hazirlanan form
kullanilarak tasarim ilke ve Ogelerin, Art Deco akimin o6zellikleri, Erte’nin tasarimer tarzi ve estetik bakis acist ile

degerlendirilerek biitlinciil bir sekilde yorumlar getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Moda tasarimu, {lliistrasyon, Art Deco, Erte, Sanat.
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ART DECO EFFECT IN FASHION ILLUSTRATIONS: AN ANALYSIS ON ERTE’S ILLUSTRATIONS
Abstract

Art movements which give birth to each other as a result of various understandings that change according to ages
and periods have affected the field of fashion a lot in some periods and relatively less in other periods. In addition to the
clothing designers who benefited from art as a source of inspiration, designers who collaborated with artists can also be
seen in fashion history. Art Deco movement, which was a dominant movement especially in decorative arts, has rather
affected the fashion field. Illustrations made in fashion magazines in some periods were drawn by designers who
worked as artists under the influence of Art Deco and published in magazines. In the 20th century, especially figures
such as Lepape, Erte, Fortuny, Paquin, Doucet, and Doeuilette produced prominent works in fashion illustration. Erte,
who was once the apprentice of fashion designer Paul Poiret, drew illustrations for magazines such as Vogue,
Cosmopolitan, and especially Harper’s Bazaar. Particularly his Art Deco style designs brought success to Erte and made

him a famous designer-illustrator.

The study was planned and conducted in order to determine the impact of Art Deco movement on fashion
illustrations over the fashion illustrations of Erte, Harper’s Bazaar magazine’s illustrator. The study data were obtained
through reviewing the sources regarding fashion illustrations and Art Deco. The study is limited to Erte’s illustrations in
the issues of Harper’s Bazaar magazine, which made publications on women’s fashion, published between 1920-1925.
In the first phase of the study, the visuals obtained were categorized by years. Visuals related to the subject were
screened, and models were determined in line with the fashion trends of Art Deco movement. In the analysis process,
the visuals chosen were defined according to design elements (line, shape/form, color, texture, design, silhouette) and
analyzed according to design principles (balance, ratio, emphasis, rhythm, coherence, contrast). The study data were
evaluated by using the form developed by the researchers in terms of design principles and elements, features of Art

Deco movement, and Erte’s design style and aesthetic perspective, and interpretations were made holistically.
Keywords: Fashion design, Illustration, Art Deco, Erte, Art
1. Giris

Moda; siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik pek c¢ok toplumsal olay ve hareketten etkilenmesinin yansira
toplumlarin yasayis bicimleri ve gecen gelisim evrelerinde tarih boyunca etkilenmistir. Ozellikle donemlerin sanat
anlayis1 ve sanatcilar, tasarim anlayisinda da bir takim degisikliklere onciilik etmislerdir. 19. yilizyilin ortalarindan
itibaren baglayan endistrilesme ile birlikte toplumun tiiketim aligkanliklari, yasam kosullari, davranis bicimleri
degismis, makinelesme ve yeni teknolojiler Bat1 toplumunun giinliik hayatini radikal bir bicimde etkileyerek modern
hayat kavramini ortaya ¢ikartmistir. S6z konusu modernlesme hareketleri sanat, zanaat, tasarim gibi alanlarda toplumun

estetik algisinin da degisiminde etkili olmustur.

Sanat bu zamana kadar el is¢iligine dayali olarak yapilan ve kisisel begenilerin 6ne ¢iktig1 bir kavram olmanin
yanisira makinelesme ile iiretilen ve toplumsal begenilerin 6ne ¢iktig1 bir kavram da olmaya baglamistir. Sanat olarak
bilinen ve donemsel akimlar ile toplumlar: etkisi altina alan zamanla meydana gelen anlayis ¢esitliligi farkli akimlarin
dogmasina yol agmistir. Antmen (2009:18) bu dénemden itibaren degisen sanat kavramini “Sanat, artik sadece giizel ve
iyl duygunun pesinde kosmak yerine, bu degisen hayatla bagkalasan diinya algisin1 ve yeni gérme bicimlerini yansitan
yeni yaklagimlar gelistirme ve topluma yansitma yolunda cabalamaya basladi” seklinde agiklamistir.  20. yiizyilin
baslarindan itibaren toplumu derinden etkileyen her olay, toplumsal yasami etkiledigi 6l¢iide moday1 da etkilemis,
toplumsal yapida oldugu gibi modada da kokli degisimlere neden olmustur (Koca ve Daglar, 2017: 351). Sanat
acisindan modaya bakildiginda s6z konusu bu akimlar, giysi tasarimcilarina da esin kaynagi olmustur. Belirli
donemlerde oOzellikle sanat ile yakindan ilgilenen giysi tasarimecilari ile sanatgilar arasinda karsilikli iletisimler

geligmistir. Moda tasarimcilar1 sanat diinyasi ile iligkisini; akimlariin iginde yer alarak ya da kiyafetlerini sanat

208



akimlarinin ilke ve yontemlerine gore tasarlayarak kurmustur (Kog ve Emiroglu, 2017: 246). 20. yiizyilin baginda Bati
modasinda olusan radikal degisimi anlamak i¢in 6ncesindeki giysi kodlarinin niteligine bakmak gerekir. Ciinkii moda,
sadece kisilerin farklilasma ihtiyacini tatmin eden simgeler biitiinii veya bir gruba aidiyetin belirleyici unsuru olarak

algilanmayacak kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir (Koca ve Kog, 2019:2).

19. yiizyilin baslarindan itibaren modanin en 6nemli uygulayicilarindan biri olan kadmnlarin sosyal yasama
katilma oranlarinin artmasi, feminist diislince tarzinin yayginlagsmasi, yeni sanat akimlarinin dogmasi gibi faktorler
giyim anlayisinin da degismesine yol agmistir. Bu nedenle, moda agisindan giysilerdeki gegmis donemlerin hacimsel
agirligi, rokoko doneminin abartili siislemeleri ve renklerinin reddedildigi, neoklasik ve romantik akiminin yani sira
Empresyonizim, Art Nouveau, Fovizm gibi diger sanat akimlariin da giysi siluetlerini sekillendirmeye basladig1 yiizy1l
olarak anilmaktadir (Koca ve Emiroglu: 2019:239). 20 yiizyil baglarinda Art Nouveau’nun bitisi ile baglayan 6zellikle
dekoratif sanatlarda moda olan Art Deco sanat akimi, temelde bir hareketlilik olma 6zelligi tasimakla birlikte pek ¢cok

tasarim alaninda hakim olmus ve moda tasarimcilarina da ilham kaynagi haline gelmistir.

Art Deco sanat akiminin en iyi uygulayicilar1 arasinda Erte (asil adi Romain de Tirtoff’tur) adiyla bilinen gok
yonlii bir sanatgt ve 6zellikle moda illiistratoriidiir. Erte 23 Kasim 1892°de Rusya’nin St. Petersburg sehrinde aristokrat
bir ailede dogmus ve ¢ok iyi bir egitim almistir. 20. yiizyilin baslarinda 6nde gelen modaci Paul Poiret’in yaninda eskiz
ve moda illiistrasyonlar1 ¢izmeye baslamasi ile deneyim ve goriiniirliik kazanir (Loving, 2010:11). Erte Art Deco etkisi
ile moda diinyasina zekice tasarlanmis ¢ok sayida giysi ve kostiim tasarimi ile binlerce illiistrasyon kazandirmistir.
Yapmis oldugu g¢alismalarinda tasarim ilke ve prensip kurallarim1 son derece bilingli bir sekilde kullanmasi onun

eserlerindeki degeri ve estetik algty1 artirmistir.

Bu calisma, Art Deco sanat akiminin moda illiistrasyonlarina etkisi Harper’s Bazaar dergisi illiistratdr Erte’nin
moda illiistrasyonlar iizerinden belirlenmesi amaciyla planlanmis ve yliritilmistir. Calismanin verileri, moda
illistrasyonlar1 ve Art Deco ile ilgili kaynaklar taranarak elde edilmistir. Arastirma kadin giysi modasina iliskin yayin
yapan Harper’s Bazaar dergisinin 1920-1925 yillar1 arasinda yaymlanmis dergilerde bulunan Erte illiistrasyonlari ile
simirhidir. Tk asamada, elde edilen gorseller yillara gore tasniflenmistir. Konuya iliskin gorseller taranmis ve Art Deco
akiminin moda trendleri dogrultusunda modeller belirlenmistir. Analiz siirecinde segilen gorseller, tasarim 6gelerine
(cizgi, sekil/form, renk, doku, desen, siluet) gore tanimlanmis, tasarim ilkelerine (denge, oran, vurgu, ritim, uyum,
zitlik) gore ise analiz edilmistir. Arastirmanin verileri aragtirmacilar tarafindan hazirlanan form kullanilarak tasarim
ilke ve 6gelerin, Art Deco akimin 6zellikleri, Erte’nin tasarimci tarzi ve estetik bakis acisi ile degerlendirilerek biitiinciil

bir sekilde yorumlar getirilmistir.
2. Art Deco

Avrupa’da sanatsal, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik anlamda degisimlerin yasandigi 20. yilizyilin ilk ¢eyreginde,
ozellikle Paris’in sanat ve kiiltiir alaninda en verimli ve yaratici oldugu donemlerden biri, aym zamanda Art
Nouveau’nun sonlarinda, Art Deco ortaya gikmustir (Giinay, 2017: 76). Igerisinde Fiitiirizm ve Kiibizm gibi sanat
akimlarindan 6zellikler barindan ¢ok yonlii bu akim, Dogu ile Bati arasindaki sanat anlayisini birlestiren bir tarza
sahiptir. Bu donemde moda dergilerinde yapilan illiistrasyonlarda da donemin sanat akimi Art Deco etkisi goriilmeye
baslanmistir (Robinson ve Rosalind 2008: 6). 1925 yilinda Paris’te Exposition Internationale desAts Decoratifs et
Industriel Modernes’de (Uluslararasi Modern Endiistriyel ve Dekoratif Sanatlar Fuari) ‘Style Moderne’ olarak anilan
Art Deco olarak adlandirilmistir (Fogg, 2014: 238). Art Deco ‘Exposition des Arts Decoratifs et Industriels’ ifadesinden,
yani dekoratif ve sanat kelimelerinin birlesiminden (Gtlinay, 2017: 252) tiiretilmis ve iki diinya savasi arasinda tasarim
diinyasinda meydana gelen cok cesitli gelismeleri tammlamak icin kullanilmistir (Grange Books, 2007: 127). Ismi
aslinda geriye doniik olarak 1960’larda konan Art Deco, donemin mimarlik, dekoratif sanatlar, grafik ve moda tasarimi

alanlarinda olusan stilin genel ad1 olarak bilinmektedir (Robinson ve Rosalind 2008: 6).
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Art Deco sanat nesnesinin, goriiniimiiniin dtesinde bir amaci bulunmamasi ilkesini tagimadigindan dolay plastik
sanatlarin nesneleri igerisinde farkli bir noktada durmustur. Art Deco tislubunun 6nciileri arasinda Poiret ve Erte gibi
inli terziler de yer almaktadir. Akim bir ¢ok sanat alaninda kullanilmis olmasina ragmen en sik kullanilan alanlardan
biri de tekstil sektorii olmustur. Bu yilizden 6zellikle moda tasarimcilari ve terziler bu akima olduk¢a dnemli katkilar
saglamiglardir. Art Deco hareketi kendinden dnceki sanat akimlarindan farkli olarak el emegine degil sanayiye dayali
bir uygulamay1 gerekli kilmistir. Siisleme ve dekore etme anlayisinda sanayi ve el emegi iirtinleri arasindaki catismayi
bitirmistir (Ayaydim, 2016: 92). 1920 ve 30’larda Fransa’da yayginlasan ve mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya gibi
alanlarda etkili olan bu hareket, kisa bir siire igerisinde uluslararas: bir nitelik kazanmistir (Rona, 2008: 134). Ozcan
(2018: 79) Modernist yaklasimlar ¢ergevesinde sekillenen Art Deco’nun Art Nouveau’nun bir uzantisi oldugu, ancak
Avrupalt modernistlerin iistiin ustalik ve yeni malzemelerin kullanimi ile uygulanan etkileriyle oldukga saf oldugunu
ifade etmigtir. Art Deco, Art Nouveau’nun eserlerini bicimlendirmek ve siislemek icin floral motiflerin kullaniminin
aksine, tamamen moderndir (Grange Books, 2007: 127). Art Nouveau ve Modernist Hareket arasinda gegis donemi gibi
goriilen Art Deco stili genel olarak; geometrik, floral, cizgisel, sade fakat ayrintilara sahip, ilkel anlatim iislubu

karmasindan olusmus bir iislup yansitmaktadir (Fogg, 2014: 238).

Art Deco 20 yil boyunca dekoratif tasarima hakim olmus bir harekettir. Ayrica Oryantalizmden de etkilenerek
modern tavrina zenginlik kazandirmistir. Dogu’nun desen, kumas, malzeme, teknik, tasarim ve sanat anlayigsindan
etkilenmis ve Dogu ile Bat1 arasinda meydana gelen bu kiiltiirel karsilasmalar degisim ve etkilesimler Art Deco’nun ¢ok
yonlii olmasina katki saglamistir (Giinay, 2017: 77). Art Deco paradokslar ile doludur ve igerisinde mantikla
aciklanamayan unsurlar yer almaktadir. Ozellikleri ile modern bir tarz ortaya koyarken geleneksel anlayisin yasatildig
veya geometrik ve yalin bicimler varken karmasik desenler ortaya c¢iktigi goriilebilmektedir. Bazen Art Nouveau

akimini hatirlatirken bazen de tam karsisinda durabilen karaktere sahiptir (Ayaydin, 2016: 92).
2.1. Moda illiistrasyonlarinda Art Deco Etkisi: Erte

Gecmisten glinliimiize, bir iletisim araci olarak da kullanilan illiistrasyon; yazili bir metnin anlamini genisletmek,
aciklik getirmek ya da metni daha ilging kilmak igin kullamilan resim ya da oymabaski tiiriidiir (Baldas ve Ipek,
2017:225; Erzen, 2008: 733). Moda illiistrasyonlarmin tarihi, Avrupa’nin 16. yiizyilda diinyay1 somiirgelestirmeye
baslamasiyla paralel geligsmistir. Batililarin, kendilerinden farkli ve uzak toplumlarin yasamlar1 ve giyimlerine karsi
meraklari, graviir teknigiyle yapilmig resimlerin oldugu kostiim kitaplarinin iiretilmesini getirmistir. 18. yiizyilin
sonlarina dogru, yalmizca modayr konu alan, moda illiistrasyonlarimin oldugu siireli yayinlar yayimlanmaya
baglanmigtir. 19. yiizyllda moda dergilerinin yayimlanmaya baslanmasi ile, moda illiistrasyonlar1 biiyiik 6nem
kazanmustir. 20. yilizyilin basinda, moda dergilerindeki moda illiistrasyonlari, Bati toplumlarina, moda olan giysileri ve

moda kiiltiiriinii yaymak i¢in etkili olarak kullanilmistir (Alpat ve Papila, 2019: 562).

Resim olmasimin yani sira moda alaninda kullanimi ise; dikis, kup vs. gibi detaylar icermeyen, artistik moda
¢izimi anlaminda kullanilan bir terimdir. Fakat onceleri asil amaci terziye model ve dikis ayrintisi tanimlamak olan
illiistrasyonlar zaman ilerledikg¢e gergek bir ig alanina doniismistiir. Bu is alani iiretilmesi diisliniilen giysi tasarimlarinin
fikir olarak sunulmasinin veya basili medyada yer alacak gorsellerin resmedilmesi seklinde gerceklestirilmektedir.
Moda illiistrasyonu alaninda dikkat ¢eken ve illiistrasyonlari ¢ogunlukla moda dergilerinde (Gazette du Bon Ton,
Vogue, Harper’s Bazaar gibi) yer alan ilk illiistratorler basta; Paul Poiret olmak tizere Lepape, Erte, Fortuny, Paquin,

Doucet, Doeuilette gibi isimler olmustur (Sunerli ve Sahin, 2018: 184).

Moda illiistrasyonlarinin bir sanat dali olarak ilk kez kabul gérmesi, Fransiz modac1 Paul Poiret’nin “Les Robes
du Paul Poiret” adl1 kii¢iik tanitic1 yayin i¢in geng baskici Paul Iribe’e avangart elbise tasarimlarinin illiistrasyonlarimi
yapma gorevini vermesi ile olmustur (Fogg, 2014: 208). Bu donemde Poiret’in tiyatral stili Art Deco goriintiisii olarak

tamimlanmistt (Moyer, 2011: 8). Art Deco akimi, endiistriyel tasarim diigiincesinin ve modernlesmenin getirdigi
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yeniliklerden yararlanma agsamasi olarak diistiniilebilmektedir (Alpat ve Papila, 2019: 562). Temelde bir akimdan daha
¢ok bir hareket olma 6zelligi tasimaktadir. Bu yenilik¢i hareket, tasvirden ve detayci anlatimdan uzak, cesur ve stilize
imgeler kullanarak, moda illiistrasyonlarinin sadece, mevcut trendlerin habercisi olmakla kalmayip, ayn1 zamanda

zamaninin sanat hareketlerini de biinyesinde bulunduracagini vurgulamistir (Fogg, 2014: 209).

Takip eden yillarda illiistratorler, moday: takip eden tiiketici kitlesini bir moda sovunda gibi hissettiren ¢izimler
gelistirmislerdir, 6zellikle Art Deco’ya yakin bir sekilde Erte, bu yontemi kullanarak dénemin modasinin yani sira kendi
fantastik diinyasin1 da ¢izimlerine yansitmistir (Grange Books, 2007: 62). Fransizcadaki telaffuzu olan Erte (R.T.)
adiyla bilinen illiistrator Romain de Tirtoff 1892 yilinda Rusya’da dogmus ve tasarimcilik kariyerine devam etmek
lizere 1912°de Paris’e tagmmuistir. 200°den fazla kapak tasarimi yaptigi Amerikan dergisi Harper’s Bazaar ile 1915
yilinda s6ézlesme imzalamadan 6nce, modaci Paul Poiret’in ¢irakligini yapmistir (Moyer, 2011: 8). Calistigi Vogue,
Cosmopolitan ve 6zellikle Harper’s Bazaar gibi dergilerinin kapaklari, entelektiiellik, cazibe ve Art Deco estetigine
sahiptir ki bu nedenle Erte, 20. yiizy1l tasarim stili {izerinde biiyiik bir etkiye sahip olmus ve Art Deco iislubuyla yaptigi

basarili igler sayesinde “Art Deco’nun Babas1” unvanini kazanmistir (Smithsonian Magazine, 2005).
3. Materyal ve Yontem

Harper’s Bazaar dergisi illiistratorii Erte’nin moda illiistrasyonlarinda Art Deco tarzinin etkilerinin belirlenmesi
amacini tasiyan c¢alismada tarama yontemi kullanilmis; tasarimlar, tasarim ilke ve 6geleri gergevesinde ele alinmigtir.
Calismanin verileri, moda illiistrasyonlart ve Art Deco ile ilgili kaynaklar taranarak elde edilmistir. Arastirma kadin
giysi modasina iliskin yayin yapan Harper’s Bazaar dergisinin 1920-1925 yillar1 arasinda yaymnlanmis dergilerde
bulunan Erte illiistrasyonlari ile simirlidir. Ik asamada, elde edilen gorseller yillara gére tasniflenmistir. Konuya iliskin
gorseller taranmig ve Art Deco akiminin moda trendleri dogrultusunda modeller belirlenmistir. Analiz siirecinde segilen
gorseller, tasarim O6gelerine (cizgi, sekil/form, renk, doku, desen, siluet) gére tanimlanmis, tasarim ilkelerine (denge,
oran, vurgu, ritim, uyum, zitlik) gore ise analiz edilmistir. Sanat¢inin arastirma kapsamina alinan eserlerinin farkli
kaynaklarda renkli uygulamalar1 bulunmaktadir. Ancak bu illistrasyonlarin sonradan renklendirildigi disiincesi ile renk
degerinin analizi kapsam dis1 birakilmistir.  Elde edilen orjinal gorsellerin siyah beyaz olmasi tasarim 6gelerinin en
onemli ilkelerinden biri olan renk ile ilgili analizini gii¢lestirmis bu nedenle renk sadece siyah ve beyaz olacak sekilde
zitlik degeri agisindan analiz edilmistir. Aragtirmanin verileri arastirmacilar tarafindan hazirlanan form kullanilarak
tasarim ilke ve 6gelerin, Art Deco akimin &zellikleri, Erte’nin tasarimer tarzi ve estetik bakis agisi ile degerlendirilerek

biitiinciil bir sekilde yorumlar getirilmistir.
4. Bulgular ve Yorum

Oryantalizm etkisindeki Art Deco, 1920 ve 30’1u yillarda giysi modasi iizerinde desen, kumas, tasarim ve estetik
acisindan oldukga etkili olmustur. Erte’nin Harper’s Bazaar dergisinde ¢alistigt donemlerde ¢izdigi illiistrasyonlarda da
Art Deco stilinin etkileri goriilmektedir. Art Nouveau stilinde korse kullanimt ile ‘S’ bi¢imindeki kadin silueti degismis,
Art Deco stilinin giindeme gelmesi ile birlikte kadinlar giinliik hayatta korse kullanimi birakarak rahat bir form tercih
etmislerdir. Bu form kadin viicudunu daha diiz ve dikdortgen rahat bir goriintiiye kavusturmustur. Giinliik hayatta
alisilan bu rahat stil gece giysilerine de etki etmistir. Fogg (2014: 239-240), kadinlarin gece elbiselerinin boncuklarla,
aplikelerle, glimiis- altin rengi ipliklerle ve dantellerle siislendigini, bol dokiimlii, sirt veya yaka hatlarinda derin 'V’
dekoltelere sahip diiz ve siitunumsu siluetlerde parlak kumaslardan tasarlanan kuyruklu modellerin kullanildigini

vurgulamistir.

Erte donemin modasin, illiistrasyonlarinda kendi tarzinda yansitmistir. Gosterisli tasarimlarini kullanarak, ortaya
¢ikan elbiseleri ayrintili bir sekilde gostererek Art Deco donemin modasini yakalamigtir (Smithsonian Magazine, 2005).
Abartili tiyatrallik ve moda fantezisinin kullanarak hayal giicii ile sirenler, saf kizlar, Asur prensesleri ve Misir

kraligeleri gibi kadin arketipleri yaratmistir (Fogg, 2014: 213). Erte Dogu etkisindeki giysi tasarimlariyla, desenleriyle
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biiyiilk basari kazanmis ve diinya ¢apinda zamanmin 6nde gelen moda ressami olarak kabul edilmistir (Vassiliev,
2013:111; Moyer, 2011: 8).

Tasarim Ilkeleri
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Gorsel 1: Erte 1920 (Blum, 1976: 72).

Tablo 1. 1920 Yil1 Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizi

Tablo 1’de yer alan bilgilere gore;

Modelin_tamimlamasi: Siluet model ile uyumlu olacak sekilde ince ve orantili formda cizilmistir. D1 giysi

manto-pelerin seklindedir ve kiirk dokusu verilmistir. I¢c giysi ise tulum-pantolon seklindedir ve kus tiiyii dokusu
verilerek ¢izilmistir. Dig giysi ve i¢ giysi zit renklerde ¢alisilmistir. Siluetin bas kismina kus tiiyleri ile uyumlu olacak

sekilde kus kafasi desenli sapka ¢izilmistir.

Modelin analizi: Siluetin hem i¢ hem de dis giysi tagima stili tasarimda dengeyi saglamis, giysi pargalar1 orantilt
sekilde siluet iizerine giydirilmistir. Giysilerin formu tasarimin biitiinii ile olan iliskisi tasarimin orantisini saglamistir.
Tasarimda vurgu, tiiy etkisi verilmis tulum-pantolon ve sapkadaki kus deseni ile saglanmistir. Ayrica tulum-pantolonda
bulunan tiiylerin kat kat ¢izilmesi tasarimda ritmi ifade etmistir. Uyum ilkesi giysiye verilen doku ile saglanmistir. Tity
dokusu hem tulum-pantolon ve kiirk dokusu olan pelerin ile tasarim bastan asagiya gorsel yumusaklik hissi vermektedir.
Tasarimda zithk renk ile miimkiin kilinmustir. i¢ kiyafetin beyaz ve dis kiyafetin siyah ¢izilmesi zitlik saglamasimin

yaninda tasarima biitiinliik kazandirmigtir.

Tablo 1°de yer alan, Erte’nin 1920 yilinda tasarladig1 giysi illiistrasyonu incelendiginde; tasarimda kullandigi
kus kafasi figiirii, giysinin genelinde kullandig1 kus tiiyli goriintiisii, Ertenin fantastik tarzini yansittigini gostermektedir.
Giysinin siluete giydirilme sekli, sapkadaki kus deseninden i¢ giysinin kus tiiyli dokusu yansitilmasina bakildiginda bu
fantastik ve tiyatral tarzin Erte’nin o yillarda dogmakta olan sanat akimi olan Siirrealizm ile Art Deco estetigini
birlestirilmis oldugu sdylenebilir. Nitekim Siirealizm sanat akimi, ddnemin tiim sanat alanlarma benimsenmis (Tozan,
2017: 172) ve g¢arpict 6rneklere ortam hazirlamistir.  Olmazsa olmaz geometrik formlarla ¢izilen uzun ve diiz siluet

formu, kiirk pelerin ve siislii broslari ile tasariminda Erte Art Deco’nun karakteristik 6zelligini de yansitmigtir.
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Gorsel 2: Erte 1921 (Blum, 1976: 76).

Tablo 2. 1921 Yil1 Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizi

Tablo 2’°de yer alan bilgilere gore;

Modelin tamimlamasi: Siluet durusu asimetriktir. Giysi tek parca tasarlanmistir. Kol kisminda simetrik desen

ayrintisina sahiptir. Giysi dokusu yumusak bir kumas goriintiisiindedir. Tasarimda siyah hakim renktir. Yalnizca desen
ayrintisinda beyaz- gri gegisler kullanilmigtir. Asimetrik bir kompozisyon ¢aligilmistir. Ayrica kolda boncuk seklinde bir

materyalden olusturulmug aksesuar yer almaktadir.

Modelin analizi: Tasarimda asimetrik bir denge saglanmigtir. Giysinin formunun asimetrisi, asimetrik dengeyi
saglarken, siluetin asimetrik durusu da zithik vererek tasarimda dengeyi desteklemistir. Giysi drapelerinin tekrarli ve
benzer diisiisii tasarimda ritmin yakalanmasina yardimci olmustur. Biitiiniinde siyah renk hakim olmasina karsin, giysi
kol detayinda kullanilan beyaz-gri gecis, tasarimda orantinin verilmesini saglamistir. Ayrica desen ayrintisi, siluetin
kolunun iizerinde tasarimin odak noktasinda vurgu gorevini iistlenmistir. Tasarimm uyumu, giysinin dokusunun bir

biitiin olmasi ile saglanmistir.

Tablo 2°de yer alan, Erte’nin 1921 yilinda tasarladig1 giysi illiistrasyonu incelendiginde; tasarimcinin diiz ve
dikdortgen olan klasik Art Deco stili kadin siluetini kullandig1 gortilmektedir. Kuyruklu ve dékiimlii olmasinin yani sira
bu giyside kullanilan detay siislemeleri ve islemeleri de ayni sekilde Art Deco etkileri tasidigi goriilmektedir. Diger bir
ozelligi de ¢izilen uzun ve diiz siluet formu, gosterisli aksesuarlar ile uzun kuruklu bir giysiden ¢ok kostiim havasinda
sunulan bu tasariminda, siliietin kollarinin durus sekli ile de Erte, kadinin zerafetini gozler dniine sermistir. Art Deco
iislubunda, bu tasarimda 6zellikle kol kiminda yer alan gosterisli simetrik desenin oldugu gibi genelde Eski Misir,
Yunan ve Rus sanatindan alinan motiflerin ve geometrik bigimlerin, abartili ve gérkemli, metalik piriltilarla uygulanma

ornekleri goriilmektedir (Alpat ve Papilla, 2017: 263).
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Gérsel 3: Erte 1922 (Blum, 1976: 88).

Tablo 3. 1922 Y1l Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizi

Tablo 3’te yer alan bilgilere gore;

Modelin tanmimlamasi: Orantili ve simetrik dengede duran bir siluet ¢izilmistir. Hacimli kurdeleler ile siisleme

ozellikli giysi parcalar1 seklinde giysi iizerinde desen olusturulmustur. Hacimli etek kismi, kabarik tafta vb. tok bir
kumasin dokusunu yansitmaktadir. Tasarimin ¢iziminde siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Ust bedende dar alt

bedende genis ve hacimli bir formda tasarim olusturulmustur.

Modelin analizi: Simetrik giysi formundan dolay1 tasarimda simetrik denge saglanmistir. Benzer sekilde siluetin
simetrik durusundan dolay1 tasarimda oran kurulmustur. Tasarimda vurgu, giysinin alt bedeninde kullanilan detay
hacimli ve genis kurdele goriiniimlii siislemeleri ile saglanmistir. Kullanilan bu biiyiik kurdele goriintiisii belirli bir
desen verilecek sekilde ¢izilmis ve bu cizgiler tasarimda ritmi olusturmustur. Tasarimi olugturan ¢izgiler belirli bir
uyum icgerisinde kullanilmis, bir biitiinliik olusturmustur. Siyah ve beyaz renklerin kullanimi zitlig1 meydana getirmis ve

tasarimda zitlik, uyumu devamli kilmigtir.

Tablo 3’de yer alan, Erte’nin 1922 yilinda tasarladigi giysi illiistrasyonu incelendiginde; tasarimcinin etek
kisminda kullandig1 abartili siisleme ile 6zgiin stilini yansitmistir. Art Deco stiline gore kadin formunun diiz, fakat
kullanilan siislemeler ile basit bir hacim kazandirildig1 goriilmiistiir. Art Deco’nun karakteristik 6zellikleri arasinda yer
alan geometrik formlarla hacimli bir simetrik kompozisyon seklinde akatrilmis, bu tasarim havali bir gece elbisesinin
otesinde Erte’nin kostiim cizimlerinin esinlerine sahip oldugu soylenebilir. Gosteris ve zarifligin kadin bedeninde bu

derece olur bulmasi Erte’nin ¢izimlerinin ddnemin ruhunu yansittigini gosterir bigimdedir.
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Gorsel 4: Erte 1923 (Erte, 1981: 48).

Tablo 4. 1923 Y11 Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizi

Tablo 4’te yer alan bilgilere gore;

Modelin tanimlamasi: Hareketli ve dengeli bir siluet ¢izilmistir. Cizgiler ile iist bedende {iggen, alt beden de ise
dikdortgen pargalarin ardasik olarak dizilimi desenler olusturulmustur. Hacimli etek kismi tok durus yapisindan dolayi
ipek tafta, saten vb. bir kumas dokusunu yansitmaktadir. Tasarimda zit renkler kullanilmistir. Giysinin iist kismi dar, alt

kism1 hacimli ve genis sekilde ¢izilmistir.

Modelin analizi: Siluetin durusu, simetrik dengeyi kurmustur. Tasarimda oran giysiye verilen kum saati form ile
saglanmigtir. Vurgu goze ilk carpan, giysinin hacimli alt etek kisminda kullanilan zit renklerin kullanildigi bolgedir.
Ayni bolge dikdortgenlerin ardisik dizilimiyle olusturulan desen 6zelligi ile tasarimda tekrari saglayarak ritim 6zelligini
de kazandirmigtir. Tasarimin iist kismu dar agili dogrusal diizlemlerden alt kismi dik agilt dogrusal diizlemlerden olusan
cizgilerle ayrilmis ve bolimlenmis goériinmektedir, bu boliimleme dokuyu yaratmakla birlikte tasarimda uyumu

saglamustir. Ust bedenin {iggen dilimler ile alt bedenin kare dilimleri, tasarima zithg kazandirmustir.

13

Tablo 4’te yer alan, Erte’nin 1923 yilinda tasarladig1 giysi illiistrasyonu incelendiginde; tasarimcinin da ‘Art

3

Deco tarz1 gece giysilerinin klasik tarzi olan derin “V’ gdgiis dekoltesi ile omuzlara dogru daralan omuz formunun
kullandig1 goriilmektedir. S6z konusu derin “V” veya “O” dekolte ile daralan omuz formu ayrica dénemin kadin
giyiminin de vazgecilmez yaka formu olarak genis kitlelerce kullanildigi bilinmektedir. Tasarimin kiibist bigimlere
sahip liggen ve kare desenlere sahip olmasi ve beden iizerine yerlesimindeki ustalik tasarimcinin yaraticiliginin ve
estetik degerleri kullanmasinin ne kadar zekice planladigini 6ne c¢ikartmaktadir.  Ayrica sanatgmin tasariminda
kullandig1, birbirini tamamlayan iiggenler ve dikdortgen detaylar Art Deco’nun da geometri ile olan iliskisini giysinin
stiline yansitmistir. Giinay’in (2017:257) Kiibizim ve Art Deco ile ilgili yapmis oldugu calismada 20. yiizyilin
baslarinda caligmalarini siirdiiren moda tasarimcilariin Art Deco sanat akiminin degerlerini {izerinde tasiyan giysiler

tasarladiklarini belirlemistir. Bu donemde Lanvin’in bir tasarimini analiz etmis; giysinin “Kadm viicudu kivrimli ve

organik yapisindan uzaklasarak doértgenlerden olusan, soyutlanmis ve yeniden yorumlanmis bir bigcime ve siliiete
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doniismiistiir” diyerek analizini yaptigi giysinin formunu yansitma amacint geri planda biraktigi yeni tasarim anlayigini
oldukga iyi yansitan bir tasarimdir. Giysinin kuplar1 hem yapiy1 olusturan yapisal ¢izgiler (ki burada ¢izgiler dikis ile
yaratilmigtir) hem de ayni zamanda giysinin estetik goriintiisiine etki eden dekoratif ¢izgiler ile birbirine baglanmistir.
Kuplarin dar agili dogrusal diizenlemeleri giysinin geometrik kompozisyonunu 6ne ¢ikardigini, tasarimin iist kismimin
bedenin formunu yansitmak yerine saklamakta oldugunu alt kisminin da hem bedenin formunu hem de giysinin kendi
formunu saklayacak bicimde serbestce asagi dogru sarktigini yani bir anlamda soyutlandigi sonucuna ulagmistir.
Giinay’mn (2017:257) Lanvin tasarimindan yola ¢ikarak yapmis oldugu analiz Erte’nin ayni donemde yapmis oldugu
tasarimin degerleri, model dzelligi ve estetik algisi ile rtiismektedir. Ozellikle giysinin kuplarinin dar agili dogrusal
diizenlemelerinin giysinin geometrik kompozisyonunu 6ne ¢ikarmasi Erte’nin tasarimindaki dar a¢ili diizlemlerden

olusan beden formu ile ayn1 dogrultudadir.

Tasarim Ilkeleri

o =

- A o 5> E v R
D
g, Cizgi v
’2 Sekil/ v;
¢ form
%  Renk v
=

Doku v

Desen v

Siluet v

Gorsel 5: Erte1924 (Erte, 1981: 54).

Tablo 5. 1924 Y1l Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizi

Tablo 5°te yer alan bilgilere gore;

Modelin tanimlamasi: Asimetrik dengede giysi ile uyumlu bir siluet ¢izilmistir. Giysi iizerinde spiral gegen

sisleme pargasi, tasarimin biitiiniinde desen 6zelligi vermistir. Giyside detay olarak kullanilan spiral seritler kadife
dokusunu yansitmaktadir. Giysinin etek ucu kisimlarinda isleme seklinde desen kullanilmistir. Tasarimda beyaz

hakimiyetinin diginda detaylarda siyah renk kullanilmistir. Diiz ve yalin forma sahip bir tasarimdir.

Modelin analizi: Tasarimda siluetin ¢izimi ile asimetrik denge, giysi formunun asimetrisi ile de zithik
saglanmigtir. Vurgu kadife dokunun spiral hareketi ile tasarima kazandirilmistir. Tasarimda uyum ise giysinin alt etek
ucunda kullanilan desen ile saglanmistir. Beyaz hakimiyetindeki tasarimda siyah seritlerin spiral gecisi tasarimda, oran

ilkesini vermistir. Ayrica bu ¢izgilerin belirli tekrarlarda kullanimi ritmin saglanmasint miimkiin kilmistir.

Tablo 5’de yer alan, Erte’nin 1924 yilinda tasarladig: giysi illiistrasyonu incelendiginde; stitunumsu, zayif ve diiz
gogiislii olarak ¢izilen bu siluet ve kadimin kullandig1 kisa sa¢ gibi Art Deco’nun klasik ozelliklerinin kullanildigi
goriilmiistiir. Bu stilin etkileri ayrica etek ucunda kullanilan kuyruk ve tizerindeki islemesi, gdsterisli detay seritlerle
tasarima aktarilmistir. Bu slupta; tasarim ii¢ boyutlu tanimlanan beden iizerine sarilmis olsada daha iki boyutlu
hissedilen, yumusak, akigskan, dortgen, diiz, ¢izgisel, sade ve basit bigcimleri kullanilmaktadir (Giinay, 2017: 262).

216



Ayrica tasarimda siluetin uzun, giiclii ancak zarif govdesi, kisa saglari ve elbisesi ile Art Deco doneminin kadin imgesini

de yansitmaktadir.

Tasarim Ilkeleri

% = & g g x
§ £ 5 £ & =
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5, Gz v
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¢ form
% Renk v
=
Doku v
Desen v
Siluet v

\
Gorsel 6: Erte 1925 (Blum, 1976: 118).

Tablo 6. 1925 Y1li Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizi

Tablo 6°da yer alan bilgilere gore;

Modelin tamimlamasi: Siluet simetrik bir durus 6zelliginde ¢izilmistir. Alt giysinin st kismu ipliklerin birbiri

altindan ve iistiinden gegecek sekilde, sargi-orgili goriintiisii vermektedir. Bu goriintii tasarima desen etkisi vermektedir.
Cizgiler giyside drapeli goriintiiniin yan1 sira dokiimlii ve yumusak kumasin dokusunu yansitmistir. Tasarimda beyaz

renk kullanilmigtir. Tasarim simetrik ve diiz bir forma sahiptir.

Modelin analizi: Siluetin simetrik ve diiz durusu, tasarima simetrik dengeyi kazandirmistir. Simetrik olan giysi
tasarimi form agisindan orani saglamaktadir. Tasarimin biitiiniinde yer alan drape dokular géze ¢arparak vurgu iglevini
gerceklestirmektedir. Belli bir yon dogrultusunda devam eden drapeleri gosteren ¢izgiler tekrarlari ile ritmi
saglamaktadir. Tasarimda yalniz beyaz rengin hakimiyeti uyumu, desenin yalnizca tek yerde yogun kullanilmasi zitlig

getirmistir.

Tablo 6°da yer alan, Erte’nin 1925 yilinda tasarladig1 giysi illiistrasyonu incelendiginde; tasariminin Art Deco
etkisini klasik olarak, silueti diiz ve dikdoértgen formda c¢izerek yansittigi goriilmektedir. Erte’nin siluet tizerindeki
pelerin-yelek benzeri giysinin ¢izimi deniz kabuguna benzeterek ¢izmesi, fantastik hayal giicliniin bir gostergesidir.
Tasarim simetrik bir kompozisyon icerisinde aktarilmistir. Ayrica tasarimin biitiiniine bakildiginda siliietin ellerinin
durus pozisyonu dahil, oryantalist bir havanin hakimiyeti goriilmektedir ki bu duruma Erte’nin kiiltiirel kdkeni, yetistigi
yillarin Rus sanatinin déonemin kadin giysi modasina (Alpat ve Papilla, 2017: 567) Art Deco sanatinin 6zelliklerinin

bilesimi ile etkisi vardir.
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5. Sonug

Fiitiirizm ve Kiibizm sanat akimlarinin anlayislarina sahip ayni zamanda modern ile geleneksel sanat arasinda bir
akim olan Art Deco, genel olarak; geometrik, floral, sade ve gizgisel detaylara sahip bir Gisluptadir. Ozellikle dekoratif
sanatlar1 etkileyen bu akim, liiks tarzin yansiticisidir. Dogu’nun sanat anlayisindan etkilenerek Bati ile arasinda bir
sentez gerceklestirmistir. Art Deco sanati gliniin modasi iizerinde de etki birakmistir. Bu donemde giysi tasarimecilar: Art
Deco’dan desen, ¢izgi ve estetik boyutlarda etkilenmislerdir. Ozellikle donemin moda dergilerinde, hedef kitleye giiniin
modasini yansitmast amaciyla kullandiklari illiistrasyonlar Art Deco etkisinde kalan illiistratorler tarafindan ¢izilmistir.
19. yiizyilda basta; Paul Poiret olmak iizere Lepape, Erte, Fortuny, Paquin, Doucet, Doecuilette gibi isimler moda
illiistrasyonu alaninda bagarili ¢alismalar gerceklestirmistir. Ozellikle Erte Art Deco stilini kullanarak biiyiik bir

basariya sahip olmustur.

Tasarim llkeleri

Tasarim Denge Oran Vurgu Ritim Uyum Zathk
Ogeleri
Cizgi 4 1 1
Sekil/ form 2 3 1
Renk 2 1 1 2
Doku 3 3
Desen 2 2 1 1
Siluet 4 1 2

Tablo 7. 1920-1925 Y1l Harper’s Bazaar Dergisi Erte Illiistrasyonu Model Analizleri Skor Tablosu

Erte’nin 1920-1925 yillar1 arasinda Harper’s Bazaar dergisi i¢in ¢aligtigt moda illiistrasyonlarinin, tasarim 6ge ve
ilkelerine gore, tanimlama ve analizi gergeklestirildiginde; ¢izginin tasarimda ritmin saglanmasina yardimci oldugu,
sekil/formun tasarimda orami korudugu, rengin oran, vurgu, uyum ve zitlik sagmak amaciyla kullanildigi, dokunun
vurgu ve uyumu yakalamak icin kullanildigi, desenin vurgu, ritim, uyum ve zitlik amaciyla tasarimlara eklendigi,

siluetin biiyiik dl¢lide tasarimda dengeyi saglamak amactyla kullanildig1 goriilmiistiir.

Erte’nin 1920-1925 yillar1 arasinda Harper’s Bazaar dergisi i¢in ¢alistigi moda illiistrasyonlarin analizi
gergeklestirildiginde; uzun, diiz, siitunumsu, zayif ve diiz gogiislii bir siluet kullanildig1 goriilmistiir. Bu siluet formu
Art Deco tarzini yansitmakla birlikte 1920’lerin ince, uzun ve kisa sagli moda kadin silueti goriintiisiidiir. Tasarimlara
kullanilan kiibist desenler, hayvan figiirleri, etek ucu veya farkli bolgelerde siisleme ve isleme detaylari, gosterigli ve
havali kurdele siislemeleri ile tasarimci Art Deco tarzini kendi hayal giicii ile ifade etmistir. Tasarimlarin kuyruklu,

dokiimlii ve derin gogiis dekolteli calisilmasi Art Deco’nun klasik 6zelliklerinin kullanildigini géstermektedir.
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MALATYA YORESI HEYBE DOKUMA ORNEKLERI
Ozet

Geleneksel Tiirk sanatlari i¢inde yer alan dokuma sanati, sanatsal ve kiiltiirel baglamda Tirk kiiltiir tarihinde
6nemli bir yere sahiptir. Malatya yoresi dokuma alaninda koklii ve zengin bir degere sahipken giiniimiizde bu deger
hizla kaybolmaktadir. Malatya yoresi dokuma degerinin anlasilmasi ve kayit altina alinmasi i¢in; bu ¢alismada Malatya
yoresi heybe dokumalar1 kompozisyon, desen, renk ve malzeme itibariyle incelenmistir. Konu kapsaminda yorede
Akcadag, Arapgir, Arguvan, Battalgazi, Darende, Dogangehir, Doganyol, Hekimhan, Kale, Kuluncak, Piitiirge, Yazihan,
Yesilyurt yerlesim yerlerine gidilerek heybe dokuma o6rneklerine ulasilmis, kaynak kisgiler ile le goriisiilerek yoreye
0zgii dokuma drneklerinde tespit edilen bulgular calismanin ¢esitli boliimlerinde ayrintili olarak agiklanmistir. Calisma
kapsaminda Malatya yoresine 6zgli heybe dokuma ornekleri dokunduklari yerlesim yeri ve dokuyucularinin ydreye
6zgii dokuma kiiltiirleri kayit altina alinmaya calisilip, uygun goriilen 6rnekler teknik olarak incelenerek bu ¢aligmaya

dahil edilmistir.

Malatya yoresinde heybe dokumalar genellikle azik torbasi veya yiik torbasi olaraktan adlandirildig: bilgisine
ulasgtlmigtir. Yorede yapilan saha aragtirmasi sonunda kaynak kisilerin verdigi bilgilere gore tespit edilen heybe
dokumalarin en eskisi 70 yillik en erken tarihli olan1 ise 30 yillik oldugu bilgisine ulagilmistir. Yorede en kiymetli olan
heybe dokumalarin ise gelin ¢eyizini tasiyan nakisli heybe veya yore agziyla naks heybe olarak adlandirilan heybeler
oldugu tespit edilmistir. Yore de bulunan heybe dokumalar incelendiginde; kullanilan yanis ve renkler yorede dokunan

hali ve diiz dokuma 6rnekleriyle benzerlik tasidigi tespit edilmistir.
Anahtar Kelimler: Dokuma, Heybe, Malatya, Yanis.
MALATYA REGION SADDLEBAG WEAVING SAMPLES
Abstract

In this study, the saddlebag weavings of Malatya region were examined in terms of pattern, composition, color
and material. Within the scope of the subject, saddlebag weaving samples were reached by visiting the settlements of
Akcadag, Arapgir, Arguvan, Battalgazi, Darende, Dogansehir, Doganyol, Hekimhan, Kale, Kuluncak, Piitiirge, Yazthan
Yesilyurt in the region, and the findings were explained in detail in various parts of the study. Within the as scope of the

research, saddlebag weaving samples specific to the Malatya region were tried to be recorded in the settlement where
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they were woven and the local weaving cultures of the weavers, and the suitable samples were included in this study by

examining them technically.

In the Malatya region, it has been learned that saddlebag weaving is generally called a food bag or a load bag.
According to the as information given by the source, the oldest of the saddlebag weavings is 70 years old and the
earliest is 30 years old. It has been determined that the most precious saddlebag weavings in the region are the
embroidered saddlebags that carry the bride's dowry or the saddlebags called naksh saddlebags in the local dialect. The
motifs and colors used in the saddlebag weavings of the region are similar to the carpet and plain weaving samples

woven in the region.
Keywords: Weaving, Carpet bag, Malatya, Yanis.
1. Giris

Kadim medeniyetlerin sosyal ve kiiltiirel gelisim evrelerini, gelisim evrelerindeki kiiltiirel yansimalar1 ve bu
kiiltiirel yansimalarin somut 6rneklerini en iyi gosteren sanat eseri iiriinlerin biriside el sanatlart diriinlerdir. Tarih
boyunca Tiirk kiiltiiriiniin duygu ve disiincelerin bir arada sunan {irlinlerin basinda el dokumalar1 gelmektedir. El
dokumas1 sanat {riinleri Orta Asya’dan giiniimiize kadar uzaman zamanin ata izlerini gelenekleri, gérenekleri, inanis,
sosyal ve ekonomik yapisi olmak iizere Tiirk toplumunu var eden tiim unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir (Acar:
1982). Anadolu’nun bilge insanlari dokumalar1 sadece ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillendirmeyip her bir ilmegine
kendine 6zgii deger, duygu ve irfan katarak giinliik yagam kosullarinda dogal malzemeler kullanarak yasam kosullarini
kolaylagtiracak ¢uvalini, heybesini, ¢gulunu, kilimini, halisini, azik torbasini birer sanat eseri haline getirmistir ( Deniz:
2005). Ata kiiltiirtiniin izlerini barindiran renk ve desenlerden olusan yoreye 6zgii dokumalar giinlimiizde nerdeyse yok
olma noktasinda olan sanat {irlinleri olarak az sayida ornekle karsimiza ¢ikmaktadir (Gorgiinay: 1984). Modern diinya
diizeni, sanayi devrimi ve hizli tiiketim gibi insanin yasam dongiislindeki degisimler el dokumaciligint olumsuz
etkilemistir. Diinya diizenindeki hizli degisime uyum saglamada zorluk ¢eken birey kiiltiirel degerlerinin de bu hizda
degisiminin farkina varamamakta ve kiiltiir kimligi niteligindeki dokuma {riinlerini kaybetmektedir. El dokumasindaki
bu hizli ve bilingsiz kaybolus beraberinde iriinlerdeki renk, yanis, malzeme ve kompozisyonlarinda giiniimiize
ulagsmasini engellemektedir. Resmi kurum ve kuruluslarin istirakleri ile koruma altina alinmaya galisilsa da bu olduk¢a
yetersiz kalmakta veya eski dokuma iiriinler kayit altina alinamadigi i¢in dokumalarda kullanilan ata kiiltliriine 6zgii
gelencksel yontemler ile trettigi malzemeler, desen, yanis ve kompozisyon ozellikleri kaybolmaya yiiz tutmus
durumdadir (Yagan: 1978). Yorede saha arastirmast kapsaminda incelenen dokuma Orneklerinin biiylik boliimiinde
kullanilan hammadde pamuk, yiin, deri ve nadirde olsa devetiiyii heybe dokuma Ornekleri goriilmiistiir. Malatya
yoresinde; dokumalarda pamuk hammadde olarak kullanildigi, yorede kale yerlesim alaninda gegmis dénemlerde yogun
pamuk ekimi gergeklestirildigi ve ekseriyetle hammadde olarak pamugun yogun kullanilmasinin baglica tercih
sebebinin bu dogrultuda oldugu tespit edilmistir (Aladag: 1988). Heybe dokuma &rneklerinin desen, yanig, renk ve
kompozisyon o&zellikleri incelendiginde Malatya yoresinin yakin komsu yorelerden Adiyaman, Sivas, Elazig ve
Kahramanmarag civarinda yapilan dokuma orneklerinden etkilendigi goriilmektedir. Malatya yoresinin komsu yoreler
ile olan bu etkilesimin ise en biiyiik etkeninin nakigh heybe ¢eyiz olarak gonderilen kinact heybesi dokumalarin komsu
yorelerden gelin alip verme adetine bagli olarak ydreye geldigi ve gelin kiz ile gelen heybe 6rneklerinin kullanilmasi
veya benzer Ozelliklerinin yorumlanmasi oldugu tespit edilmistir (Deniz: 2010). Heybe dokumalarinda yogun bir
sekilde kullanilan birbirine benzer desen, renk ve yanis Anadolu’nun bir¢ok yerlesim yerinde dokunan Grneklerle
benzer oOzellikler gostermektedir (Deniz:1994). Saha arastirmasi gergeklestirilirken yorede karsilastigimiz yanis
orneklerinin ydreden yoreye benzer veya ayni yanisin ayni yorenin insanlarinin farkli isimlerle ifade ettikleri tespit
edilmistir. Diiz dokumlar kullanilan tekniklerinin ve kullanim amaglarinin benzer oldugu dokumada 6rneklerinde de
kargimiza c¢ikmaktadir. Yapilan saha aragtirmasi kapsaminda Akcadag, Arapgir, Arguvan, Battalgazi, Darende,

Dogansehir, Doganyol, Hekimhan, Kale, Kuluncak, Piitiirge, Yazihan Yesilyurt yerlesim yerlerine gidilerek yorede
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kaynak ve oOrnek teskil edecek tiim degerlendirmeler karsilikli konusma, fotograf, ses kaydi ve video kayitlar

yapilmuistir.

Malatya yoresi dokuma tarihi incelendiginde 6nemli bir konuma sahip olan heybe dokumalar konusunda
kapsamli bir bilgi kaynagi olusturmak ve kayit altina almak ¢alismanin 6nemli amaglarindan biridir. Malatya yoresinde
ozellikle kirsal yasantida yaygin bir sekilde yer alan diiz dokumalardan biri olan heybe dokuma ornekleri, konu
0zelinde kaynak teskil edecek kisilerden alinan bilgiler dogrultusunda kullanim amaglari, teknik, renk, desen, yanis,
malzeme ve yore 6zgili adlarinin belirlenmesi amaglanmistir. Kadim medeniyetimizin kaybolmaya yiiz tutmus diiz
dokuma oOrnekleri ve Anadolu ath kiiltlir yasantisinin vazgegilmezlerinden olan heybe dokuma 6rneklerinin Malatya
yoresindeki gelisim evrelerinin tespitinin yapilarak belgelenmesi diigiiniilmektedir. Malatya yoresinde yapilacak olan
kapsamli saha arastirmasi ile dokuma orneklerinin tespiti, belgelenmesi, belgelerin tasdiki, gelisim siireci igerisinde
degisim ¢izgisinin saptanmasi, dokumalarin kompozisyon semalarmin ¢ikarilarak gruplandirilmasi ve bu dokuma

orneklerinin kompozisyon 6zellikleri a¢isindan ikonografik baglamda incelenerek belgelenmesi amaglanmaktadir.

Malatya yoresi heybe dokumalarin eski donemlerde yore insaninin giindelik yasantisinda hangi i ve islevlerde
kullanim alanina sahip oldugu belgelenmeye caligilmigtir. Saha arastirmasi kapsaminda ulasilan heybe dokumalarin
teknik o6zellikleri belirlenerek yore insaninin yaygin ifade dili ve bunlara verdikleri yoresel isimler tespit edilmistir.
Yorede yayin kullanilan heybe dokumalarda islenen desenlerin ve desen kompozisyonlariin yoresel kullanim isimleri
belirlenmistir. Malatya yoresi heybe dokumalarinin teknik, uygulama, desen ve kullanim alani olarak diger yorelerle
benzerlik ve yoreler arasi farklarmmin karsilastirilmasi hedeflenmistir.  Konu kapsaminda Malatya yoresi heybe
dokumalar1 Malatya yoresi merkez ve merkeze bagli on ii¢ yerlesim yeriyle sinirlandirilmistir. Malatya ydresi diiz
dokumalar1 kapsaminda kaynaklar incelenip detayli literatiir taramast ve konu kapsaminda belirlenen yerlesim

yerlerinde saha arastirmasi yapilarak kaynak kisilerle karsilikli gériisme teknigi uygulanmistir.
2. Malatya’nin Cografi Konumu Ve Kisa Tarihcesi

Malatya Ili smir;, Dogu Anadolu Bolgesi'nde yer alan, Firat Havzasi’min geleninden Yukari Firat boliimiine
uzaman alanda yer alir. Sinirlar1 Hatay bolgesinden Maras ¢okiintii olugunun kuzey ucunda; Tohma, Kurugay ve Firat
havzasi vadileri ile bunlar1 ¢evreleyen daglar ve platolar {izerine yayilan ilin topraklariin yiizélgiimii toplami 12.412
km 2'dir. Malatya Ili, Sultan Suyu ve Siirgii Cay1 vadileriyle Akdeniz'e, Tohma Vadisi'yle I¢ Anadolu'ya, Firat Vadisi'yle
Dogu Anadolu'ya agilan il alany, {i¢ bolge arasinda bir gegis koridoru olusturur (Atalay:2002).

Tarihi itibariyle Malatya, gecmis donemlerden bu zamana Anadolu’nun ve Ortadogu bdlgesinin birbirine olan
stratejik gecisi i¢in 6nemli bir baglanti noktasindadir. Gegmis donemlerde dilinen Dogu iizerinde en eski ulagim yolu;
Malatya - Sivas iizerinden oradan Erzurum'a, buradan da Kafkasya'ya uzanan bu dogu sinir yoldur. Bu ge¢is yoluna,
Karasu-Aras yolu olarak adlandirila bilir. Diger taraftan Gilineydogu'ya, Malatya ve Diyarbakir gecis giizergahiyla
Mezopotamya'ya devam eden yol tarihte 6nemli bir yer tutar. Malatya'dan doguya dogru uzanan Murat, Karasu-Van
Golu diger dogal bir gegis giizergdhi 6nemli bir yoldur. Bu yollardan farkli olarak ise Gilineyden gelip oradan
Malatya'da baglanan Malatya-Kahramanmarag arasinda bulunan Toroslarin ¢ok keskin goriindiikleri bir alanda, akis
yonleri farkli vadilerin takip ettigi dogal bir koridor olarak yol boyunca kesif bir yol uzanmaktadir. Malatya ilinin
Giineyinde daglar arasinda bulunan bir baska yol, bdlgeye sinir1 olana Adiyaman iizerinden devam eden oradan Urfa

bolgesini Malatya'ya kavusturur ve bir birine baglanti saglar (Aladag:1998).
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Gérsel 1. Malatya 11 Haritas1 ve ilge Niifus Yiizde Grafik Dagilimi (TMO:2012).

Malatya, kurulus tarihinden baglanarak ve Malatya isim itibariyle, baglangi¢ siirecinden giiniimiize kadar biiyiik
bir degisiklige ugramadigi genel dokusunu koruyan Anadolu sehirlerinin genelinin 6zelliklerini barindiranlardan
birisidir. Kiiltepe vesikalarinda "Melita" adlandirmasiyala gériilen Malatya'dan, Hitit tarihi arastirmalar1 vesikalarinda
ise "Maldia" olarak bahsi gegmektedir. Tarihte Asur imparatorluk devri arsiv vesikalarinda ise adi Meliddu, Melide,
Melid, Milid, Milidia olarak isimlendirildigi ge¢mektedir. Urartu kaynaklari incelendiginde ise Melitea olarak
adlandirildig: goriilmektedir. Malatya kelimesi kokleri arastirildiginda Hititce "bal" anlamana gelen "Melid"den tiiremis
olabilecegi anlagilmaktadir. Hitit hiyeroglif kitabeleri ele alindiginda Malatya sehri, biiyiik bir 6kiiz bas1 ve okiiziin
ayagi ile ifade edilmektedir (Kinal: 1962).

Malatya merkez ve merkeze bagli bulunan Akcadag, Arapgir, Arguvan, Battalgazi, Darende, Dogansehir,

Doganyol, Hekimhan, Kale, Kuluncak, Piitiirge, Yazithan ve Yesilyurt ile on ii¢ yerlesim alanina sahiptir.
3. Malatya Yoresi Ve Dokumacilik Tarihi Gelisimi

Kazilarda ele gegen dokuma pargalart ile tezgah agirligi vb. buluntulara gore, “Anadolu’da dokumaciligin
Neolitik devirde basladig1, Kalkolitik devirde fazla bir degisiklik gormeden Neolitik ¢agdaki gelenegini siirdiirdiigii, ilk
(Erken) Tung devri ile beraber gelisimin hizlandig1 kabul edilmektedir (Gorgiinay:1984). Ozellikle Truva’da (Troia)
bulunan agirliklarin pisirilmemis topraktan yapildig:i dikkat ¢ekicidir. Dokumacilikta yiiniin kullanilmasi ise 6000
yillarina dayanmaktadir. Keten dokuma ise Tung devrinden itibaren goriilmektedir (Goniil:1956). M. O. II bin
yillarindan itibaren dokumacilik iyice geligsmistir. Yazili belgelerden kumasin nasil dokundugunu ve dokuma isimlerini
ogrenmekteyiz. M. O. L. bin yillarinda ise dokumacilik hakkindaki bildiklerimiz ¢ogalmaktadir (Gérgiinay:1987). Bu
donemlerde genellikle yatay ve dikey tezgahlarin kullanildig: kabul edilmektedir (Acar: 1982).

Gorsel 2. Tarak (Bozdag Kisisel Arsiv) Gorsel 3. Dokuma Aletleri (Bozdag Kisisel Arsiv)

Ozellikle boyali vazolar iizerindeki dokuma ile ilgili resimler bu konuya aydinlik getirmektedir (Fazlioglu:1997).
Anadolu’da dokumacilik Kiiciikk Asya adi ile anilan Anadolu, Asya ile Avrupa arasinda kalan ii¢ tarafi denizlerle

cevrilmis ve siradaglar ile ¢eviri olarak korunmus bir yarimada seklindedir. Cesitli iklimi, ¢esitli cografi bolgelere sahip
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olmasi, zengin dogal kaynaklari ile kiigiik bir kita goriiniimiindedir. Tarih boyunca degisik kokenli insan topluluklarinin
goclerine ugramasi sonucunda bolgesel kiiltiirlerden olusan biiyiik ve renkli uygarliklarin kurulmasina ev sahipligi

yapmistir (Uzunoglu: 1983).

Anadolu dokumaciliginin 8500 yi1l 6nce varligindan so6z edilmektedir. En son Urfa Gobekli tepedeki kazilar
Anadolu’da M.O. 10.000’den bu yana insan yerlesiminin varligmi ortaya koymaktadir. Giiniimiizde 6rneklerine
rastlanilan geleneksel dokumaciligin Anadolu’da kokli bir ge¢misi oldugu goriilmektedir (Atalayer: 2012).
Dokumacilik Anadolu’ya yerlesmis her kiiltirden insan1 ortak bir ugrasta birlestirmis, giinliik ugraslarin

belirlenmesinde, toplumsal uyumu saglamada 6nemli rol oynamistir (Yagan:1978).

Gorsel 4. Ip Egirme 1g-Tasi (Bozdag Kisisel Arsiv) Gorsel 5. Dokuma Tezgahi (Bozdag Kisisel Arsiv)

1979 tarihinden 1986 yillari arasinda kazi caligmalarint yiiriiten Pirot, Caferhoylik arkeoloji ¢aligmalari,
Aslantepe ve Degirmentepe kazilari, sonucu raporlanan diinyanin ilk sayilan heykel 6rnegi olarak bilinen, beyaz
kiregtagt kullanilarak yapilmis olan kiigiik figiiratif sekilleri, M.O. 7000 yilina dayandirila bilecegi tarihlenmektedir. Bu
kazilarda seramik parcalari, boncuk, savag aletleri, dokuma parcalar1 ve bircok dini eser ¢ikarilmistir. Kazi sonrasi
sergilenmek tizere giin yliziine ¢ikarilan bu eserler su anda Malatya miizesi tarafindan korunmakta ve sergilenmektedir
(Ufuk:1984).

Malatya yoresi diiz dokumalartyla iinliidiir. Ozellikle kilim, zili ve cicim tiirii dokumalar yaygindir
(Deniz:2010).Malatya yoresi diiz dokumalarda, yakin ¢evredeki, Sivas, Maras, Gazi Antep, Elazig, Diyarbakir yoresi
dokumalarinin etkisi goriiliir. Daha uzakta bulunan Konya, Kirsehir, Kayseri, Nigde, Aksaray yoresi dokumalarinin

dikkat ¢ceker. Bunun, daha c¢ok asiretler arasindaki akrabaliklardan kaynaklandig: diisiiniilmektedir (Dulkadir:1992).
4. Heybe Dokuma

Halkin en ¢ok kullandig1 dokumalardandir. Tarlaya ¢alismak amaciyla gidenlerin veya ihtiyaclari olan 6teberinin
temini i¢in ¢ikanlarin omuzlarina aldiklar veya heybenin orta tarafindaki yirtik kisimdan boyunlarina gegirip, n veya
arkalarinda tasidigi dokumalardir (Deniz:2010).Bu heybeler kullanim &zelliklerine gore dokuma, malzeme ve desen
yoniinden farklilik gosterebilir (Onder:1991). Heybelerin yaygin kullanimi, igerisinde gida, teberi vb. herhangi bir
materyal tagimak i¢in omuz kismina atilarak kullanilan ve ¢ift tarafli cebi olan bir dokuma iiriiniidiir. Heybeler ayni
zamanda atin terkisinde veya insan sirtinda kullanilmak {izere farkli ebatlarda dokunmaktadir. Hayvan sirtinda tagimak
icin orta alani sirta tasinan heybelere oranla uzun tutulur (Deniz:1994). insanlar tarafindan tagman heybeler boyundan
gegirilip, heybe gozlerinden her biri, 6n ve arka tarafa kolay bir sekilde almak i¢in orta yeri acgik (yarik) olacak sekilde
dokunur. Heybeler tasima amagclarina goére boyun heybesi, at heybesi olarak isimlendirilir. Bu heybeler genelde 6n

yiizleri yoreye ait yanislar ile siislenir ( Deniz: 2005).
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Gorsel 6. Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Akcadag, Coban Usagi Koyii, (Bozdag Kisisel Arsiv)

I¢ine malzeme konulup taginmasi igin yapilmis olan heybelerin bazilarmnin orta kismi1 dokunurken yarik dokunur.
Heybedeki yarik kismi esek ya da atin semerinin kasina gelecek sekilde yerlestirilir. Bazi heybeler, hayvanin silkelenme
veya irkilmesi esnasinda heybenin i¢ kismindaki esyalarin dokiilmesini Onlemek igin, kapak mahiyetinde olmak
suretiyle agiz kismi uzun olarak dokunmustur (Ergiider:2009). Heybe dokumalarin iizerine yoreye 6zgii yanislar ve
nazar degmesine ya da ugursuzluga iyi geldigine inanilan boncuk, deniz kabugu, deve disi dikilir. Heybe dokumalarda

ozellikle, at iizerinde kullanilan 6rnekler incelendiginde ¢ok siislii oldugu goriilmiistiir (Pekin:1974).
5. Malatya Yoresi Heybe Dokumalarinin Desen Renk Ve Yamis Ozelliklerinin Incelenmesi
5.1. Heybe Dokumalarimin Desen ve Yams Ozellikleri

Malatya yoresi diiz dokumalar yaygilarinda iinliidiir (Deniz:2010). Ozellikle yérede parmak, sandik, gébek, gol,
kogcboynuzu, ¢engel, gilg, pitrak, kiipe ve bereket yanislarinin yaygin olarak kullanildigi gézlenmistir (Deniz:1994).
Alan arastirmasinda yanislarin yoresel ifadeleri ve yoreler arasi ayni yanislarin farkli isimlerle adlandirildig: tespit
edilmis. Giindiizbey ilgesi kdyleri arastirildiginda Adiyaman yoresinde de yaygin olarak kullanilan gengel yanigina
cengelo, cenge olarak adlandirdiklarini, Sivas yodresine sinir komsusu olan Hekimhan yoresinde ise bu yanisa ¢engel,
cakmak, egri olarak isimlendirdikleri tespit edilmistir. Malatya yoresi heybeleri Insanlarin kullanimi, binek hayvanlarda
kullanilmak tizere dokunmasinin yani sira dekoratif amagli dokunan ornekleri de tespit edilmistir. Malatya evlerinde
avlu denilen ve avluya acilan ¢ift kanatli veya tek kanatli kapilar vardir (Iskenderoglu:2009).Avluya agilan bu kapilarin
sag veya sol tarafindaki ahsap direklerin iizerine asilmak suretiyle konan ebatlari kiiciik dekoratif amagli heybe

ornekleri de ¢aligma sahasinda kaydedilmistir.

Gorsel 7. Hali Dokuma Heybe Ornegi, Piitiirge, Tepehan Koyii, (Bozdag Kisisel Arsiv)
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Gorsel 8. Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Akcadag, Coban Usag1 Koyii, (Bozdag Kisisel Arsiv)

Malatya yoresi heybe gozii denilen kisim ve ag parca kenarlari genellikle ince bir suyolu veya c¢engel
motifleriyle ¢ercevelenmistir. Heybede bulunan sularda S kivrimli dal baglantili yaprak, dallar ve ¢icek, bereket, kiipe,
sigir sidigi, goz, carpi, gecmeli geometrik formda klasik dokuma yanislart siklikla yer alir. Malatya yoresinde atlarda
kullanilmak iizere saracli heybe 6rnekleri de tespit edilmistir. Atlt kiiltiir olarak bilinen Tiirkler atlarina her zaman 6zel
bir ihtimam ve hassasiyet gostermistir (Acar:1982). Tarihte saraglik zanaat1 20. yiizyil son ¢eyregine kadar hatta son
ceyregi de dahil cok 6nemli bir zanaat kolu olarak yerini her zaman korumustur. Heybelerin saglamligini, kullanim
heybenin omriinii uzatmak, eskimesini geciktirmek, heybeleri daha kullanislt ve dokumay1 gosterisli hale getirmek igin
heybelerin kenarlarina deriden saraglama uygulamalar1 yapilmistir. Heybe saragla uygulamasi; heybe tabani, heybe
gozlerinin ag1z kenarlari, géz kapaklari, dis kenarlar ve ag pargasi kenarlarinin mesin-deri bantlarla kaplanmasi islemi
olarak adlandirilir. .Heybelerde kullanilan deri bantlar sade veya siislii dikislerle bezenerek sikica tutturulmustur
(Akalin: 1993).

Gérsel 10 .Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Arapgir, Serge Kdyii, (Bozdag Kisisel Argiv)
5.2. Heybe Dokumalarin Renk Ozellikleri

Malatya yoresinde dokumalar kirmizi, kahverengi, mavi siyah ve beyaz renkler karakteristiktir (Deniz:2010).
Malatya yoresi heybe orneklerinde yogunlukla kirik beyaz, kahverengi, yiiniin kendi dogal rengi, kirmizi rengin
degerleri, mat sar1, turuncu, mavi, yesil, bazi 6rneklerde ise mor renk kullanimi 6rneklerde tespit edilmistir. Yoreler

arasinda bazi renkler daha agirlikta kullanilirken bazi renkler daha az tercih edilmistir
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Gorsel 11. Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Darende, Gokgedren Kdyii, (Bozdag Kisisel Arsiv)

Piitiirge yoresinde heybe dokumlarda kirmizi renk kullanimi daha yaygin oldugu tespit edilirken Darende
yoresinde yiiniin kendi dogal renginde dokuma ornekleri yaygin olarak tespit edilmistir. Renkler eski regetelerle bitki
koklerinden elde edilen boyama yontemi kullanildigi bir donem yoreye gelen gergi veya yoreye belirli donemlerde
gelen boyama ustalari tarafindan boyandigi son donemlerde ise Malatya merkez de bulunan boyahanelerde boyatildigini

kaynak kisiler ifade etmislerdir.

Gorsel 12. Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Darende, Giinpinar Koyii, (Bozdag Kisisel Arsiv)
5.3. Heybe Dokumalarinda Kompozisyon Ozellikleri

Malatya yoresi heybe dokuma &rneklerinin kompozisyon 6zellikleri incelendiginde; yogun olarak geometrik
stislemeleri uygulandig: dikkat ¢ekmektedir. Saha aragtirmasinda goriilen dokuma drneklerinde yaygin kullanim olarak
ortada biiylik baklava ve ya yorede ¢engelli baklava olarak adlandirilan yatay iiggen geometrik siisleme ve bunu takip
eden kiigiik dikey kare, dikey kiiciik tiggen formlu kompozisyon diizeni drneklerde dikkat cekmektedir. Tespit edilen
baz1 drneklerde heybe gozii desenleri “kdse-gobek™ denilen gobek yorede gdl olarak ifade edilen bezemeleri oval veya
dairesel semse formlari, dortgen, sekizgen, sekiz kollu yildiz bigimli madalyonlar, son dénemlere bozulmus yildiz
formlar1 gelenk veya ¢igek buketi seklindedir. Heybelerdeki birbiri igine ge¢mis veya tek olarak kullanilan geometrik
dolgulu bezemelerin i¢ kisimlarina ¢igekli bitki, rozet, yildiz, muska vb. motiflerle doldurulmustur. Heybelerde siklikla
kullanilan kdsebentler ¢eyrek madalyon veya yarim g6l kullanimi birbirine benzer 6zelliktedir. Bazi farkli 6rneklerde
koselerde rozet vb gicekler dolgu motifler kullanildig1 goériilmektedir. Heybe dokumalarin ara pargalarinda ise rozet,

muska, gdz, yildiz, sigir sidigi, sandik veya hayat agaci gibi yoreye has bazi motifler yer almaktadir.

Gorsel 13. Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Hekimhan, Mollaibrahim K&yii, (Bozdag Kisisel Arsiv)
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Gérsel 14. Diiz Dokuma Heybe Ornegi, Yazihan, Sinan Kéyii, (Bozdag Kisisel Arsiv)
6. Sonug

Kadim bir ge¢misi olan bu topraklar sayis1 azimsanamayacak kadar medeniyete ev sahipligi yapmis bunun
yaninda ¢ok zengin ve ¢ok boyutlu bir medeniyet tasavvuru miras birakmistir. Yiizyillar boyunca Anadolu topraklarinda
olusan bu tasavvur bir¢ok sanatin varliginin temelini teskil etmektedir. Bir kiiltlir hayatinin ebediligi sliphesiz sanatinin
kendine 6zgii kiiltiirel atmosferinin kiiltiir tasavvuru ile olan zenginliginde yatmaktadir. Asirlar boyunca ilmik ilmik
dokunan bu kiiltiir zenginligini en giizel sekilde yansitan sanat eserlerinden biride dokuma sanatidir. Dokuma sanati
sadece sanat eseri niteligi tasimaz adeta bir kiiltiir tasiyicisidir. Dokundugu cografyadan bir bagka cografyaya kiiltiiriin
gdze carpan ifade bi¢imi olmakla birlikte, yasay1s, inang, deger kissaca hayatimizin her alaninda goriilen degerlerin

gorsel olarak hayat bulmus halidir.

Maalesef son donemlerde gelisen veya gelismekte olan toplumlarin genelinde goriilen diinya ile birlikte hareket
etme anlayis1 adina modern toplum olgusu dedikleri kavramin toplumlarda dogru anlamlandirilamamasi sorunsali
kadim kiiltiirlerin degerlerinin ve sanatlarinin korunamamasini hizlandirmaktadir. Modern toplum olmak evrensel
nitelikleri taklit degil tam tersi yasadiklar kiiltiirden beslenip gelenekten evrensele uzanan ¢izgiyi kendine 6zgiiliikle

ulasmanin suurunu idrakle miimkiin kilmaktir.

Geleneksel kiiltiirlimiiziin bir parcas1 olan dokumalar evrensel degerler karsisinda son donemlerde hak ettigi
degeri bulamamakta, bununla birlikte yorelerin dokuma &zellikleri desen, renk, yanis ve kompozisyon olaraktan yok
olmaktadir. Hizl1 bir sekilde Malatya yoresi dokumalar1 da bu yok olma siireci igerisinde yer almaktadir. Malatya ydresi
dokumalarinin; 6ziine uygun olarak dokundugu yore, desen, yanis, renk, kompozisyon o6zellikleri ve yorede kaynak
kisiler korunmal1 ve kayit altina alinmas1 6nem arz etmektedir. Bu ¢aba sadece Malatya yoresiyle sinirli kalmayip
dokuma kiltiirimiiziin 6ziine uygun olarak, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yonden yeniden giindeme getirilmesi
gerekmektedir. Kiltiiriinii taniyan, kiiltiiriine sahip ¢ikan milli ve manevi degerlerin dogru bir sekilde arastirilmasi,

incelenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi aragtirmanin nihai amacidir.
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KULTUREL ETKILESIMIN SANATCI YAPITLARINA ETKIiLESIM ORNEKLERI VE HENRI
MATISSE ORNEKLEMIi

Ozet

Kiiltiirel etkilesim, sanatgiy1 etkileyen ve sanatsal yontemine yansiyan bir unsurdur. Tarihteki ve gilinlimiiz
sanatcilarin farkli sanatgilarin eserlerinden veya farkli kiltiirlerin estetik degerlerinden esinlenerek eserler iirettigi
bilinmektedir. Sanat tarihinin en iinli isimlerinden ve Bati sanatgilarindan olan Pablo Picasso, Henri Matisse, Paul
Gauguin, Paul Klee gibi isimlerin kiilttirel etkilesim yoluyla eserlerinde yeni yontemler denedigi bilinmektedir. Bu
sanatgilar arasinda Henri Matisse’in konu baglaminda bakildiginda kendine has 6zel bir yeri oldugu diisiiniildiigiinden
bu sanatg1 ve eserleri ayr1 bir tema olarak ele alinmigtir. Matisse’in hayati boyunca iiretmis oldugu neredeyse tiim
eserlerde kiiltiirel etkilesimin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu anlamda Matisse ve eserleri drneklemi, sanat¢i ve

kiiltiirel iligkisinin irdelenmesi agisindan bu arastirma makalesinin 6nemli bir kaynagi olmustur.

Nitel aragtirma yonteminin kullanildigi bu makale olusturulurken tez, makale, kitap arastirmalari yaninda
internet ortamindan veri taramalari da yapilmistir. Aragtirmanin amaci, sanatgilarin eserlerini olustururken yaratici
dehalarmin kiiltiirleriyle etkilesiminin etkisini ortaya c¢ikarmaktir. Aragtirmanin énemi ise Henri Matisse drneginden
yola cikarak sanat¢ilarinin eserlerini meydana getirirken ¢esitli beslenme kaynaklardan biri olan kiiltiiriin etkisinin
kavranmasini saglamaktir. Makale iki farkli boliimden olusmaktadir: Birinci boliimde kiiltiirel etkilesim 6rneklerinin
goriildiigii farkli sanatg1 eserleri aciklanmaya cahisilmistir. Ornek olarak verilen eserler secilirken 6zellikle konu
baglaminda tipik 6rnekler sunan eserler tercih edilmeye ¢alisilmistir. Tkinci béliimde ise Henri Matisse ve eserlerindeki
kiiltiirel etkilesim ornekleri agiklanmaya calisilmistir. Yine Matisse’in 6rnek olarak verilen eserleri segilirken konuyu
kapsayan tipik orneklerle sinirlandirilmaya ¢aligilmistir. Sonug boliimiinde ise arastirma neticesinden varilmis olan

sonug ve yargilara deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Etkilesim, Henri Matisse, Sanatc1, Yapit, Dogu.
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EXAMPLES OF INTERACTION OF CULTURAL INTERACTION WITH THE WORKS OF ARTISTS
AND THE EXAMPLE OF HENRI MATISSE

Abstract

Cultural interaction is an element that influences the artist and is reflected in his artistic method. It is known that
artists in history and today produce works inspired by the works of different artists or the aesthetic values of different
cultures. It is known that names such as Pablo Picasso, Henri Matisse, Paul Gauguin, Paul Klee, one of the most famous
names in the history of art and Western artists, have tried new methods in their works through cultural interaction. Since
Henri Matisse is considered to have a special place of his own among these artists when viewed in the context of the
subject Decisively, this artist and his works have been treated as a separate theme. It is possible to see traces of cultural
interaction in almost all the works that Matisse produced during his lifetime. In this sense, the sample of Matisse and his

works has been an important source of this research article in terms of examining the artist and cultural relationship.

While creating this article, in which qualitative research method is used, thesis, article, book researches were
carried out as well as data scans from the internet environment. The aim of the research is to reveal the effect of the
interaction of creative genius with the culture of artists while creating their works. The importance of the research is to
provide an understanding of the influence of culture, which is one of the various sources of nutrition, while creating the
works of artists based on the example of Henri Matisse. The article consists of two different sections: In the first
section, different artist works where examples of cultural interaction are seen are tried to be explained. While selecting
the works given as examples, it has been tried to prefer works that offer typical examples, especially in the context of
the subject. In the second section, examples of cultural interaction in Henri Matisse and his works are tried to be
explained. Again, when selecting Matisse's works as examples, it was tried to limit them to typical examples covering

the subject. In the conclusion section, the conclusions and judgments reached as a result of the research are mentioned.
Keywords: Culture, Interaction, Henri Matisse, Artist, Artwork, East.
1. Giris

Sanatin gelisim, degisim ve ilerleme saglamasindaki en 6nemli etkenlerden biri de etkilesimdir. Bu etkilesim
gerek sanatcilarin birbirlerinin yonteminden etkilenmesi gerek farkli kiiltiirlerin sanat ve estetik anlayisindan
etkilenmesi yoluyla olusabilmektedir. Ayrica belli bir donemin sanat¢ilarinin birbirinin tarzindan etkilenebilecegi gibi
kendisinden ylizyililar once yasamis olan sanatgilarin veya toplumlarin sanat anlayigindan etkilendigi ornekler
olabilmektedir. Bununla birlikte farkli disiplinlerde uygulamalar ortaya koyan sanatcilar arasinda bir etkilenmenin
oldugu ornekler de bulunmaktadir. Bu tiir etkilesimler hem sanatcinin kendi yontemlerindeki tikanmalarin 6ntine
geemekte hem de sanat alanina yeni ve 6zgiin pratiklerin eklenmesini saglamaktadir. Sanat yapit1 bilimsel bir yapittan

¢ok daha fazla insanla ilgilidir, “insan i¢i”nin estetik yolla dile getirilmesidir (Parsil, 2012, s. 34).

Sanat tarihinde tiim bu durumlara iliskin gesitli tipik 6rnekler bulunmaktadir. Ornegin Pablo Picasso ve Georges
Braque’in kime ait oldugu zar-zor anlasilacak kadar benzeyen eserler iirettigi bilinmektedir. Farkli disiplindeki
sanatcilar arasindaki etkilenmeye 6rnek vermek gerekirse; Giacomo Balla ve Marcel Duchamp gibi sanatgilarin Fiitiirist
etkideki yaptig1 resimlerde {inlii fotograf¢ilar olan Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey’in fotograf alanindaki
calismalarindan etkilendigi bilinmektedir (Yilmaz, 2013: 52). Pablo Picasso, Paul Gauguin, Paul Klee gibi bircok
sanatcinin da Afrika kiiltiiriinden veya Dogu ve Islam kiiltiiriinden esinlenerek eserler iirettigi de bilinmektedir (Gegen
ve Celikbag, 2019).

2. Sanat Tarihinden Baz Kiiltiirel Etkilesim Ornekleri

“Tarihin baslangi¢c dénemlerinden buyana insanoglunu diger canlilardan farkli kilan en 6nemli 6zelliklerden biri

karsilikl iletisim kurma yetisi olmustur. Iletisim kisilerin birbirlerini anlamasi icin bir ihtiyac sonucu olusan bir
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gerekliliktir. Insanlar giiniimiize kadar gelistirilmis olan farkli iletisim tiirlerini kullanarak birbirlerini anlayabilmekte ve
bilgi aktariminda bulunabilmektedirler” (Yazar ve Gegen, 2018: 556). letisim araglarindan 6nemli bir aragta sanattir,
yani su sekilde ifade edecek olursak “aynalama” ya da “empati” kurup kendisini karsisindakinin yerine koyarak, onun
ne gibi diisiincelere ve duygulara sahip oldugunu hissetmesi ve onu anlamaya ¢aligmasidir, baska bir kisi ile duygu
ortaklig1, insan1 dogru algilamaktir (Parsil, 2012, s. 34). Sanatta etkilesim ve etkilenme sanat tarihine yon veren, sanatin
evriminde rol oynayan 6nemli hususlardandir. Modernizm sanatin farkli boyutlarini yakalama cabasidir. Modernizm
cagdas anlayislarla bilinen tekniklerden beslenen bir metottur (Eren, 2021, s. 377). iste bundan da yola ¢ikarak
sanatgilar bilinen kiiltiirel degerleri de kullanarak yeni sanatsal formlar olusturma cabasma girmislerdir. Ozellikle
modern donem sanat anlayiginin gelismesindeki en 6nemli hususlardan biri; Avrupa kokenli sanatcilarin Avrupa
disindaki kiiltiirlere ilgi duymasi ve bu kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olmasidir. Hatta modern sanat anlayisinin Avrupa
disinda kalan, Gteki olarak nitelendirilen kiiltiirlere yonelen avangart sanatgilar araciligiyla yiikseldigi soylenebilir
(Aricy, 2015, s. VI).

Modern sanat donemi sanat¢ilarin onemli 6zelliklerinden biri de ilkellige, ilkel olana ve ilkel diirtiillere bir
yonelis icinde olmasidir. Bu yonelisin en 6nemli gerekgelerinden biri de 20. yy.in baglarinda Avrupa’nin savas hazirhigi
icinde olmasidir. Akileiligi, bilimi ve teknolojiyi temel alarak olusan modernlesme; aslinda diinyay1 cennete degil
cehenneme ¢evirmektedir. Gelecekle ilgili umutsuzluk ve karamsarlik igeresinde olan o donemin sanatgilari,
modernlesmenin ilkelerine duydugu tepki ile ilkellige yonelmistir. Dolayisiyla o donemin sanat¢ilart “modernlesmenin
kargisinda duran modern sanatgilar” olarak da nitelendirilebilir (Yilmaz, 2013, s. 41-42). O halde sanatin modern
etkileri olusurken ilkelligin, safligin kimi zaman basitligin modern resim formlarini olusturmada onemli etkisi vardir
diyebiliriz.

Ilkel olanin sanatta ilk kez kullanim ise Paul Gaugin’in yapmis oldugu resimlerde goriilmektedir (Resim 1’de
oldugu gibi) ve bu yaklasim sanat diinyasinda “primitivizm” olarak anilmaktadir. Primitif yaklasimla birlikte sanat
diinyasinda yeni bir ¢ag atlanmistir (Dagli, 2022, s. 636). Buradan da anlasilacagi iizere bagka kiiltiirlerle olan etkilesim

sanat anlayisinda dnemli etkiye sahip olabilmektedir.

Gorsel 1. Paul Gauguin, “Tanrilarin Giinii”, TUYB, 1894, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago, ABD

flkel kiiltiirii eserlerinde yansitmay1 benimseyen ilk sanat akimlarindan biri de yaklasik olarak 1905 yillarinda
ortaya ¢ikan ve modern sanatin ilk sanat akimlarindan olan Fovizm akimidir. Fovist olarak nitelendirilen bu akimin
ressamlari, “modernlesmenin birgok ilkesine karsi tavri’n1 ifade etmek icin kullanilan “Primitivizm” ile yakindan ilgili
olmuslardir. Bu karst durus, Bati kokenli sanatgilarin ilkel toplumlarin kiiltiirlerine karsit duydugu ilgiden ve

etkilesimden kaynaklanmaktadir (Antmen, 2017, s. 35).

Ilkel konulara ilgi duyan en 6nemli fovist sanatgilardan biri Maurice de Vlaminck’dir. Bu sanatginin 1906

yilinda gezmis oldugu ve Fransa’nin ilk antropoloji miizesi olarak kabul edilen Musee d’Etnographie du Trocadero’yu
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(Bugiinkii adiyla Musee de L’Homme) gezdigi ve burada basta Afrika olmak tizere gesitli iilkelerin ilkel {irlinlerine
hayran oldugu bilinmektedir. Hatta kisa bir siire iginde iki figiir ve bir de maske edindigi bilinmektedir (Lynton, 1982, s.
29’dan aktaran Tomsuk, 2019, s. 750). Sanatginin ilkel heykel ve maskelere duydugu hayranliginin sanat eserlerine de

yansimasi kaginilmaz bir durumdur.

Sanatinda ilkel unsurlara yer veren ve bu anlamda en iinlii 6rnekleri ortaya koyan sanatgilardan biri de Pablo
Picasso’dur. Picasso primitvizmi modernizmi olusturan en énemli unsurlardan biri olarak gérmistiir (Lynton, 2009, s.
61). Picasso, hayranlik duydugu Afrika heykel ve maskelerini sanatinda kullanarak yeni bigimler ve ydntemler
denemistir. Pablo Picasso yapmis oldugu resimlerde geometriksel ifade, es zamanli gosterim, iki boyutlu yiizey
tizerinde {i¢ boyutlu ifade bi¢imi, gocuksu ¢izgisel form ifadeleri hem ilkel hem de modern etkiler tasimaktadir (Gegen
ve Celikbag, 2019, s. 363).

Gorsel 2. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, TUYB, 244x234 cm, 1907, Modern Sanat Miizesi, New York,
ABD

Picasso’nun primitif &gelerle iliskilendirilebilecek en dnemli eseri “Avignonlu Kizlar” adli eseridir (Gorsel 2).
Esere bakildiginda 6zellikle kompozisyonun sag alt tarafinda oturarak betimlenmis olan figilirlin Afrika maskelerine
benzedigi bariz bir sekilde goriilmektedir (Bkz Gérsel 3). Ustelik bu benzerlik Picasso’nun daha bir¢ok eserinde de
goriilebilmektedir. Bu durum kiiltiirel etkilesimin bir ilhama doniismesi ve sanatginin sanat pratigine yansimasi

noktasinda olduk¢a 6nemli drneklerden biridir.

Gorsel 3. “Avignonlu Kizlar” Adli Eserden Detay (Soldaki) ve Afrika Maskesi (Sagdaki)

Picasso’nun yakin arkadasi olan ve birlikte Kiibizmin ilkelerini gelistirdigi Georges Braque ile olan benzerligi
de sanatta etkilesimin bir bagka Ornegidir. Bu iki sanatcinin calismalari birinden ayirt etmesi zor derecede
benzemektedir. Bu benzerlik hem ele aldiklar1 konularda hem tuval remini olusturma siirecindeki tavirlarinda hem de

resimdeki bigimsel yaklagimlarinda goriilebilmektedir (Bkz: Gorsel 4,5).
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Gorsel 4 (Soldaki). Georges Braque, “Estaque’ta Evler”, TUYB, 73x60 cm, 1908, Bern Sanat Miizesi, Bern,

Isvigre
Gorsel 5 (Sagdaki). Pablo Picasso, “Tepedeki Evler”, TUYB, 81x65 cm

Kiiltiirel etkilesim sonucunda bu etkiyi sanatsal pratiklerine yansitan sanatgilardan biri olarak Joseph Beuys da
ornek verilebilir. 1921 yilinda Almanya’nin Krefeld sehrinde diinyaya gelen Beuys heniliz 5 yasindayken intihara
kalkisacak kadar calkantili bir hayat gecirmistir. Kimya deneylerine ve dogaya kars1 olduk¢a merakli ve girisken bir
cocukluk gecirmistir. ilerleyen yillarda Nazi partisine iiye olmus hatta géniillii pilot olarak 2. Diinya Savasi’na da
katilmistir. Savag sirasinda Kirim bdlgesinde ugag diisiiriilmiis ve feci sekilde yaralanmistir. Donarak dlmek {izereyken
Kirimli Tatarlar onu bulmus ve viicuduna i¢ yag: siirerek ve kegeyle sararak olimden kurtarmistir. 1945 yilina kadar
savas tutsagi olan Beuys, 0zgiir kalip Almanya’ya dondiigiinde sanatla ilgilenmistir. Beuys’un sanatinda kullandigi
yontem Saman kiiltiiriiniin etkisindedir. Nitekim savas esnasinda kendisini kurtaran Tatarlar Samanistlerdir ve Beuys bir
stire bu kiiltiirle yiizlesmistir. Buys’un sanatsal pratiklerine baktigimizda Samanlar i¢in kutsal olan tavsan, geyik, sincap
ve kurt gibi hayvanlara bir sekilde yer verdigi goriilmektedir. Ayrica kendisini 6liimden kurtarmak i¢in kullanilan kege

ve i¢ yag1 gibi malzemeleri de kullandig1 goriilmektedir (Yilmaz, 2013, s. 342-345).

Gorsel 6 (Soldaki). Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?”, 1965
Gorsel 7 (Sagdaki). Joseph Beuys, “Yag Sandalyesi” 94.5x41.6 cm, 1964

Beuys’un en iinlii performanslarindan olan “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?” adli performansinda
(Gorsel 6) kucaginda 6lii bir tavsan oldugu goriilmektedir. Beuys performans boyunca galerideki eserleri kucagindaki
o6lii tavsan1 anlatmistir. Beuys’un bu performansta kullanmak i¢in tavsani segmesinin sebebi, saman kiiltiiriinde tavsanin
kutsal olarak kabul edilmesidir. Bunun disinda yine en 6nemli performanslarindan olan “Ben Amerika’y1 Seviyorum,
Amerika Da Beni” adli ¢calismasinda kege ve kurt kullanmasinda da yine saman kiiltiiriiniin etkisinden bahsedilebilir.

Bir baska o6rnek de sanatcmin yag kullanarak iirettigi eserlerdir (Ormegin Gérsel 7). Sanatgisinin yapitlarinda bu
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hayvanlar1 ve objeleri kullanmasinda savas sirasinda etkilesime girdigi Saman kiltiiriniin etkisi oldugu

anlasilabilmektedir.

Batili sanatgilarin modernizm ile birlikte yalnizca ilkel olan kiiltiirlere degil uzak dogu ve misir gibi iilkelerin
kiiltiirlerine; Budizm ve Islamiyet gibi dinlere de yéneldigi bilinmektedir (Kozlu ve Korkmaz, 2018, s. 167). Ozellikle
Dogu kiiltiiriine kars1 bir yakinlik ve kiiltiirel etkilesimden s6z edilebilir. Hatta Gombrich’e gore “Modern sanat biiyiik
6l¢iide dogu sanatina bir yonelistir ve Modern Avrupa sanati dogu sanatinin bir aynasidir” (1980, s. 31°den aktaran
Arict, 2015, s. 89).

19. yy sanatinda doguya olan ilgi o kadar yogundur ki dogu kiiltiirii iizerine yogunlasmis sanat¢1 ve eserleri ifade
eden “oryantalizm” kavrami olugmustur. Bu tarzda resim yapan ressamlar ise “oryantalistler” olarak nitelendirilmistir.
Oryantalist ressamlar, eserlerinde 6zellikle hali, kilim gibi esyalar bagta olmak iizere Dogu’ya ait ¢esitli kiiltiirel egyalari
betimlemislerdir. En iinlii batili oryantalist ressamlar arasinda ilk sirada Eugene Delacroix olmak iizere Jean Auguste

Dominique Ingres, Alexandre-Gabriel Decamps ve Jean-Léon Gérome gibi isimler bulunmaktadir (URL-1).

Gorsel 8. Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadmlar”, TUYB, 180x229 cm, 1834, Paris Louvre Miizesi

Delacroix’nin oryantalist tarzda yapmis oldugu en dnemli eserlerinden biri “Cezayirli Kadinlar” olarak bilinen
eseridir (Gorsel 8). Esere bakildiginda ele alinan figiirlerin bulundugu ortam, ortamdaki nesneler ve figiirlerin

kiyafetlerinin dogu kiiltiiriine ait 6geler oldugu goriilmektedir.

Gorsel 9. Jean Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamam1”, TUYB, 108x110 cm, 1862, Louvre Miizesi, Paris

Oryantalist bir eser olarak gosterilebilecek en 6nemli drneklerden biri de Ingres’in “Tiirk Hamami” adli eseridir
(Gorsel 9). Resme bakildiginda ve adindan da anlasilacagi lizere Doguya ait hamam kiiltiirlinden etkilendigi ve bu

konuyu ele aldig1 goriilmektedir.
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Avrupali sanatcilarin Dogu kiiltiirii ile etkilesime girerek ilham almasinda 1900°1i yillarin baglarinda batida
acilan dogu ve Islam sanatlar sergilerinin rolii de oldukga biiyiiktiir. Bu sergiler Avrupali sanatcilari, kendi kiiltiiriiniin

digindaki kiiltiirleri de tanimasi gerektigi noktasinda harekete gec¢irmistir (Kilig, 2010, s. 49).

Modern sanatin temsilci sanatgilarindan Gauigin, Matisse, Picasso, Klee gibi sanatcilarin dogu kiiltiiriinden
etkilenerek resim yaptiklar1 bilinmektedir. Ozellikle Gauigin’in dogdugu iilke olan Fransa’dan ayrilip Tahiti adalarina

yerlestigi ve buradaki yerlilerin yasam bi¢imini inceleyerek sanatina konu edindigi bilinmektedir (Kilig, 2013, s. 54).

Modern sanatcilar dogunun yalnizca kiyafetlerinden, hali ve kilimlerinden, kiiltiirel esyalarindan degil minyatiir,
hat gibi sanatindan da etkilenmislerdir. Ozelllikle Fovistler minyatiir sanatinin renk anlayisin1 benimseyerek resimler
yapmuslardir. Ayrica Joan Miro, Wassily Kandinsky, Paul Klee gibi sanatgilarin da hat sanatindan ve Islam kaligrafisi
etkisinde eserler iirettigi bilinmektedir. Pablo Picasso’nun ise bir hat ustasinin eserine baktiginda “Benim varmak

istedigim son noktay1, Islam yazisi goktan bulmus" diyerek hayranligini ifade ettigi bilinmektedir (Berk, 1971, 62).

Yirminci yiizyila damga vuran sanatgilarindan biri olan Paul Klee Bauhaus’ sanat egitimi ve tasarim dersleri de
vermistir. Kii¢iik yaslarda miizik egitimi almas1 onun sanatsal yapitlara birebir etki etmistir. Afrika ve Italya gezileri
ise resimlerinin gelisimini saglamistir (Soylu, 2018, s. 261). Klee 1916 yilinda Tunus’a yolculuk yapmistir. Yapmis
oldugu bu yolculuk sirasinda Islam sanatiyla tanismistir. Bu dénemlerde yapmis oldugu resimlerine islam sanatmin
etkisi ile ok ve yay gibi soyut betiler eklemistir. Bu betilere daha sonra yarim ay, yildiz, harf, bayrak vb. imgeler de

eklenerek gesitlenmistir (Ipsirogh ve Ipsiroglu, 2017, s. 186).

Gorsel 10. Paul Klee, “Insula Dulcamara”, 1921-1938

Klee’nin “Insula Dulcamara” adli eserine bakildiginda (Gorsel 10) arka planda yesil ve mavi tonlarmin
yogunlukta kullanildigi soyut bir alan goriilmektedir. Bu zeminin iizerinde ise ¢izgisel ve noktasal etkilerle
olusturulmus soyut betimlemeler bulunmaktadir. Bu cizgisel ve noktasal etkinin Islam kaligrafi sanatina olan benzerligi
dikkat ¢ekmektedir. Sanatcinin birgok eserinde de bu benzerlik goriilebilmektedir. Sanatginin bu tarz kompozisyonlari

incelendiginde kaligrafi sanatindan etkilendigi anlagilmaktadir.

Dogu kiiltiiriinden ilham alarak eserlerine yansitan Tiirk sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu anlamda anilmasi
gereken en onemli isim Osman Hamdi Bey’dir. Tiirk resim sanatinin ilk figiirli kompozisyon kullanan ressami olarak
anilan Osman Hamdi Bey, Osmanli gelenek ve kiiltiiriine ¢gok énem vermis ve resimlerinde giinliik hayattan karelere
sikca yer vermistir (Oskay, 2021, s. 44). Onun resimlerine bakildiginda dogunun kryafeti, giyim kusam tarzi, yasam
tarzi, mimari unsurlari, yollar1, sokaklar1 vb. bircok 6nemli kiiltiirel degerleri hakkinda fikir edinmek miimkiindiir. Bu
yoniiyle Osman Hamdi Bey dogu kiiltiiriinii resimlerinde en iyi yansitan sanat¢ilardan biridir. Osmanli resmi iizerine bir

kitap yayinlayan Adolphe Thlasso Hamdi Bey’in bu yoniiyle alakali su sozleri sarf etmistir:

“Kanaatimce Dogu’nun higbir yerde Hamdi Bey’in eserlerindeki kadar gozler 6niine serilmis degildir. Iste bence
onun tarzinin 6zelligi de buradadir. O, detaylar yi1gin1 tuvallerinin her birini bir sanat ve hayat siiri haline getirir
ki onlarda en ufak teferruat, tabloya ismini veren esas kisi kadar incelikle belirlenmis ve islenmistir.

Etiitlerindeki tiplerin sadece Miisliiman degil Tiirk olmasinda itinali oldugu gibi Kostiim, dekor ve désemenin de
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Tiirk olmasinda aym sekilde titizdir. Osman Hamdi Bey’de her sey Dogu Tiirkiye’sinden ilhamini almistir.
Sanatci, konularma Tiirkiye’ye 6zgii i¢ dekorlar havasi verip onlara sanat giicii ile bu yonden bir &zellik
kazandirmigtir. Onun boyle bir estetikten ilhamin alan tuvalleri tamamen Tiirk’tiir ve agikgast ancak Tiirk olan

bir sanat¢1 tarafindan yapilabilecekleri intibasi verirler” (Erden, 2012, s. 21).

Gorsel 11. Osman Hamdi Bey, “Hal1 Saticis1”, TUYB, 1888, Berlin Devlet Miizesi, Berlin

Osman Hamdi Bey’in “Hali Saticis1” adli eserine (Gorsel 11) bakildiginda Dogu’nun kiiltiirel degerleri resmin
adeta her yerindedir: duvardaki islemeler, yukarda duran vazo, duvara gevsek bir sekilde asilmis ve yerde duran halilar,
figlirlerin kiyafetleri, islemeli tiifek, samdan... Osman Hamdi’nin neredeyse her resminde bulunan ve kendini
hayranlikla seyrettiren bu unsurlar, resimde kiiltiirel unsurlarin iglenmesi bakimindan bir¢ok dnemli ve 6zgiin 6rnekler

olusturmaktadir.

Kaligrafi sanatinin etkisiyle kompozisyon {ireten Tiirk ressamlar da bulunmaktadir. Tiirk resim sanatinda 1950°li
yillarda kaligrafiyi plastik unsur olarak resimlerinde kullanan ilk ressam Elif Naci olmustur (Kilig, 2013, s. 330). Kendi
kiiltiriinden beslenerek eserler iiretmeyi 6nemle vurgulayan Naci bu konu hakkinda su soézleri sarf etmistir: "Tiirk

resminin kaynaklar1 Alpler'in 6tesinde degil, Toroslar'in eteginde aranmalidir" (URL-2).

Elif Naci disinda Nejat Devrim, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Burhan Dogancay, Selim Turan, Adnan Coker gibi
sanatcilarin eserlerinde de kaligrafi etkisinin izleri goriilebilmektedir. Bu sanatgilar Islam kiiltiiriine 6zgii kaligrafi
karakterlerini eserlerine dahil ederek ¢ogunlukla soyut olan kompozisyonlar olusturmuslardir. Boylece dogu kiiltiiriinii
bat1 tarzi sanat anlayisi ile sentezleyerek yeni bir iislup olusturmuslardir. Bu anlamda olusturduklar: eserler birer sanat

eseri niteliginin yan sira kiiltiirel bir varlik niteligi de tasimaktadir.

Bu sanatgilarin yani sira Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Siileyman Saim Tekcan ve
Adnan Turani gibi sanat¢ilar da bu topraklarin bellegindeki Tiirk plastik ve estetik kaynaklarindan istifade ederek
resimler iiretmisler ve milli bir kimlik insasina olaganiistii katki saglamislardir. Bu sanatgilar; islam 6ncesi doneme ait
formlardan tutunda Islamiyet sonrasi gelisen minyatiir, hat, ¢ini ve diinya kaligrafisinin zirvesi sayilan Hat sanatina
kadar birgok plastik kaynagi kendi sezgileri ile yogurup kendilerine 6zgii iislupla eserlerinin bir parcasina doniistiirmeyi

basarmuslardir (Aydogan ve iskenderoglu, 2021, s. 609).
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Gorsel 12. Nejat Melih Devrim, “Soyut Kaligrafi”, TUYB, 100x80 cm

Kaligrafi sanatindan etkilenerek eser iireten en Onemli Tiirk sanatgilardan biri Nejat Melih Devrim’dir.
Devrim’in “Soyut Kaligrafi” adli caligmasi (Gorsel 12), kaligrafi ve hat sanatinin etkilerinin en bariz goriildiigi
calismalarindandir. Sanatcinin hat sanati imgelerini plastik bir unsur olarak resimsel bir dille ele aldig1 goriilmektedir.
Bu anlamda sanatc1 bati resim teknigi ile hat sanatinin sentezini meydana getirmistir. Tiirk kiiltiirel imgelerini eserinde

basariyla isleyen 6nemli sanatgilardandir.

Gorsel 13. Semsi Arel, “Kompozisyon”, TUYB, 72x100cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bazi Tiirk sanatgilar eserlerinde kaligrafik 6geleri birebir oldugu gibi kullanmasa da kaligrafinin etkileri
hissedilebilmektedir. Ozellikle Semsi Arel’in resimlerinde bu etki goriilebilmektedir. Ornegin “Kompozisyon” adli
eserine bakildiginda (Gérsel 13) kaligrafik unsurlart soyutladigi goriilmektedir. Ornegin Gorsel 13’te Arel’in
“Kompozisyon” adli eserine bakildiginda kaligrafik unsurlari soyutladigi ve tipografi ile soyut imgeyi birlikte
kullandig1 goriilmektedir. Her ne kadar kaligrafik imgeler oldugu gibi goriinmese de kaligrafiden etkilendigini
hissettirmektedir. Tipografik 6gelerle soyut imgenin birlikte kullanilmas1 modern dénem sanat anlayiginin bir yansimasi
olarak goriilebilir. Modern donem sanat anlayisinda kiiltiirlerarasi etkilesim etkili olmustur. Avrupa kokenli sanat¢ilarin
dogu kiiltiiriinden etkilenerek eserler iiretmeleri bunun bir kanit1 niteligindedir. Resim, heykel, mimari ve grafik tasarim
gibi birgok alaninda modernlesme hareketleri goriilmektedir. “Bilindigi gibi grafik tasarim ve tipografi alanindaki biitiin
yaratici, yenilik¢i buluglar XX. yiizy1l baglarinda modern sanat akimlarmin yenilik¢i diigiincelerinin sayfa iizerine
uygulanmast sonucunda ortaya ¢ikmustir. Tasarimlarini sanat akimlarinin yenilik¢i diistinceleri 1g1ginda siirdiiren
modernist sanat¢ilarin yani sira, ¢aligmalarini bu akimlar disinda siirdiiren birgok bagimsiz tasarimcinin da tipografinin
modernlesme yolundaki tarihi gelisim ve doniisiimiine énemli katkilari olmustur” (Yazar, 2020, s. 266). Dolayisiyla
kiiltiirel etkilesim sonucu bircok Ogeyi sanatsal pratiklerine yansitan sanat¢ilar yenilik¢i modern sanata katki

saglamislardir. Henri Matisse de bu sanatgilardan birisidir.
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3. Sanat Tarihinden Bazi Kiiltiirel Etkilesim Ornekleri

Eserlerinde kiiltiirel etkilesimin izlerinin goriildiigii en énemli modern sanatcilardan biri de Henri Matisse’tir.
Matisse’in eserlerinde primitif unsurlardan etkilendigine dair 6rnekler bulunmaktadir. Eserlerinde hali, kilim gibi dogu

kiiltiiriine ait unsurlar1 kullanmasinin yani sira minyatiir sanatinin renk yaklagimini benimsedigi de goriilebilmektedir.

Matisse’in Dogu kiiltiiriiyle ve sanatiyla hocas1t Gustave Moreu’nun atdlyesinde  tanistigi diistiniilmektedir.
Moreu’nun Dogu sanat1 ile yakindan ilgilendigi yaygin bir sekilde bilinmekteydi. Matisse’in Rusya, Fas ve Cezayir’e
yapmis oldugu gezilerin de sanat anlayisina etki etmistir (Altintag, 2014, s. 66). Matisse bu gezilerinin ve Dogu
kiiltiriniin sanatina yapmis oldugu etkiyi "Benim Fas seyahatim bana gerekli gecisi yapmakta bana yardim etti”
sozleriyle ifade etmistir (Kilig, 2010, s. 110).

Matisse’in dogu kiiltiiriine ve sanatina duydugu ilgi 19. yy. oryantalist ressamlarindan daha farkli bir seviyededir.
O doénemin oryantalistleri gezmis oldugu kiiltiirlerin estetik degerlerini almak yerine kendi kiiltiirleri dogrultusunda ele
almislardir. Mesela resimlerinde kullandigi hali ve kilimleri yalnizca kompozisyonu siisleyen birer unsur olarak

kullanmislardir. Ancak Matisse Dogu kiiltiiriine ait unsurlarin estetik degerini 6n plana ¢akarmistir (Arict, 2015, s. 39).

Gorsel 14. Henri Matisse, “Acik Pencere”, TUYB, 1905

Matisse, ozellikle mekan olusturmada Dogu sanatindan ve estetik algisindan yararlanmistir. Sanat¢i seyahat
etmis oldugu Dogu’nun kiiltiiriiniin etkisiyle 6zgiin sanatsal bigimini olusturmustur. Bu anlamda verilebilecek en erken
orneklerden biri “Acik Pencere” adli eseridir (Gorsel 14). Sanat¢i bu calismasinda Islam sanatindan etkilendigi

formlardan faydalanmistir (Gegen ve Yerli, 2020, s. 1071-1076).

Gorsel 15. Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, TUYB, 174x238 cm, 1905-1906
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Henri Matisse’e ait Dogu kiiltiiriiniin izlerini barindirdig1 eser olarak verilebilecek en erken 6rneklerinden bir
tanesi “Yasama Sevinci” adli ¢aligmasidir (Gorsel 15). Daftari, bu ¢alismanin ¢izgisel akigkanligini ve sadeligini 17. yy
Iran minyatiirlerine benzetmistir. Ayrica resimde tercih edilen perspektif, siislemeci yaklasim ve kompozisyon dzelligini
de minyatiir sanat1 ile karsilastirmistir (1988, s. 195-196). Resme bakildiginda resmin ortasina yerlestirilmis olan ve
uzanarak betimlenen iki kadin figiirliniin kaval ¢alan figiirlin arkasinda kalmasina ragmen daha bilyiik betimlendikleri

goriilmektedir. Bu da minyatiir sanatina 6zgii tipik bir perspektif 6zelligidir.

Matisse bu eseri sergiledikten hemen sonra islam kiiltiiriine olan ilgisinin pesinden giderek Cezayir’e seyahate

cikmistir. Buradan donerken gesitli kiiltiirel objelerle birlikte donmiistiir (Daftari, 1988, s. 196).

Gorsel 16. Henri Matisse, “Yemek Sonras1”, TUYB, 180x220 cm, 1908, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg,
Rusya

Matisse’in “Kirmizi Oda” adli eserine bakildiginda (Gorsel 16) dekoratif unsurlarin yogun bir sekilde
kullanildig1 gériilmektedir. Bu dekoratif unsurlarin kivrimli yapisina bakilacak olursa Islam kaligrafisinden esinlendigi
fikri olugsmaktadir. Ayrica resmin neredeyse tamaminda tek bir kirmizi rengin kullanilmasi ve ii¢ boyutlu etkiden yoksun
olmasi da minyatiir sanatinin etkilerini tasimaktadir. Ozellikle masanin kirilma noktasindaki motiflere bakildiginda
motiflerin kivrilmas: gerekirken diimdiiz betimlendigi goriilmektedir. Bu da iki boyutlu etkinin bilingli olarak tercih

edildigini isaret etmektedir.

Gorsel 17. Henri Matisse, “Miizik”, TUYB, 260x389 c¢m, 1910, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya
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Matisse’in “Miizik” adli eserine (Gorsel 17) bakildiginda mavi, kirmizi ve yesil renklerinin hakim oldugu
goriilmektedir. Yine bu resmin de {i¢ boyut ve perspektif kurallarindan yoksun oldugu goriilmektedir. Oran orantiya
dikkat edilmeden ve oldukga kaba bir sekilde betimlenen figiirlerin yiizii ise Afrika masklarin1 andirmaktadir. Bu

anlamda bu resimde yalnizca Islam sanatinin etkileri degil Afrika’nin ilkel kiiltiiriiniin etkileri de goriilebilmektedir.

Gorsel 18. Henri Matisse, “Dans”, TUYB, 260x391 cm, 1910, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya

Matisse’in “Dans” adli eserini (Gorsel 18) Rus bir koleksiyoner olan Sergei Shchukin siparis etmistir. Bu resmin
kaynaginin pagan zamanlara ait halk danslara dayandig: bilinmektedir (Orhan, 2007, s. 83). Resme bakildiginda el ele
tutusarak halka seklinde dans eden bes adet figiir goriilmektedir. Matisse’in miizik adli eserinde (Goérsel 17) oldugu gibi
mavi, kirmizi ve yesil renklerinin tercih edildigi goriilmektedir. Resimde ii¢ boyut ve perspektif kurallarmin

uygulanmadig da goriilmektedir.

Gérsel 19. Henri Matisse, “Ressamin Ailesi”, TUYB, 143x194 cm, 1911, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg,
Rusya

Matisse, 1910°da Miinih’e seyahat etmis ve burada Islam sergisini ziyaret etmistir. Bu sergide ozellikle
halilardan etkilenen Matisse’in 1911 tarihinde yapmis oldugu “Ressamin Ailesi” adli ¢aligmasinda (Gorsel 19) bu

etkinin izleri bariz bir gsekilde goriilmektedir (Arict, 2015, s. 10).
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Matisse bu resimde iki oglu Jean ve Pierre’yi dama oynarken, kizi Marguerite’i kitap okuduktan sonra derin
diisiincelere dalmigken, karisin1 da kanepeye oturmus nakis islerken betimlemistir (Seger, 2010: 303). Resimde goriilen

ozellikle yerdeki hali, kanepeler, duvarda kullanilan motifler Dogu ve islam kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Gorsel 20. Henri Matisse, “Sohbet”, TUYB, 177x217 cm, 1909-1912, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya

Matisse’in “Sohbet” adli ¢aligmasi (Gorsel 20) kendisi ile karisinin sohbet ettigi bir an1 betimlemektedir.
Matisse’in tizerindeki kiyafet Hindistan’dan getirilen ve cay yetistiricilerin geleneksel kiyafeti olan pijamadir (URL-3).
Bu resimdeki pencere goriintiisiiniin resim iginde resim etkisi yaratmasi ise iran minyatiirlerinden etkilendigi goriisiinii
dogrular niteliktedir (Daftari, 1988, s. 188).

Gorsel 21. Henri Matisse, “Arap Kahvesi”, 176x210 cm, 1913, Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg

Matisse’in Fas ile alakali yapmis oldugu en 6nemli resimlerden olan “Arap Kahvesi” adli ¢alisma (Gorsel 21),
sanat¢inin 1913 yilinda Fas’a yapmis oldugu ikinci seyahati sirasinda ortaya ¢ikmistir. “Fas Kafe” olarak da bilinen bu
eseri Shehukin satin almistir (Altintag, 2014, s. 72). Resme bakildiginda kompozisyonun geneline tek bir mavi renginin
hékim oldugu goriilmektedir. Figiirler de oldukg¢a yalin bir sekilde betimlenmistir. Resim {i¢ boyut etkisinden uzak bir
sekilde betimlenmistir. Bu anlamda eserde minyatiir sanatinin etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Ayrica eserin adindan
da anlasilacag: tizere konu ettigi mekan zaten basli basina bir dogu kiiltiiriinii yansitmaktadir. En arkada tekrarli bir

bigimde kullanilmis olan sekiller de kubbeyi andiran bigimiyle Islam etkisini hissettirmektedir.

Goriildiigii iizere Matisse’in gogu eserinde kiiltiirel etkilesimin izleri goriilmektedir. Ozellikle de Dogu ve islam
kiiltiirtiniin etkileri olduk¢a yaygin bigimde eserlerine yansimigtir. Dogu kiiltiiriinden etkilendigini kendisi de 1947’deki

bir yazisinda “ilham bana Dogu’dan geldi” diyerek agiklamistir (Arici, 2015, s. 5).
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Bu boliimde Matisse’in eserleri ile ilgili verilmis olan eser Ornekleri, kiiltiirel etkilesimin bariz bir sekilde
goriildigi tipik orneklerdir. Sanat¢inin bu verilen 6rnekler disindaki birgok eserinde de kiiltiirel etkilesimin izleri

goriilebilmektedir.
4. Yontem

Yapilan arastirmada Nitel Arastirma Yontemi’ne bagvurulmus olup verilere erigebilmek i¢in makale, tez, kitap ve
internet dokiimanlar1 irdelenmistir. Arastirmada Oncelikle sanatta kiiltiirel etkilesimin o6rneklendirebilecek bazi 6rnek
sanatcilar ele alinmistir. Segilen sanatgilar bilinen ve anlatimi-ifadesi konuyu izah edilebilecek sanatcilar arasindan
aragtirmacilar tarafindan belirlenmistir. Verilebilecek ornek sayisi ve evreni ¢ok genis oldugundan belirli sayilarda ve
konuyu izah edecek yeterli sayida sinirli birakilmigtir. Yine aragtirmanin érnekleminden olan Henri Matisse’nin ise bazi
temaya uygun eserleri (8 eser) ile sinirli tutulmustur. Eserler analiz ederken ayrintiya inilmeden sadece gerekli bilgilerle

irdelenmistir. Metot olarak yer yer betimsel analiz metodu da kullanilmigtir.
5. Sonug

Tarihteki sanatgilarin bazi durumlarda hem konu olarak hem de iislup olarak birbirinden etkilenerek eserler
iirettigi bilinmektedir. Bunun disinda sanatcilarin farkli kiiltlirlerden etkilenerek eserler iirettigi de bilinmektedir. Bazi
sanatcilar, bu etkilesime tesadiif eseri (belki kendisi bile farkinda olmadan) girerken bazilart sanat pratiklerinde yeni
yontemler gelistirmek igin bu yolu bilingli olarak se¢mistir. Bulunduklari iilkelerden ¢ikip farkli iilkeleri seyahate ¢ikan
sanatgilar da olmustur. Bu sanatcilar gezmis olduklari iilkelerin kiiltiirlerini ve estetik degerlerini kendi sanatsal
pratiklerine dahil etmistir. Ustelik baz1 sanat¢ilarin dmiir boyunca iirettigi eserlerinde de bu etkilesim goriilebilmektedir.
Diislinebilen her birey igin degerli olan insanin sanatla dansinda ortaya g¢ikan samimi, bariscil, birlestirici ve umut
tasiyan izler olmustur. insan savastan ve hirstan arinik taraflartyla bdyledir. Bu bilgiye sahip olmamizda aslan payi
tarihin her doneminde kendisini ¢evreleyen yasami iist diizey farkindaliklarla algilayan ve bunu sanat diliyle
somutlastiran, kendi zamaninin suyunu i¢mis sanatcilardir. Bir anlamda Sanat yasamin 6znelligi ile insan arasindaki

kopmaz bagin adidir ve kiiltiir ile gii¢lii baglar1 vardir (Iskenderoglu, 2009).

Aragtirma neticesinde anlagilmistir ki sanatgilarin farkli kiiltiirleri tanimak ve sanatina yansitmak istemesinde
cesitli sebepler olabilmektedir. Ornegin bazi sanatcilar modernlesmenin getirmis oldugu yikimi elestirmek adima
ilkellige yonelmistir. Bazi sanatgilar da sirf sanatinda yeni yontemler, bigimler bularak gelistirme umuduyla farkl
kiiltiirlerle etkilesim igerisine girmigtir. Ancak sebebi her ne olursa olsun sanatgilarin kiiltiirel etkilesim yoluyla sanat
tarihine yon verecek calismalar bile irettigi gortilmistiir. Yahut da bu etkilesimi hayati boyunca eserlerine yansitan ve

sanat tarihine adin1 yazdiran isimlerin oldugu goriilmiistiir.

Henri Matisse, etkilenmis oldugu kiiltiirlerin sanatsal ve estetik degerlerini eserlerine en iyi yansitan modern
sanatcilardandir. Neredeyse tiim eserlerinde dogu ve Islam kiiltiiriiniin etkisi goriilmekle beraber Afrika gibi ilkel
kiiltiirlerin etkisi de goriilmektedir. Ornegin “Acik Pencere” (Gorsel 14), “Yasama Sevinci”, (Gérsel 15), “Yemek
Sonras1” (Gorsel 16), “Ressamin Ailesi” (Gorsel 19), “Arap Kahvesi” (Gorsel 21) gibi resimlerde Dogu etkisi
goriilmektedir. Cilinkii bu resimlerde (2. boliimde daha detayl1 agiklandigi {izere) ya dogu kiiltiiriinii yansitan unsurlar ya
da dogu sanatindan etkilenmeler goriilmektedir. “Miizik” (Gorsel 17) ve “Dans” (Gorsel 18) gibi resimlerde ise afrika
kiiltiirtiniin yansimalar1 goriilebilmektedir. Hatta bu resimlerde (Gorsel 17,18) afrika kiiltliriinlin yan1 sira minyatiir
sanatinin etkileri de goriilmektedir. Bu anlamda bazi eserlerinde hem primitif hem dogu kiiltiiriiniin etkisi bir arada
goriilmektedir. Bu anlamda birbirinden degerli ¢esitli eserleri diinyaya miras birakan ender sanatgilardandir. Bugiin
sanat tarihinin en 6nemli isimlerinden olan Henri Matisse’in belki de en 6nemli 6zelligi eserlerinin kiiltiirel etkilesim

yoluyla iiretmis olmasidir.

O halde sanatin modern etkileri olusurken ilkelligin, safligin kimi zaman basitligin modern resim formlarim

olusturmada 6nemli etkisi oldugu sdylenebilir.
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TEHDIT ve KORUMA TEDBIRLERIi BAKIMINDAN SANAT ESERLERININ KULTUREL MiRAS
OGESIi OLARAK DEGERLENDIRILMESI

Ozet

Kiiltiir, yasamu ilgilendiren tiim alanlarda, bir toplumun firettigi degerler biitiiniidiir. ~ Kiiltiirel miras, toplumun
kolektif biling ile tirettigi, deger iceren, somut ve somut olamayan tiim unsurlara verilen ortak isimdir. Sanat ise insanin,
sezgileriyle kavradig: diislerinin, olaganiistii imgeleme kabiliyetinin ve zihninin en duyarli yaratict dokusunun somut
rtinleridir. Sanatg1 igine dogdugu veya iginde yasadigi toplumun degerleriyle sekillenir, Kabullerini ve itirazlarmi, etik
ve estetik anlayigini yasadigi cografyanin kosullartyla birlikte, yerel ve evrensel insan bellegi ile olgunlastirir. Bu
nedenle sanat iginde var edildigi toplumun biling ve bilgi kodlarindan izler tasir. Bu ¢alisma, Prof. Dr. Yiiksel
Gogebakan’in “Jan Vermeer’e Ait “Resmin Alegorisi” Adli Tablonun Korunmasi Gerekli Kiiltiir Varligi Olarak
Degerlendirilmesi “adli arastirma makalesinin yeni geyler sdyleyen bir analizini yapmaya c¢aligmaktadir. Yapilan
analizler sonucunda, sanat eserlerinin kendi ¢aginin, sosyal, kiiltiirel, politik, cografi ve inang¢ izlerini tasidigr aym
zamanda sanatgisinin analitik bir kimlik 6zeti olabilecegi kanisina varilmistir. Bu nedenle sanat eserlerinin miras degeri

tasidig1 ve korunmasi gereken bir bellek araci olarak gelecek kusaklara aktarilmasi gerektigi degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat eseri, Kiiltiirel miras, Sanat elestirisi, Resmin Alegorisi.

EVALUATION OF ARTWORKS AS A CULTURAL HERITAGE IN RESPECT OF THREAT AND
PROTECTION MEASURES

Abstract

Culture is the set of values produced by a society in all areas of life. Cultural heritage is the common name given
to all tangible and intangible elements that contain value, produced by the society with collective consciousness. Art, on

the other hand, is the tangible product of a person's intuitively grasped dreams, his extraordinary imagination ability,
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and the most sensitive creative texture of his mind. The artist is shaped by the values of the society he was born into or
lives in. He matures his acceptances and objections, his ethical and aesthetic understanding with the conditions of the
geography he lives in, with the local and universal human memory. For this reason, art carries traces of the
consciousness and knowledge codes of the society in which it is created. This study, by Prof. Dr. Yuksel Gogebakan's
research article "The Evaluation of Jan Vermeer's Painting "Allegory of Painting" as a Cultural Heritage to be
Protected" is trying to make an analysis that says something new. As a result of the analyzes made, it has been
concluded that the works of art carry the social, cultural, political, geographical and belief traces of their own age and
can also be an analytical identity summary of the artist. For this reason, it is considered that works of art have a heritage

value and should be transferred to future generations as a memory tool that should be protected.
Keywords: Art, Artwork, Cultural heritage, Art criticism, Allegory of Painting.
1. Giris

Kiiltiir toplumlarin ortak degerleridir. Bu ortak degerlerin yansidigi tiim iiretimler ve birikimler birer kiiltiir
varlig1 olarak degerlendirilir. Aidiyet duygusu igeren kolektif bir zihin yaratmak ve varliklari siirdiirebilmek i¢in, bu
birikimlerin de varligini siirdiirmesi toplumlar i¢in son derece hayati bir durumdur. Bilhassa insan yaraticiligmin ve
zihninin biricik {iriinleri olan sanat eserleri, toplumun kiiltiir kodlarmm &nemli kayitlar1 durumundadir. (iskenderoglu
vd. 2022) Tarih boyunca bir kiiltiir varligi olarak sanat eserlerini ve diger kiiltiir miraslarini en gok tehdit eden unsur
savaglar olmustur. Savaslarin olusturdugu kaos ortami ve galip taraflarin yagmalar kiiltiir varliklarinin yok edilmesine
veya ait olduklari kiiltiirel ¢gevreden koparilip uzaklastirilmalarina neden olmustur. Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’in “Jan
Vermeer’e Ait “Resmin Alegorisi” Adli Tablonun Korunmas: Gerekli Kiiltlir Varligi Olarak Degerlendirilmesi “adli
aragtirma makalesi ornek sanat eseri iizerinden hem sanat eserinin kiiltiir varligi olma durumunu hem de savaslar
esnasinda maruz kaldiklar1 tehditleri bir¢ok agidan derinlemesine degerlendiren 6nemli bir kaynak calismadir. Sanati
anlama, kavrama bi¢imimizin ve sanat eserlerine karsi takindigimiz tutumun sanayi devrimi sonrasi siiregte, 6zellikle
20. Yiizyilda nasil degistigine dair 6nemli ¢ikarimlarda bulunulmus bu bilgiler 1s1¢inda da “resim alegorisi” adli
tablonun 6rnek teskil edebilecek derin bir analizi yapilmistir. Yontem olarak, analizi yapilan makalenin asil metinlerine
makale icerisinde yeteri miktarda yer vermek zorunlu olmustur. Bu asil metinler bizim analizlerimiz ile ayni diizlemde
okunup algilanmasi gerektigi diigiiniilmiistiir. Yazarin kendisinden alinan izinle yapilan bu degerlendirmeler sdz konusu

makalenin bilgi evreninden yeni bir bilgi evrenine ulagmamizi saglamistir.

Bu calismada, Gogebakan hem diinyaca iine sahip “resim alegorisi” adli tabloyu derinlemesine analiz ederken
yapildig1 doénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlarina dair aydinlatici bilgilere yer vermektedir. Ayrica tarih
sahnesinden kiiltir varliklarinin yok olmasina neden olan savaslara carpici Ornekler vermistir. Bu konvansiyonel
savaglarin yagma kiiltiirii ile insanlik i¢in ¢ok dnemli olan kiiltiirel birikimleri nasil yok ettigini anlatmakta ve hatta bu

yok edici anlayisin yakin gegmisimizin kahredici 6rnekleri ile desteklemektedir.

Bunlara ek olarak diinyanin ve iilkelerin kiiltiir miras1 konusunda biling gelistirme ¢abalarini, insanligin kiiltiirel
mirasinin korunmasi i¢in hukuki zeminlerde aldiklar1 tedbirlerin konuyla iliskili kisimlarma da yer verilerek tiim bu

basliklarda yararlanici i¢in kalici izli bilgiler sunulmaya ¢aligilmistir.
2. Calismanin Ana Hat Plam1 Degerlendirmesi
2.1. Ozet

Bu bélimde Gogebakan, ele aldigi konu, yontemi ve ¢alismanin amaglart hakkinda kisa bilgiler vermektedir. Bu
boliime konusunun en dnemli kavrami olan kiiltiir varligi tanimi ile baglanmis ve deginilen bilgilerin sistematigi ile
ilgili kisa bir agiklama yapilmistir. Bu boliim Yararlanicinin Konuyu kavrama ve zihinsel 6n hazirlik yapabilmesi igin

oldukga yeterli ve net bir 6z olarak tanimlanabilir.
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2.2. Anahtar Kelimeler

Kiiltiir Varligi, Koruma, Resim Sanati, Sanat¢i, Hollanda ve Barok, Vermeer, Resmin Alegorisi; ¢aligmanin
anahtar kelimeleri olarak belirlenmis ve yine yaralanicinin zihinsel 6n hazirhigini giiclendirmek igin gerekli isabetli

kelimler segilmistir.
2.3. Giris

Giris boliimiine yazar, calisma boyunca bilinmesi gereken en 6énemli tanimlar1 yapmustir. Kiiltiir varliklarinin
korunmasina doniik hukuksal zeminin tarihsel siiregteki gelisim ve degisimlerini yine bu béliimde 6zetleyerek 6zellikle
UNESCO’nun kiiltiir varliklarinin korunmasina dair uluslararasi mutabakat metinlerinden bdliimlere yer verilmistir.
Ayrica lilkemizde yiiriirliikte olan 2863 sayili kanun metninden kdltiir varligi tanimini ele alinmistir. Bu béliimde tanimi

yapilan en garpici kelime ise “korumak” kelimesidir. Calismanin ana temasini anlatan paragraf ise sdyledir.

“Ozellikle savaslar ve ara donemler bu kiiltiir varhiklarinin tahribati ve illegal el degisimi konusunda
ortam yaratmaktadir. Nitekim Avrupa’daki kiiltiir varligi tahribati ve transferinin en biiyiik boyutlular:
birinci ve ikinci diinya savasi esnasinda yasanmistiv. 1954 yilinda UNESCO tarafindan “Silahli Bir
Catisma Halinde Kiiltiir Varliklarinin Korunmasi Sozlesmesi’nin iiye devletler tarafindan imzalanmasi

tiim bu yasananlarin tekrarlanmamast igindir. “
2.4. Jan Vermeer ve Resmin Alegorisi Tablosu

Bu boliimde Jan Vermeer ve yagamu ile ilgili ayrintili bilgilere yer verilmis ayrica onun yasami sanatsal gelisimi
hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. Bunlarin yani sira sanat¢inin yasadigi doneme dair sosyal ve ekonomik
degerlendirmeler yapilarak sanatginin algisini etkileyen faktorlerine gevresel uyaricilarin neler oldugunun daha iyi

anlagilmasi saglanmistir.
2.5. Resmin Alegorisi

Bu baslikta “resim alegorisi” tablosunun yapilis nedenlerinden, sanat¢inin bu resme yaklagimindan bahsedilmis
ve sanatginin ayni donem bazi sanatgilar ile kisa karsilastirmalart yapilmistir. En 6nemlisi “resim alegorisi” adli eserin
plastik agidan derinlemesine bir analizi yapilmigtir. Konusundan kompozisyonuna, renklerinden oran orantisina ve
psikolojik alt yapisina kadar farkli yonlerden resim ele alinmis ve bdylelikle neden son derece dnemli bir eser oldugu
vurgulanmaya calisilmistir. Ayrica resimde “kara kutu” gibi sanatg¢imin kullandig1 yontem ve malzeme bilgisine de yer

verilmigtir.

Ara baslik konmasa bile 108. Sayfada “Calismanin bu boliimiinde savaglarin kiiltiir varliklarina vermis oldugu
zararlar hakkinda bir bilgilendirme yapildiktan sonra, “Resmin Alegorisi” tablosunun savas esnasinda basina gelenlere
deginilecektir” climlesi ile savaslarin kiltiir varliklarina vermis olduklar1 zararlara iliskin tarihin farkli dénemlerine ait

carpici ornekler verilmistir. Metin igindeki drneklerler dipnotlarda benzer igerikli baska 6rneklerle desteklenmistir.

Bu baghigin son boliimiinde s6z konusu eserin 20. Yiizyilda basindan gecen son derece dikkat cekici
seriiveninden bahsedilmis boylelikle makalenin bashiginda ifade edildigi gibi “korunmasi gerekli bir kiiltiir varligi”
ornegi olarak neredeyse sans eseri nasil kurtuldugu, bulundugu cografyaya bulundugu miizeye tekrar nasil geldigi
savaglarin yikict yonlerine atifta bulunarak anlatilmistir. Tarihin bir¢ok doneminde kiiltiirel mirasin yikimina neden olan
savaslardan so6z edildigi gibi yasadigimiz ¢agda yan1 basimizdaki Ortadogu cografyasinda tiim diinyanin gozleri niinde

gerceklesen kiiltiirel miras tahribatina da deginilmistir.
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Gorsel 1. Jan Vermeer,1665-67, Resmin Alegorisi

2.6. Sonug

Bu béliimde yazar birgok agidan ele aldig1 ve drneklerle giiclendirdigi “korunmasi gerekli kiiltiir varlig olarak™
sanat eserlerinin toplumlar i¢in tagidigi 6nemden bahsedilmis ve 6zellikle korunmalarinin énemine vurgu yapilmistir.
Yine korunmas: gereken kiiltiir varliklar1 i¢in savaslarin nasil bir tehdit olduguna deginilmis, bu konuda duyarli

nesillerin yetistirilmesinin yani egitimin 6nemi vurgulanarak yazarin kendine 6zgii ¢ikarimlari ele alinmistir.
3. Arastirmanin Analizi
3.1. Sanat Eserlerinin Kiiltiir Varhg: Niteligi Yoniinden Arastirmanin Analizi

Aragtirmada, 6zellikle giris boliimiinde, Gogebakan, Sanat eserlerini kiiltiir varligi niteligi yoniinden tanimlayan
uluslararasi anlasma, ulusal kanun ve yonetmeliklerin kabul gérmiis metinleri {izerinden bu konuyu ele almaktadir. Giris
boliimiiniin sinirliliklart dikkate alindiginda, Gogebakan tarafindan segilen tanimlarin kanitlanmis diizenli bilgiler ile
aragtirmanin bilgi akisina ciddi katkilar saglayacak sekilde tasarlandigi ve konunun anlasilmasi i¢in oldukca yeterli

oldugu goriilmektedir.

Kiiltiir varliklarinin i¢ine dogduklart veya iginden dogduklari topluma ait degerler olmasi ve devlet mali niteligi
tasimasi giiniimiizde neredeyse tiim diinyada kabul goren bir yaklasimdir. Ulkemizde de yiiriirliikte olan 2863 sayili
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin Koruma Kanunu’nun (1983) “Devlet Mali” basligi altindaki 5. Maddesinde bu oldukga agik
sekilde tanimlanmistir. Devlete, kamu kurum ve kuruluglarina ait tasinmazlar ile 6zel hukuk hiikiimlerine tabi gergek ve
tiizelkigilerin miilkiyetinde bulunan taginmazlarda varlig: bilinen veya ileride meydana ¢ikacak olan korunmasi gerekli
tasinir ve taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklar1 Devlet mali niteligindedir. Ozel nitelikleri dolayisiyla ayr1 statiiye tabi
tutulan mazbut ve miilhak vakif mallar1 bu hilkmiin disindadir. Her ne kadar bu raporun konusu olamayacak kadar
geniste olsa, tam bu noktada belirtmek gerekir ki bizim medeniyet algimizda tiim diinyadan farkl olarak insa ettigimiz
bir “vakif” kiiltiirii vardir. Bu kiiltiir insan olmanin haysiyetini koruyan incelikli bir kiltiirdiir ve insanlig1 merkeze
alarak tiim diinyadan farkli bir toplumsal yap1 yaratmaktadir. Oyle ki bizim vakif kiiltiiriimiiz, tiiketerek, yok ederek
yasayan degil vakfederek yasatan bir toplum hedefler. Bu nedenle vakiflar Dayanigma ve miilk kavramlarinin devlet

otoritesi diginda ele alindigi, inanglarimiz ve merhamet kavramlari ile insani dnceleyen, insanlik igin tasarlanmig ¢ok
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0zel bir hukuki zemine sahiptir. Vakiflara ait kiiltiir ve sanat varliklart Tiirk Medeni Kanunu’nda tanimlanmis esaslara

gore yonetilir. Bu nedenle 2863 sayili kanun igeriginde de daima diger kiiltiir varliklarindan ayri tutulmuslardir.

Bu boliimde dikkat ¢eken en 6nemli husus bu kanun metinlerinin belirsizlik igeren genel tanimlaridir. Bu
belirsizlikler hukuki bosluk diye tamimlanabilecek ve keyfiyete mahal verebilecek belirsizliklerdir. Ornegin kiiltiirel
miras tanim1 Hem Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiltiir Kurumu (UNESCO) tarafindan olusturulan hem de

iilkemizdeki kanun metinlerinde maalesef ayn1 genel ifadeleri ve dolayisiyla ayni tehditleri icermektedir.

“Ulkemizde de 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarm Koruma Kanunu'nun (1983) 23. maddesinde
nelerin taginwr kiiltiir varligi oldugu tammlama, kategorilere aywrma ve drneklendirme ydntemleri

kullanilarak belirtilmistir. Buna gére;

“Jeolojik, tarih oncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya, arkeoloji ve sanat tarihi
agularindan belge degeri tagiyan ve ait olduklar: donemin sosyal, kiiltiirel, teknik ve ilmi ozellikleri ile
seviyesini yansitan her tirlii kiiltiir ve tabiat varliklari, “Her cesit hayvan ve bitki fosilleri, insan
iskeletleri, cakmak taglari (sleks), volkan camlar: (obsidyen), kemik veya madeni her tiirlii aletler, ¢ini,
seramik, benzeri kab ve kacaklar, heykeller, figiirinler, tabletler, kesici, koruyucu ve vurucu silahlar, putlar
(ikon), cam esyalar, siis esyalar (hiilliyat), yiiziik taslari, kiipeler, igneler, askilar, miihiirler, bilezik ve
benzerleri, maskeler, taglar (diadem), deri, bez, papirus, parsiimen veya maden iizerine yazili veya
tasvirli belgeler, tarti araglari, sikkeler, damgali veya yazili levhalar, yazma veya tezhipli kitaplar,
minyatiirler, sanat degerine haiz graviir, yaghboya veya suluboya tablolar, muhallefat (religue'ler),
nisanlar, madalyalar, ¢ini, toprak, cam, agag, kumas ve benzeri tasiir esyalar ve bunlarin parcalart”
(Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu) tasinwr kiiltiir varliklar: olarak belirtilmistir. Bu maddede

yapilan her tirlii yaghboya ve suluboya tablolar tasimir kiiltiir varligi olarak kabul edilmistir.’
(Gogebakan, 2018,104)

Bu tanimlar dikkatle incelendiginde 6zellikle sanat eserleri igin yazilan ifadelerin sanat eserlerinin niteliklerine
hi¢ atif yapmadig1 net olarak goriilecektir. Benzer bir belirsizlik durumu yine 2863 sayili kanunun “Tespit ve Tescil”
baslig1 altinda, 7. Maddesinde mevcuttur. Bu maddede Kiiltiir varliklarinin korunmasinda ki en temel yaklasim olan
“tescil” kriterlerinde ciddi aksamalara yol agabilecek ve keyfiyete zemin olabilecek ifadeler yer almaktadir. Bu madde,
“Yapilacak tespitlerde, kiiltiir ve tabiat varliklarmin tarih, sanat, bolge ve diger ozellikleri dikkate alinir. Devletin
imkanlar1 goz oniinde tutularak, 6rnek durumda olan ve ait oldugu devrin 6zelliklerini yansitan yeteri kadar eser,
korunmas1 gerekli kiiltiir varlig1 olarak belirlenir. Korunmasi gerekli taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklari ile ilgili yapilan
tespitler koruma bolge kurulu karari ile tescil olunur.” Seklinde kaleme alinmistir. Bilhassa “yeteri kadar” ifadesine
dikkat edilirse agiklamaya ¢alistigimiz tehlike net olarak anlagilacaktir. Zira bu maddeye dayanilarak tescil edilmeyen

veya tescili kaldirilan kiiltiir varliklarinin miktart géz oniine alinirsa bu konuda acil tedbirlere ihtiyag oldugu goriilebilir.

Yukarida da belirttigimiz gibi bu bolimde Gogebakan’in yer verdigi en dnemli tanim “korumak” kavraminin

tanimudir.

“Korumak, kelime anlami olarak Milli Egitim Bakanligi (MEB) Orneklerle Tiirkce Sozligiinde (1995, s.
1740) “bir kimseyi veya bir seyi tehlikeden, dis tesirlerden veya zor bir durumdan uzak tutmak, muhafaza
etmek. Bir seyin eskimesini yipranmasini onlemek icin gereken dikkat ve oOzeni gostermek” olarak
tamimlanmaktaduw. Yapilan bu tamimlamada da goriildiigii iizere kavram ¢ok genis bir alani igerisine alan
bir goriiniim arz etmektedir. Burada koruma tabiat varliklari, siradan nesneler ve yasam icerisindeki
bir¢ok seyi icine alabildigi gibi insanliga ait kiiltiirel unsurlarin maddi kalintilart olan kiiltiir varliklarin

da kapsamaktadw. Bu ¢alismada korumanin kiiltiir varligi boyutu ele alinmistir. Kiiltiir varliklarinin
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korunmasi onlarin tahrip edilmemesi, yok edilmemesi ve yer degistirilmemesi ile birinci dereceden
ilintilidir. “(Gogebakan, 2018, 105)

Asar-1 Atika Nizamnamesinden, uluslararasi anlagsma metinlerine insanligin koruma kaygisi ile trettigi kurallar
ve kaideler biitiinliniin yer aldig1 giris bolimii arastirmanin ana temasina atifta bulunmak, arastirmanin bilgi akis
diizenini saglamak ve algilanabilirligini artirmak igin “1954 yilinda UNESCO tarafindan “Silahl1 Bir Catigma Halinde

Kaiiltiir Varliklarinin Korunmasi S6zlesmesi” ne deginilerek bitirilmistir.
3.2. Sanat Eseri Analizi Orneklemesi ve Alan Yazina Katkis1 Yoniinden Arastirmanin Analizi

Bu arastirmanin, “Jan Vermeer Ve Resmin Alegorisi Tablosu ve Resim Alegorisi” basliklar1 altinda 6zellikle s6z
konusu sanat eseri ile ilgili, bilimsel bir iiriin olarak diizenlenmis bilgiler, hem igerik zenginligi hem niteligi ile ,
bilhassa bir sanat eserini, anlama, agiklama metodoloji agisindan sanat elestirisi alan yazini i¢in ciddi kaynak olma

niteligi tagimaktadir.

Bu boliimde, Gogebakan, Vermeer, onun yasami ve yasadig1l ¢agin sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisi hakkinda
bilgiler vermekte ve o ¢agin sanat anlayisini aciklamaktadadir. Vermeer’in sanat anlayigini birka¢ cagdasi “Metsu,
Terborc ve P. De Hooc gibi sanatcilarin yaklasimlari ile kisa kisa karsilastirarak sanatci ve onun algisi ile ilgili daha
derin bir algilama yaratmaya caligmaktadir. Sanat elestirisinde veya bir sanat eserini anlamada bu yaklasim olduk¢a

Onemlidir.

Fischer, El Greco iizerinden bu durumu soyle agiklar. (Fischer, 1992: 135). “Bir sanat yapiti, bir donemin, bir
kisiligin havasini 6ziimlemistir. Ama bu hava yiizyillardan sonra da degismeksizin kalabilir mi? Bagka bir diinyada
yapitin kendisi de bagkalagsmaz m1? ilerde kusaklarin yargisi ¢ogu zaman ¢agdaslarinin yargisindan daha dogru degil
midir? Kendi giiciinde gelecegin belirsiz bir 6nsezi olan sey birden sasirtircasina bugiiniin gergegini yansitmaz mi1? Bir
resmin sanatsal niteligini nesnel olarak tartisabilir, ama anlami1 degisik yorumlara aciktir. Bir on altinci yiizyil El Greco
’su vardir; sonra, uzun bir siire, bdyle biri yoktu; bugiin bir yirminci yiizy1l El Greco’su var. Biz her zaman bize gereken
bir seyi arariz, bir sanat yapiti ise higbir zaman kendi basina bir sey degildir. Her zaman bir seyirciyle karsilikli bir iligki
kurmak zorundadir. Bir yapitin anlamini ¢dzeriz; ayni anlamda kendimiz de ona bir anlam katariz”. Tamda bu bilingle
bilgiyi diizenleyen Gogebakan, yaptig1 eser analizinin degerini vurgulayan ve bizim Vermeer’in sanatinin sanat
tarihindeki yerini daha iyi anlamamizi saglayan aktarimlara da yer vermektedir. “Artik, birbirini izleyen diizlemler
fikrinin ¢ag1 gecmistir “(Tiikel, 2005, s. 109 aktaran, Gogebakan, 2018, 106). Gégebakan’in resmi analizinde biz
sanatgidan, yasadig1 donemin kosullarina kadar birgok kiymetli bilgiye ulastigimiz gibi resmin elamanlarinin neredeyse
tek tek Ozenle ve karsilastirmalarla ele aldigni, anlam, icerik ve kompozisyon baglaminda carpict yorumlarini
goriiyoruz. Gogebakan’in bu boliime bu kadar genis yer vermesinin asil amaci ise Vermeer’in bu eserinin bir kiiltiir
varlig1 olma yoniiyle neden bu arastirmanin konusu i¢in énemli bir saheser oldugunu da vurgulamak istemesidir. Ote
yandan bu yaklagim, Gogebakan’in bir sanat egitimcisi olarak ta misyonuna siki bir bagla bagl oldugu yoniinde
degerlendirilebilir. Olcay Tekin Kirisoglu s6z konusu misyonun 6nemini soyle agiklar (Kirisoglu, 2002:130).; "Bir sanat
eserini olusturan degerleri gormek, aklin estetik boyutta bir etkinligidir. Saglam bir 6n bilgilenme, kiiltlir ortaminin
sundugu firsatlarla kazanilan bu deneyim kendi kendine 6grenilmez. Sanat yapitini elestirel bir gézle incelemek, bir
anlamda yapit1 olusturan simgeleri estetik anlamda okumak 6gretimle gelisir. Bugiin birgok sanat egitimci, sanat yapiti
incelemenin, sanat egitiminin i¢inde yer almasi gerekli bir alan olmasi gerektiginde birlesmektedir” bu baglamda bir
sanat egitimcisinin, sanat elestirisi ile ilgili gelistirdigi bu yaklasimin, sanat alanina yaptigi katki anlaminda olduk¢a
onemli oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Kaldi ki Gégebakan’in bu arastirma igerisinde yer verdigi sanat elestiri
ornegi 6z ve igerik acisindan oldukca basarili bir 6rnek olma durumundadir. Ozellikle Vermeer’i ve eserini zamaninin
suyunu i¢mis bir sanatg¢1 olarak yasadigi ¢cagin tiim bilgi evreni ile ele almig olmasi zaten bunun kanitidir. Tabi ki bu iki
baslik altinda verilen bu ¢ok basarili sanat elestirisi 6rnegi icerisinde “resim alegorisi” tablosunun bagina gelen son

derece ilging olaylarin Sykiisiine de yer verilmistir. Ozellikle eserin satin alinma bahanesiyle iilke disina ¢ikarilma
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girigiminde, o toplumun aydmlarimin Hitler gibi bir diktatdre durumu iletme cesareti diger bélimlerde Gogebakan’in

vurgulamak istedigi “her kiiltiir varlig1 ait oldugu toplumun bir degeridir” fikrini destekleyen 6nemli bir bolimdiir.

3.3. Kiiltiir Varliklarim Tehtid Eden insan Kaynakh Unsurlar Uzerinden (Konvansiyonel Savaslar, Soguk

Savas, Kiiltiir Emperyalizmi, Teror, Egitim Ve Farkindahk Yetersizligi) Arastirmanin Analizi

Kiiltiir varliklar: tarihin her doneminde ve giiniimiizde, savas, acimasiz ¢atigmalar ve terdr tehdidi altindadir. Bu
onti alinamaz ve kontrol edilemez yok edici siireglerin, insan eliyle inga edilen her seyi yok etme egiliminde oldugunu

belirtmek gerekir.

Aragtirmanin savaglar ile ilgili boliimleri son derece etkili sekilde alinmigtir. Tarih boyunca savaslar ve yikimlari
ile bunlarin kiiltiirel miras 6gelerine verdigi agir tahribattan bahsedilmistir. Gogebakan’a gore; (Gogebakan, 2018 ,108)
“Kiiltiir varliklarinin tahrip edildigi en 6nemli nedenlerden bir tanesi kuskusuz savaglardir. Hemen hemen insanlik
tarihinin ilk yillarindan itibaren savasan taraflarin birbirlerinin kiiltiir varliklarin1 yok etmeleri yahut onlara ele
koymalar1 ¢ok siradan bir davranis olarak goriilmiistiir. Kazanan taraf savastan elde etmis oldugu esya iizerinde hukuki
bir hakka sahip oldugundan dolayi, yagmalama, kiiltiirel degisimin bir araci olarak siiregelmistir.” Bu ac1 ama hakl1 bir
tarihi tespit olarak konunun kavranmasi i¢in oldukca net bir tespit olarak degerlendirilmedir. Ger¢ekten de tarih bu
yikim hikayeleri ile doludur. Zaten Gogebakan, arastirma icerisinde Mezopotamya, Misir ve Hitit kiiltiirleri dahil tim
zamanlarda; savasan taraflarin yagma kiiltiiriinden bahsederek ¢esitli ornekler ile bunlarin daha anlasilir hale gelmesini
saglamaya calismigti. Rus, Alman savaslarindan tutunda Romalilarin, Hanibal’in iggalini i¢lerine sindiremeyerek
Kartaca’y1 yerle bir edip kalan yikintilar1 bile sabanla siirecek kadar biiyiik bir yikima yol agtiklar kiiltiirii ve tiim
yasanmisliklari ile Kartaca’y1 tarihten sildikleri, Roma ile Kartacali Hanibal arsindaki inanilmaz savaga kadar oradan
Yunanlilarin, Truva iggaline, 2. Diinya savasina ve yakin ge¢cmigimizde sahitlik ettigimiz komsu cografyalarimizdaki
savaglara kadar bir ¢cok ornek iyi bir bilgi dizgisi ile 6rneklenmistir. Bu 6rnekler dip notlarda ki benzer drneklerle
desteklenmistir. Bunlar yararlanicilarin konuyu daha iyi kavranasi igin olduk¢a doyurucu ornekler olarak
degerlendirilmektedir. Ornegin Romalilarin Kartaca’ya yaptiklarmin bir benzerini sadece farkindalik ve egitim
yetersizligi nedeniyle kendi ¢evremizde gozlemledigimiz gercegini hatirlamaktan kendimizi alikoymamamiz,
Gogebakan’in sonug kisminda yaptig1 “duyarli bir nesil yetistirmek™ 6nerisinin ne kadar hakli bir 6neri oldugunu ortaya
koymaktadir. Tabi ki arastirmanin drnekleminde yer alan ve “resim alegorisi” adli tablonun hikayesi de son derece
onemli bir hatirlatici olarak ¢ikiyor karsimiza. So6z konusu eserin zarar gormeden Viyana Sanat Tarihi Miizesi’e

donmesinin insanlik adina énemli bir kazanim oldugu vurgulanir.

Ayrica, bu arastirma, bunca 6rnekle beraber iceriginde bahsedilmedigi halde 2. Diinya savasindan sonra degisen
savag metodolojisini, soguk savas, kiiltiir emperyalizmi ve terér gibi bazen konvansiyonel savaslardan daha yikici
etkileri olabilen kavramlari da diisiinmemizi saglamakta oldukg¢a basarili bir sezdirici rol iistlenmektedir. Sicak ¢atigma
icermeyen ancak bellek tasiyicisi olan kolektif bilinglerin yipratilmasina, yok edilmesine ve yeni nesillerle deger
baglariin koparilmasina doniik eylemler giiniimiiziin iletisim teknolojilerinin de katkisiyla konvansiyonel savaslardan
daha yikic1 sonuglar yaratabilmektedir. Bir kiiltiir unsurunun dogrudan yok edilmesi yerine, o kiiltiir unsuruna o
toplumun verdigi degerin ve korumaya doniik hassas yaklagimin ortadan kaldirilmasi, kolektif bellegin lin¢ edilmesi
yontemi, sicak catigma igeren yontemlere gore daha uzun bir zaman almasina ragmen daha az sansasyonel ve daha az
masrafli bir yontem olarak degerlendirilmektedir. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan bu yontemin karsisinda
direnememenin bedeli kan ve gézyast olmasa bile sonuglari itibariyle daha yikicidir. Bu kavramlarin tanim ve izahlari
bu arastirma raporunun sinirliliklarint oldukga zorlayacaktir bu nedenle genel olarak arastirmanin dilinin zenginligi ile
yetinmek daha dogru olacaktir. Ancak kiiltiir varligi, resim sanati1 6rneklerinin kiiltiir varlig: niteligi ve savaslari bu
varliklarimiz ne kadar ciddi bir tehdit oldugunun anlagilmasi bakimindan Gogebakan’in bu arastirmasi oldukga

kiymetlidir denilebilir.
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4. Arastirmada Yer Alan Cikarimlar Baglaminda Sonug¢

Sonug olarak Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’in bu arastirmasini dogru sekilde ve eksiksiz analiz ettigimizde Bir
kiiltiir varligimin veya bir kiiltiir varliginin formunun ve manasinin onu yaratan zihinlerden ayr disiiniilemeyecegi, o
zihinlerin de yasadiklarin ¢agm kosullarindan, dogduklari cografyadan ve kendi insan kaderlerinden bagimsiz
olamayacag1 yargisia varabiliyoruz. Insanoglunun var oldugu zamandan beri estetik degerler ve iyi seyler iireten ve
yalnizca kendisi ve diinya i¢in faydali bir yasam seriiveni diisleyen bir varlik olmadigin1 ayn1 zamanda yine kendisinin
yarattig1 degerlere en bilyiik diismanlig1 yine kendisinin yaptigimi diisiindiiren igerigi ile bu arastirma sanat alaninda
iretilmismis 6nemli kaynaklardan biri olma durumundadir. Biitiniine baktigimizda Go6gebakan’in problem olarak
edindigi konuyu anlatmak i¢in Jan Vermeer’in “resim alegorisi” adli eserini drneklem olarak segmesinin siradan bir
tercih olmadigint anlayabiliyoruz. Alegori; bir goriintii, bir yasanti, diisiince, kavram veya bir davranisin daha iyi
kavranmasini saglamak icin simgesel bir bag kurulmasi ve bu bagin heykel ya da resim aracilifiyla gorsel
sanatlarda aktarilmasidir. “Alegori” kavraminin sdzlilk manasi ile bu aragtirmanin mana ve mesaji neredeyse bire bir

ortiistiigiinii goriiyoruz.

Bu arastirmada tipk: alegorinin taniminda dendigi gibi bir diisincenin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in resim

alegorisi” tablosunun yasant1 ve varlik seriiveni kullanilmustir.

Gogebakan; iizerinde uzun tartigmalar yaptigi ve tim insanligi ilgilendiren problem igin en garpict ve anlamli
Onerisini sonug boliimiinde soyle kaleme almistir. “Giiniimiizde diinyanin bir¢ok yerinde yasanan savaslar, insanliga ait
birgok kiiltiir varligimin tahrip olmasima ve yok olmasina neden olmaktadir. Her ne kadar uluslararas: alanda yasal
diizenlemeler yasansa da savasin yaratmis oldugu tahribat engellenememektedir. Her seyden 6nce konuyla ilgili olarak
duyarli bir nesil yetistirmek sorunun ¢oziimiine ciddi anlamda katki saglayacaktir.” Bu vurgunun diisiindiirdiigii,
koruma konusundaki ge¢mis ve mevcut olumsuz hallerin sebebinin kokeninde Egitim ve Farkindalik Yetersizligi
gerceginin yattigidir. Buradan hareketle hem tiim insanlikla hem de kendi kokleriyle barisik bir toplumun ingasinin
bdyle bilimsel calismalara ¢ok fazla ihtiyaci oldugu kanisina variyoruz. Uzerinde yeniden diisiiniilmiis, varhgina dogru
sorularin yoneltildigi ve aliman cevaplarin tartisilarak ayiklanip saglikli hale getirildigi bir egitim sitemine ivedilikle
ihtiya¢ oldugunu diistiniiyoruz. Bizi biz yapan tiim kiiltiirel degerlere sahip ¢ikmak birey ve devlet baglaminda kiiltiirel
miras kavrami ve korunmalari iizerinde bilyiik bir hassasiyetle durmamiz gerektigini ve bunu yaparken sanatin dilinin
yabana atmamak gerektigi kanaatindeyiz. Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’in bu arastirmasini temel olarak bize Kiiltiir
mirasimizin varislerine karst biiyiik sorumluluklarimiz oldugunu hatirlatan ayni zamanda sanat alan yazinina c¢ok

onemli katkilar saglayan bir aragtirma olarak degerlendiriyoruz.
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World Heritage List (Erigim Tarihi: 11.02.2017) http://whc.unesco.org/en/list/
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GRAFIK TASARIM EGIiTiMiNDE HAZIR NESNEDEN GOSTERGE OLUSTURMA YONTEMIi VE

ORNEK OGRENCIi UYGULAMALARI
Ozet

Grafik tasarim egitimi alan Ogrencilerin iletiyi iletmek igin gorselleri olustururken gosterge se¢mekte
zorlandiklari, anlamlandirirken sorun yasadiklari, gorselleri secerken diigiinsel boyutu goz ardr ettikleri goriilmiistiir.
Ogrencilerin bu problemini asmak icin “cevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart’ oyunu oynatilmistir. Bu oyun ile
olusturduklar1 gostergelerle “Bizi Ne Birlestirir” konulu proje sosyal igerikli bir afis tasarimi yapilmalari uygun
goriilmiistiir. Gorsel diisiincelerini  zenginlestirerek, gorsel olusturma becerisi, bu gorseli yan anlami ile de
diisinebilmeleri amaglanmistir. Grafik sanatlar egitimi dersinde kullanilmak iizere oynanan bu oyun ile drnek yontem

olusturmak diisiiniilmiistiir.

Bu caligma 2020-2021 egitim ve o6gretim yilinda pandemi doneminde gevirim igi gerceklestirilmistir. Bu
calismanin evreni Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali Grafik Tasarim Ana Sanat Dali 6grencilerinden olusmustur. Calismanin drneklemini ise grafik tasarim
ogrencileri olan 3. sinifta bulunan 12 6grenciden ve onlarin tasarladiklar1 afislerden olugsmaktadir. Bu 12 §grencinin
yapmis olduklar1 afislerden segilen 4 6grencinin afis calismasi tizerinde gésterge bilimsel analiz yapilmistir. Caligmanin
baslangicinda literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Ayrica nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme
kullanilarak 6grenci goriigslerinde betimsel analiz, segilen afiglerin analizinde ise gosterge bilimsel analiz yontemi
uygulanmustir. Calismanin sonunda &grencilerin gosterge olusturma ve onu dolayli anlatim yolu ile basarili bir sekilde

anlamlandirdiklari goriilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Gosterge, Grafik Tasarim Egitimi, Gosterge Bilim.

METHOD OF CREATING INDICATORS FROM READY OBJECT IN GRAPHIC DESIGN
EDUCATION AND EXAMPLE STUDENT PRACTICES

Abstract

It was observed that the students who received graphic design education had difficulty in choosing indicators
while creating the visuals to convey the message, they had problems while making sense of it, and they ignored the
intellectual dimension while choosing the visuals. In order to overcome this problem of the students, the game “find and
extract ready-made objects around us” was played. With the indicators they created with this game, it was deemed
appropriate to design a poster with a social content for the project on "What Unites Us". By enriching their visual
thoughts, it is aimed to create visual skills and to think about this visual with its connotation. With this game, which is

played to be used in the graphic arts education lesson, it is thought to create an exemplary method.

This study was carried out online during the pandemic period in the 2020-2021 academic year. The universe of
this study consisted of the students of Marmara University Atatiirk Education Faculty Fine Arts Education Department
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Painting Education Department Graphic Design Department. The sample of the study consists of 12 students in the 3rd
grade who are graphic design students and the posters they designed. Semiotic analysis was carried out on the posters of
4 students selected from the posters made by these 12 students. At the beginning of the study, literature review method
was used. In addition, using document analysis, one of the qualitative research methods, descriptive analysis was used
in student opinions and semiotic analysis method was applied in the analysis of selected posters. At the end of the study,

it was seen that the students successfully made sense of it by creating a sign and using indirect expression.
Keywords: Indicator, Graphic Design Education, Semiotics.
1. Giris

Gecmisten gilinlimiize insanoglu duygu ve disiincelerini birbiriyle paylasarak iletisim halinde kalmistir. Siireg
icinde olusan gelismeler, degisimler iletisim dilinde farkliliklar yaratmistir. Magara duvarlarindaki resimlerden
telefondaki iletisim uygulamalarma kadar yaptigimiz iletisim siirecinde ileti, iletinin izledigi yol ve alici 6nemlidir.
“Iletisim, gonderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu,
diistince, davranis ve bilgi aligverisi olarak tanimlanir.” (Becer, 2002, s. 11) Hayatin 6énemli bir pargasi olan iletigim
biitiin duyu organlarimizi faaliyete geciren dnemli bir dildir. Ister sozel, ister isitsel, ister gdrsel, ister bedensel, ister

yazinsal olsun bizi uzak ya da yakin ¢evremize baglayan bir agdir.

Gilinliimiizde bu iletisim ag1 icinde yogun iletiler arasinda kalan ve sadece bir tanesini segecek olan alicida ilgi
yaratmak i¢in medya kurumlari birtakim araglardan faydalanir. Bu nedenle gorsel iletisim araglarina ve tasarimcilarina

ihtiya¢ duyulmasi kaginilmazdir.

“Iletisim araglarinin yayginlasmasi ve kolay erisilebilir duruma gelmeleri, bu alana ilginin artmasinda dnemli
sebeplerden biri olmustur. Cok genel anlamu ile “Iletisim Tasarimcis1” olarak adlandirabilecegimiz bu ¢agdas ve popiiler
meslek, cevresinde pek ¢ok yan dali ile ayr1 ayri ihtisas konularina sahiptir.” (Ugar, 2004, s.17). Iletisim tasarimcilardan
biri de grafik tasarimcisidir. Bir mesajin hedef kitleye en iyi nasil ulastirmasi gerektigini bilen kisidir. “Bir igerigi bir
metni grafik dile doniistiiren gorsel bir ¢evirmen gibidir.” (Turgut, 2013, s. 9) seklinde ifade eden Erol Turgut
“tasarimda kullanilan bigim, renk ve tipografinin niteliklerini grafik dile indirgenmis kodlar” olarak tanimlar. Hedef
kitleye iletilen bu kodlar gorsel dilin kodlaridir. Kendine 6zgii bir dili olan bu grafik tasarim iiriinleri televizyonda,
sokaklarda, duvarlarda, panolarda, sinemalarda, marketlerde, telefon uygulamalarinda vb. gibi pek ¢ok yerde karsimiza
cikmaktadir. Endiistri doneminde ihtiya¢ duyulan ve ortaya ¢ikan yeni sanat ve meslek alani ise grafik tasarimdir.
Grafik tasarim, bir mesaji iletmek, bir gorseli gelistirmek veya bir diisiinceyi gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin
algilanabilir ve goriilebilir bir diizlemde, iki boyutlu veya ii¢ boyutlu olarak organize edilmesini iceren yaratici bir siireg

olarak tanimlanabilir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Grafik tasar%C4%B1m.)

Grafik tasarim, ortaya ¢iktigi endiistriyel devrimden giliniimiize pek ¢ok akimdan, bigimlerden, diisiinceden,
olaylardan, gelisen teknolojiden etkilenmistir. Felsefi akimlarin yaninda Art and Craft, Bauhaus, Kiibizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop Art, Op Art, Soyut Disavurumculuk, Modernizm, Postmodernizm gibi
grafik tasarimdaki degisimleri saglayan sanat akimlaridir. Ayrica tarihsel siire¢ iginde meydana gelen fotografin icad,
sinematografinin, bilgisayar teknolojisinin gelisimi, internet ag1, dijital bask: gibi degisimler tasarimin hizli bir sekilde
kitlelere ulagmasinda onemli etki saglanmigstir. Onceleri tipografi ve gorsel anlatimlarin énemli oldugu tasarimlarda
direkt anlatimli iletiler dikkati ¢ekerken sonralari kavramlarin, dolayli anlatimlarin yer aldigr diistindiiriicii gorsel
imgelerin bulundugu, iletileri algilamak igin birikimlerin gerektigi tasarimlar ortaya cikmistir. Bu tasarimlar
¢ozlimleyebilmek igin sanat akimlarin getirdigi diisiinme bigimlerini bilmek, mitolojiyi, kiiltiirel yaklagimlari, psikoloji,
sosyoloji, felsefe, egitim gibi bilim alanlarinin ortaya attig1 fikirleri de tasarim igin takip etmek gerekmektedir. Grafik
sanatlarini etkileyen ve bu ¢alismanin igerigini olusturan bu faktérlerden biri Dada Hareketidir. “Dadaizm, 1912-1922

yillar1 arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi i¢ine alan sanat dallarina oldugu kadar grafik tasarimin da gorsel
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diline devrimci nitelikler getirmistir”. (Bektas, 1992, s.49) “Amaci sanatta geleneksel tutumu yikmak olan Dada
Hareketi, sanata yeni malzemeler ve teknikler girmesine katki saglamistir. Kiibistlerden farkli olarak Dadacilarin
kullandig1 malzemeler, seri iiretilmis endiistriyel nesnelerdir ve genellikle dogrudan kullanilmislardir.” (Stirmeli, 2012,
s. 340)

Bu isyankar yaklasim yeni giiclii iletisim yoOntemleri yaratmistir. Bu hareketin en 6nemli temsilcisi olan
“Duchamp, biiyiik donemecin baslangic noktasidir; ¢ilinkii sanat eylemini hazir nesneyi sanat yapitina doniistiiren bir
biiyli islemi haline gelmistir, geleneksel sanattaki estetik anlayisini tamamen bitirmistir; bdylece tiim diinya estetigin
aktarilmasiyla (transestetik) estetik nitelik kazanmig; sanatin ve estetigin sonu gelmistir, imgeye higlik yiiklemistir”
(Atalan, 2012, s.29) Tipografi dahil her tiirlii diizenin yikilmasi, hazir nesnenin sanatin iginde yer almasi, kolaj
tekniginin kullanilmasi grafik tasarimi etkilemis, tasarimlardaki degisimi de beraberinde getirmistir. Sanattaki devrimsel
degisim olan hazir nesne kullanimi, imgesel yaklasim ve kolaj teknigi bu ¢alismada &grencilerin hazir nesne kullanarak

gosterge olusturma stratejisi i¢in egitim yontemi olarak kullanilmistir.

Bu arastirmada yararlanilan diger yaklasim ise Minimalizmdir. Ogrenciler afis tasarimlarimi yaparken iletiyi
iletmek icin Minimalist yaklagimdan yararlanmiglardir. Minimalizm, Mies Van Der Rohe Minimalizmi “Less is more”
(Az coktur) sozii ile dzetlemistir. “Minimalizm genel olarak, eserin igeriginden ¢ok bicimiyle tasidigi 6znel bir fikri
veya mesaji, minimum sayida renk, deger, bigim, ¢izgi, doku ve malzemeye indirgeyerek hazir nesneyi oldugu gibi var
olan bigimi ile kullanma prensibiyle tliretilmis, geometrik sekil ya da bigimlerin basit ve sade olarak bir araya getirildigi
ritmik eserlerin biitliniidiir” ifadesiyle 6zetlenebilir. (D6l ve Avsar, 2013, s. 9) Bu minimal yaklasim tiim sanat
alanlarinda oldugu gibi grafik tasarimini etkilemis grafik tasarimcilar iletiyi en yalin sekilde iletmek i¢in bu yaklagimi
kullanmiglardir. Bu yaklagim arastirmada ortaya ¢ikan 6grenci afiglerinin gosterge olusturmada iletiyi en yalin sekilde

iletmek i¢in bir yontem olarak kullanilmistir.

Bir grafik tasarim {iriiniinii ortaya ¢ikarirken sadece yaklagimlar yeterli degildir. Fikrin ortaya ¢ikis ve tasarim
siirecine destek olan egitimde ve sanat egitiminde kullanilan, Sunus Yoluyla Ogretim, Bulus Yoluyla Ogretim,
Arastirma-Sorusturma Yoluyla Ogretim, Anlatim ve Isbirligine Dayali Yontem, Soru-Yanit, Sentez Yontemi, Sorun
Cozme, Gosterme, Drama, Tartigma, Oykiilestirme, Grup Calismasi, Beyin Firtinasi bu egitim 6gretim ydntem ve
tekniklerden bir kagidir. Grafik tasarimcisi bu egitimsel yontem ve tekniklerin yani sira en 6zgiin ve yaratici olani
bulmak i¢in Dikey ve Kapsamli Diisiinme, Yaratici Grup Toplantilar1 (Brainstorming), Kulugka Teknigi, Not Alma
Teknigi, Sentez YoOntemi, Gozlemler, Gorsel Beyin Firtinasi (Visual Brainstorming), Grafik Tasarimci ile Beyin

Firtinasi, Linkografi gibi yontem ve tekniklerini kullanmaktadir. (Ulger, 2020, s. 572)

Bu yontemleri iyi kullanmanm yani sira grafik tasarimcist kendini yenilemeli ¢agi yakalamali, arastirmali,
tasarim yontem ve teknikleri iyi bilmelidir. Tasarimi hazirlarken bir plan déhilinde belirledigi hedef dogrultusunda proje
olusturmali eskizler yapmali ¢esitli ara¢ gereglerle olusturdugu eskizler iginden en dogru tasarimi sunabilmelidir. Bunun
icin ise sanat eleman ve ilkelerine dikkat ¢ekerek, ¢izgi, doku, renk, ton, valor (deger), bigim, sekil, mekan ile ritim,
denge, vurgu, zitlik, armoni, oran, biitliinlik ve ¢esitlilik gibi tasarim kavramlarini sanatin gorsel dilini olusturan

faktorlere dikkat edilmelidir. (Ayaydin, 2009, Akt. Ulger, K. 2020, s.570)

Tasarimci tasarimin sonunda problemine cevap bulabilir, sanat eleman ve ilkelerini bir araya getirip bir tasarim
meydana getirebilir ama bu yeterli degildir. En 6zgiin olan1 en yaratict fikri ve farkli olani bulma yolunda siireg ile
ilerlemelidir. Bu nedenle bir grafik tasarimcisi ig¢in en dnemli olan yaraticiliktir. Yaraticilik farkli olani, bilinmeyeni
bulma ve her yeni probleme yeni ¢dziim getirme yollarint bulma ugrasisidir. Bu nedenle yiizlerce ¢dziim aragtirir ve
bunlarin arasindan en orijinal, en aligilmadik olmasinin yani sira, hala iyi bir ¢6ziim olma &zelligini koruyan bir tanesini
kullanir. lyi bir tasarimci, yiizlerce olasiliktan birini kisa bir siire iginde gorsellestirebildigi igin iyi bir satrang
oyuncusuna benzetilebilir. (Becer. E) Erisim Tarihi 24.10.2022 https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/
11421/1032/98748.pdf?sequence=1
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Arastirmada olusturmaya calistigimiz sosyal igerikli afis g¢alismamizda ¢ikis noktamiz olan Dadaizm
Minimalizm yaklasimlari, sanat egitimi ve grafik egitimi yontem ve teknikleri, tasarim ilkeleri oldugunu yukarida
aciklamistik. Afis tasarimimi yaparken bu yonergelerin disinda hazir nesne ile olusturdugumuz gorseli nasil
anlamlandirmamiz gerektigi onem teskil etmektedir. Clinkii afis tasarimi, giiclinii yalin anlatimlari igeren gorselden ve
tipografiden alir. Bir iletisim iiriinii olan afigler bir diisiinceyi duyurmak, tanitmak amagli yapilmis duvar ilanlaridir.
Hayatin yogunlugu i¢inde dikkat ¢ekmek ve diisiindiirmek en 6nemli gorevidir. Bu nedenle afis tasarimi olustururken
iletinin iletilmesi i¢in dogru 6gelerin kullanilmasi ve anlamlandirilmasi 6nemlidir. Grafik tasarim egitiminde, yogun
ileti altinda olan tiiketiciye iletiyi iletmek i¢in gorsel diisiinme ve ilgili gorsel kavramlar yaratmak son yillarda 6nem
teskil etmektedir. Bu nedenle grafik tasarim egitimi Gorsel diisiinme yontemleri olusturmak icin gosterge bilimden
yararlanir. “Gostergebilimin amaci, anlamli bir biitiin olarak bir yazinin, goriintiiniin miizigin veya bir tiyatro
gosterisinin kendini ortaya ¢ikaran katmanlar1 bir iist dil aracilifiyla sunmaktir. Anlamin kendisinden ziyade anlamin
eklemlenmis bigimlerinin ortaya ¢ikarilmasi, liretim siireclerinin ortaya ¢ikarilmasi gostergebilimin amacidir” (Rifat,
2009, s. 58). “Amerikal1 filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) gosterge bilim (semiyotik) kelimesini gdstergelerin
bilimi olarak tanimlamistir. Peirce gostergelerin kelimeler, goriintiiler, sesler, kokular, tatlar, hareketler ve nesneler
bi¢imine girdigini savundu. Ancak onlara bir anlam yiiklenmedik¢e bir anlama sahip degillerdi. Isvicreli dil bilimci
Ferdinand da, Saussure da kelimelerin onlara verdigimiz anlamlardan bagka hi¢bir anlami1 olmadigini savunuyordu.
Saussure’a gore bir gosterge iki pargadan olusur, gosterilen ve gosteren. Bir gostergeyi ancak bu iki parga birlestiginde
elde ederiz.” (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 103) Gosterge bilimciler, her seyin kodlamadan ibaret oldugunu ifade
ederler ve bu kodlamanin insanin deneyimlerden geldigine inanirlar. Bu deneyimlerin olusturdugu kodlar, dogdugumuz
andan itibaren dis diinyadan aldigimiz duyumlarmn olusturdugu algilarimizin zihnimize yansimasiyla anlamli hale gelen

imlerdir.

“Isaret anlamina gelen “im” sézciigiinden tiireyen imge kelimesi, bir uyaran ile birlikte ya da uyaran olmaksizin
bilingte beliren nesne, olay, imaj anlamina gelir. S6zliik anlaminin birinci maddesindeki anlam zihinsel imge, {iglincii
maddesindeki anlam ise duyumsal imge olarak tanimlanabilir. Imgelerle diisiinme ve imgeler tasarlama insanligin en
eski diisiinsel stireglerindendir. Sanat eserini algilarken duyu ve duyum dnemli rol iistlenir. Algilanan nesne, beyne imge
olarak kaydolur”. (Bayav, 2009, s.107)

Algilarin olusabilmesi i¢in duyumlara ihtiya¢ vardir ve imge olusmasindaki ilk adimdir. Duyum uyaricilarin

duyu organlari tarafindan alinip beyne iletilmesidir.

Algi, beyne iletilen duyumlarin islenip, aktif olarak anlam kazandirilmasiyla olusan biligsel siirectir.
Algiladigimiz nesnenin beynimizde olusan goriintiisii imge onun yorumlanmasi ise imgelemdir. “Imgelem, edinilmis

imgeleri birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisidir.” (Hangerlioglu, 2008, s. 184)

Imgelemin olusmasi yaratici siirecin baglamasidir. Boylece tasarimlarinda kullandiklar1 imgeleme doniismiis
gostergeler birer koda doniisiir. Bu gostergeler ilk olarak diiz anlam olarak gosterilir ve oldugu gibi algilanir, ikinci
asamada ayni1 gosterge kavramsal boyutu ile yan anlam olarak algilanir. Gosterilen imge, gostergeye doniisiir, iginde
yatan anlam diisiinsel bir boyutu, derin bir iletiyi kapsar. Goriildiigii gibi iletiyi zihinsel siiregte iki anlam boyutunda

algilariz; bunlar “diiz anlam” ve “yan anlam”lardir.

Diiz anlam net bir sekilde goriinen anlamini ifade etmektedir. Reel diinyadaki nesnenin, insan zihninde meydana
getirdigi yansimadir. (Degerli, 2021, s.182) O halde, bir gostergenin diiz anlami, o gdstergenin temsil ettigi nesnenin
oldugu gibi algilanmasi ile olusur. “Yan anlam, gostergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel
degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir” (Fiske, 2003, s. 116).Yani goriinenin arkasindaki

anlamdir.
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Anlamlandirma farkliligi yaratan yan anlamlardir. Gorsel iletisim tasarimi uygulama alanlart yan anlamla diiz
anlamin birlikte kullanildig1 alanlardir. Tasarimcilar gostergeyi anlamlandirmak, soyut fikirleri temsil etmek i¢in somut
objeleri kullanmak ve tasarima katki saglamak adina, mitlerden, isaretlerden, sembollerden, metaforlardan, ironiden,
gibi tasarimi giiglendiren 6gelerden destek alir. Gorsel diisiinmenin basladig1 tasarimda, tasarimi giliglendiren gorsel
6geler, anlamlandirmak icin kodlara doniisiir. Kodlama ve kod ¢6zme gorsel diigiinme eylemidir, gorsel iletisimde

onemli bir anlamlandirma malzemesi olarak karsimiza ¢ikar.

Arnheim’in belirttigi gibi gorsel diigiinme, “zihinlerin, bedenlerin, makinelerin ve toplumlarin yapisi ya da
diislincelerin islevleri olan gorsel bigimleri, varligimizin altinda yatan gii¢ Oriintiilerinin imgeleri olarak gdrebilme

yetenegidir” (Arnheim, 2007; Akt. Tagpinar, 2017, s.1170)

Bu calismay1 yaparken amacimiz dogru hazir gorseli bulup kullanmak oldugu igin tasarim egitimi iginde
Ogrencilere gosterge bilimin gorsel olusturma ve anlamlandirma hakkinda bilgiler verilerek, orneklerle gosterge
olusturma yontemlerinden bahsedilir. Dolayisiyla, grafik tasarimcr igin grafik tasarim egitimi dnemlidir ve giiniimiizde
onemli bir alan egitimi olarak goriilmektedir. Biiyiik kitlelere ulagsmak, bir diisiinceyi kabul ettirmek, bir iiriinii satmak,
hedef kitleyi dogru bilgilendirmek, gorsel okur yazarlilign gelistirmek, estetik algiyr artirmak, insanlari harekete
gecirmek, etkilemek ve fark yaratmak igin ilgili kurumlarda verilen grafik tasarim egitimi 6nemli rol oynamaktadir.
Grafik tasarim egitiminde, hedef kitleye uygun, yaratici, 6zgiin tasarimlar yapmay1 6grenmek, yaratici gorsel olusturma
yontemleri gelistirmek, gorsel okuryazar olmak Onemlidir. Bu yaklagimlarin uygulanmasi sirasinda grafik tasarim
egitimi alan dgrencilerin tasarim siirecinde gorselleri olugturmada ve anlamlandirmada zorluk yasadiklari goriilmiistiir.
Aylin Gling6ér’iin 2022 yilinda yaptig1 arastirmada yer aldigi “Gerek {iniversitelerde grafik tasarim boliimlerindeki
grafik atolye derslerinde gerekse reklam ajanslarinda yaratici ig liretimleri sirasinda aktarilan meslek egitimi bilgisinin
amaclar1 arasinda gorselin dogru kullanimi ve vurgulanmasi eksik kalmaktadir. Bu ylizden grafik tasarim
uygulamalarinin, gorsel algi ve vurgu boyutunda daha fazla gelistirilmesi gerekmektedir” (Gilingor, 2022, s.545)
goriisleri bu ¢alismanin problemini destekler niteliktedir. Bu nedenle bu arastirma grafik tasarim 6grencilerinin gorsel

yaratici diisiincelerini gelistirmek i¢in yapilmistir.
1.1. Problem

Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin iletiyi iletmek icin gorselleri olustururken ve anlamlandirirken sorun
yasadiklari, gorsellerin yan anlamlarint olustururken ve gorselleri segerken diisiinsel boyutu goz ardi ettikleri ve

gosterge se¢gmekte zorlandiklart i¢in anlatimlarda diiz anlamlari tercih ettikleri bir problem olarak goriilmiistiir.
1.2. Amacg

Bu ¢aligmanin amacimni olusturan gorsel diigiinme, gorsel diisiinme yontemleri, anlamlandirma gorsel tasarim
icinde pratige aktarmada Onemli yer tutmaktadir. “Gorsel diisiinme stratejileri, sanat yoluyla elestirel diisiinme
becerilerini uyararak biligsel ve estetik gelisim saglayan etkili bir yontemdir” (Hailey, D. Miller, A. & Yenawine, P.
2015; Akt, Tagpinar, 2017. s.1173).

Tasarim siirecinin gorsel 6geler ve imgeler, tiim tasarim boyunca zihin siizgecinden gegirilmis diisiincelerin
bi¢cimlendirilmig ve viicut bulmus halleridirler. Bu nedenle gosterilen dgelerin tasarim siiresince iiretilen fikre katki
yaptig1 ve tasarimi giiclendirdigi sdylenebilir. Bu yilizden gorsel tasarim yapan bir kisi gorseli anlamlandirmak i¢in bir
siirii nesne arasindan sectigi nesneyi sadece sanatsal bir ifade edis bicimi olarak degil, ayn1 zamanda bilgi ve diisiinceyi
tastyan iletisimsel bir arag olarak da kullanmaktadir. Bu arag, tasarimcinin izleyici ile kurdugu iletisimin yani sira kendi
diistinme ve yaratici siirecine de katki saglar. Ayrica tasarimi farkli yontemle gelistirerek bir iletisim olanagi ortaya
koyar. Dolayisiyla, grafik tasarim egitimi alan {liniversite 6grencilerinin afig tasarimi olusturma siirecinde gorselleri
anlamlandirmakta zorluk ¢ektikleri goriilmiis, gorsel diisiincelerini zenginlestirmek, gorsel olusturmalarini saglamak ve

bu gorsellin diiz anlam1 degil de yan anlami ile metaforla, ironi gibi 6gelerle iletiyi olusturmak becerisini saglamak
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gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle 6grencilerin keyif alacagi “cevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart” oyunu ile
gostergeleri kullanmalarin1 saglamak, bulduklart gdstergeleri anlamlandirarak diisiindiirme yolu agmak, tasarim
stirecine katki yapmak, tasarimcty1 yaratici ve iiretken hale getirecegi bir yol olarak dnermek, gosterge bilim arayicilig

ile incelemek bu ¢aligmanin amacini olusturmaktadir.
1.3 Evren - Orneklem

Bu ¢alismanin evreni Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali Grafik Tasarim Ana Sanat Dali 6grencilerinden olusmaktadir. Caligmanin drneklemini ise grafik
tasarim Ogrencileri olan 3. sinifta bulunan 12 6grenciden ve onlarin tasarladiklari afislerden olusmaktadir. Bu 12

6grencinin yapmis olduklari afislerden secilen 4 6grencinin afis ¢aligmasi lizerinde analiz yapilmistir.
1.4. Yontem

Calismanin baslangicinda teorik alt yapiy1 olusturmak icin literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Ayrica nitel
aragtirma yontemlerinden dokiiman inceleme kullanilarak &grenci goriislerinde betimsel analiz, secilen afiglerin
analizinde ise gdsterge bilimsel analiz yontemi uygulanmistir. Nitel arastirmayi, “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamak mimkiindiir (Yildirim ve Simsek,
2008, s. 39).

Betimsel analizde amag¢ goriisme ve gozlem sonucu elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis bir
sekilde okuyucuya sunulmasidir. Veriler daha dnceden belirlenmis temalara gore siniflandirilir, 6zetlenir ve yorumlanir.
(Yildirim ve Simsek, 2008, s. 224): Gosterge bilimsel analiz olarak Gostergelerle kusatilan diinyamizda karsilastigimiz
sembollerin, isaretlerin ne anlama geldigini bulmak 6nem arz etmektedir. Bu sebeple, gorsel gostergeleri ¢oziimlemek

icin bircok gosterge bilim kurameisinin kuramlarina bagvurulmaktadir (Kili¢ Giindiiz, 2020, s. 254).
1.5. Verilerin Toplanmasi

Bu c¢alisma 2020-2021 Egitim ve o6gretim yilinda 6grencilerin tasarimlarinda goérsel kullanma becerilerini
gelistirmek i¢in proje hazirlama seklinde ger¢eklesmistir. “Bizi Ne Birlestirir” konulu proje ile sosyal igerikli bir afis
tasarimi yapilmast uygun gorilmiistiir. Arasgtirmanin amaglarmi gergeklestirmek igin projenin icinde “cevremizdeki
hazir nesneleri bul ¢ikart” oyunu oynatarak tasarim Ogrencilerinin segtikleri ¢esitli nesneleri deneysel yontem ve
malzemelerle sanat objesine doniistiirmeleri istenmistir. Bu ¢alisma pandemi doneminde ¢evirim igin
gerceklestirilmigtir. Projenin olusturulmasi ve tasarim siireci haftada 5 ders saatlik zaman dilimi i¢inde 10 hafta
siirmiigtiir. Bu stire icinde &grencilere grafik tasarimin 6geleri hatirlatilarak Grnekler gosterilmis, gorsel olusturma
yontemleri hakkinda bilgi verilmistir. Grafik tasarim tarihi iginden ornekler gosterilip tartisilmistir. Gosterge bilimden
gostergelerin anlamlandirma stratejilerinden bahsedilerek diiz anlam ve yan anlam iizerinde durulmustur. Dolayli
anlatim i¢in kullanilmasi gereken imgesel anlatimlardan bahsedilmistir. Afis sanati ve tasarimi hakkinda bilgi verilmis
afisler iizerinde yer alan gostergeler iizerimde anlamlandirma ¢aligmalari yapilmstir. Icinde dolayli anlatimlarin
bulundugu metaforun sik¢a kullanildigi ve ironik anlatimlarm yer aldig1 Jordan Peele tarafindan yazilip yonetilen “US”
filmi izletilmistir. Filmdeki gostergeleri anlamlandirma c¢alismast yaptirilarak gorsel olusturma becerilerini
gelistirmeleri saglanmistir, ¢evrelerindeki nesnelere daha anlamli bakmalart saglanmistir. Tasarim siireci bagladiktan
sonra eskizler degerlendirilmis, bulduklari hazir nesnelerin yan anlamlari tizerinde tartisilmistir. Bulduklar1 hazir
nesnelerin iletmek istedikleri iletiler dogrultusunda istedikleri agidan fotograflarini ¢ekebilecekleri hatirlatarak nesneyi
anlamlandirabilecekleri hatirlatilmigtir.  Cektikleri fotograflarla amaclart dogrultusunda Photoshop programinda
oynayabileceklerini ve manipiilasyon yapabilecekleri konusunda bilgi verilmis, iletinin dogru iletilmesi i¢in uygun
teknigi bulmalari gerektigi hatirlatilarak teknigi kullanma konusunda serbest birakilmistir. Ortaya ¢ikan afigler alaninda

uzman {i¢ O6gretim iiyesine inceletilmis gorlis alinmistir. Tasarim siireci sonunda ise ortaya ¢ikan afisler igerisinden
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secilenler Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesinin “Bizi Ne Birlestirir” Konulu Uluslararas1 Jiirili
Karma Afis Sergisine gonderilmistir, Marmara Universitenin agmis oldugu etkinlikler kapsaminda da sergilenmistir. Bu
aragtirmanin ger¢eklesmesine katilan 12 grafik tasarim &grencisi ile tasarim siireci gerceklestirilmis ve ortaya c¢ikan
afisler ile ilgili ses kaydi aliarak goriisme yapilmis, ayrica goriisme formu doldurularak kayit altina alinmistir. Tasarim
siirecinin sonunda ortaya ¢ikan afiglerden 4 tanesi gosterge bilimsel yontemle analiz edilerek yorumlanmistir. Geri
kalanlar ile gorsel olarak makale de yer almaktadir. Ayrica &grencilerin goriisleri dokiiman inceleme yontemi ile

betimsel analiz yapilmis arastirmada 6grencilerin goriislerine yer verilmistir.

2. Bulgular

Resim 1. 1.0’ nin Afis Tasarimi-Uyum

Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesinin “Bizi Ne Birlestirir” Konulu Uluslararas Jiirili Karma
Afis Sergisine katilan 6grencinin Uyum konulu afisinde “cevremizdeki hazir nesneleri bul g¢ikart” oyunu igin hazir
nesne olarak civata ve somun nesnesini bulmustur. Bu objeler ger¢ek anlamin diginda konuya bir gonderme olacak
sekilde metafor olarak kullanilmistir. Birbirine gegirerek kullandigi bu iki nesnenin fotografi ¢ekilerek anlatimi

giiclendirmek i¢in Photoshop programinda manipiilasyon ve fotograf diizenleme araglar1 kullanilmistir.

Bicimsel olarak bakildiginda yilizeyde civata ve somun olan hazir iki nesneye yer verildigi goriilmektedir.
Minimal kompozisyon anlayisinin kullanildig: tasarimda 5 gosterge yer almaktadir. Asimetrik kompozisyon tercih
ederek yazi, gblge, nesne iliskisi ile asimetrik dengeyi yakaladig1 goriilmektedir. Turkuazin renk tonu olan zemin rengi
huzuru temsil etmek amagli kullanilmigtir Somun ve civatanin renkleri ise ten rengi olarak kullanilmistir ve insana
gonderme yapilmistir. Kompozisyonun tam ortasinda yer alan civata ve somun gostergesi birlestirilmis, hareketi
saglayacak sekilde yatay gosterilmistir. Kadin ve erkegin uyumu olarak vurgulanmak istenmistir. Gosterilen golge ise
uyumun gercekligine bir gdnderme yapmuistir. Segilen yazi karakteri ‘Helvetica’dir. Minimal anlatim i¢in modern bir
yazi karakteri secilmistir. Hem renk, hem karakter, hem de punto 6lgiisli olarak geri planda yer alan yazi hiyerarsik
olarak gorseli on plana ¢ikarmig kendisi geri planda iletiyi desteklemistir. Yazinin blok halinde diiz durusu yatay
konumlanmig gorselle zitlik olusturarak zitlik dengesi saglayan unsurlardir. Ayrica civata ve somunun sicak ten rengi,

arka zeminde yer alan soguk renk, zitlik olusturarak afigin dikkat gekmesini iletinin kolay algilanmasini saglamistir.
2.1. 1.0 - Ogrenci Goriisii

Bu afisin tasarimini hazirlarken gorsel olugturma beni zorladi. Gorsel olusturmak i¢in segecegim hazir nesne ve
“Bizi Ne birlestirir” temasma uygun olmasi ve direkt degil de dolayli anlatima uygun olmast gerekliligi beni epey
diistindiirdii. Hazir nesnelere bakisim hocamizla Afisler {izerindeki gostergeleri ve izledigimiz filmdeki gostergeleri
bulmaya c¢alismamizla degisti. Cevremde her nesneyi inceleyerek alt anlamlar aramaya bagladim, yaratici diisiinme,
gorsel olusturma yontemi beni epey gelistirdi. Baktigim nesneleri aslinda gérmedigimi fark ettim. Artik ¢cevremdeki

nesnelerle oyun oynayarak sen ne demek istiyorsun sorusunu soruyor oldugumu fark ettim.
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Hazir nesne olarak somun ve civata nesnesini sectim. Uyumu anlatmak igin ideal bir segenek oldugunu
diisiindiim. Ciinkii civata ve somunun olgiileri birbirini tutmadiginda birlesmez, tutunamaz. Ama digler uyumlu
oldugunda birbirlerine tutunurlar. ikisi igin kullandigim ten rengi insan bedenini anlatiyor. Somun ve civatanin ayni
Olgiilerde olmasi birlesmeyi olanakli kiliyor. Benim i¢in birka¢ yonden birlesmeyi anlatiyor. Cinsel birlesme, zit
kutuplarin birlegmesi ve yonelimsel birlesmeler. Zit kutuplarin birlesmesinin altindan ¢ikan anlam ise uyumdur ve ben
afisimde bizi birlestirenin uyum oldugu iletisini vermek istedim. Buldugum nesne bunu en iyi anlatan gosterge oldu.
Crvatanin arkasinda kalan golge de biitiinliigli koruyan ve gercek imgesi veren bir gostergedir. Kompozisyon konuya ve
sectigimiz imgelere ve sartlara gore degiskenlik gosterebilir. Fakat tasarimda renk biitiinliigii, font uyumu, denge,
biitiinliik ilkesi, yon, hiyerarsi, hareket, zithik gibi plastik degerler, konuya uygun elemanlarin, dengeli bir sekilde
dagilmas: iletinin karg tarafa basarili bir sekilde iletilmesi i¢in dnemlidir. Bunlar tasarimi, basarili bir tasarim yapar.
Ben de ¢alismamda bunlarin hepsine dikkat ettim. Tasarimimin giiglii yonlerinin sectigim imge, golge ve renk tercihleri

oldugunu diistintiyorum.

Gaosterge Gaosteren Gosterilen

Nesne Somun Kadm

Nesne Civata Erkek

Nesne Somun ve civatanin birbirine gegmis hali | Uyum

Golge Somun ve civatanin birlikte olan golgesi | Biitiinliik, gerceklik

Renk Zeminde kullanilan renk Huzur

Renk Somon ve civatanin rengi Insanin teni
Olusan 6geleri desteklemek i¢in projede

Yazi Slogan (bizi uyum birlestirir) kullanilmasi zorunlu ciimledir ve
gosterileni destekler

Tablo 1. Resim 1°’de Uyum Konulu Afisin Gosterge Tablosu

Bizi
KOLTOR

BIRLESTIRIR

Resim 2. 2.0 niin Afig Tasarimi - Kiiltiir

Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesinin “Bizi Ne Birlestirir” Konulu Uluslararasi Jiirili Karma
Afis Sergisine Katilan 6grencinin “Kiiltlir” konulu afisi i¢in “cevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart” oyununda metafor
olarak daire seklindeki dantel, XOX oyununun oynandigi sema, siyah ve yesil renk kullanilmistir. Kullanilan bu
nesnelerin fotograflar1 ¢ekilmis anlatimi giiclendirmek icin Photoshop programinda, manipiilasyon ve fotograf
diizenleme araglar1 kullanmistir.
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Bi¢imsel olarak bakildiginda yiizeyde tizerinde O harfi igin yuvarlak sekilde oriilmiis ti¢ adet dantel ve 3 adet X
harfinden olusmus XOX semast bulunmaktadir. Minimal kompozisyon anlayisinin kullanildigi tasarimda 5 gosterge yer
almaktadir. Asimetrik kompozisyon tercih edilmis zitliklara vurgu yapilmistir. Bu objeler gercek anlamin disinda
konuya bir génderme olacak sekilde dolayli anlatim kullanilmistir. Koyu yesilin gosterileni olan iilke topraklar iizerine,
asimetrik yerlestirilen oyun semasina yani iilkeye yukaridan bakilmaktadir. Beyaz renkle ¢izilen sema ve iizerindeki
nesneler 151k ile aydinlatilarak farkindalik artirilmaya, koyu agik zitligr kullanilarak da dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir.
Odak noktas1 asagida yer almis yukaridaki siyah bosluk {izerine afisin slogam blok halinde ingilizce ve Tiirkge olarak
yerlestirerek afiste hareket saglanmis bosluk hissi yok edilmeye ¢alisilmistir. Yazi, renk ve biiyiiklik olarak geri planda
birakilmig bdylece hiyerarsik olarak oyun semast 6n plana ¢ikarilmistir. Goriinen sema ile gosterilen ilkedir. Bu oyun
yesil rengin gonderme yaptigi iilke topraklari {izerinde oynanmakta oldugu anlagilmaktadir. Farkli kiiltiirleri iginde
barindiran iilkelerde farkli nedenlerden dolay: kiiltiirel ayristirma goriilmektedir. Bu tabloda “X” ayristirmaya neden
olanlara “O” ise iilkeler de ki kiiltiirel degerlere gonderme yapmaktadir. Oyun sablonu iizerinde kazanan ise
dantellerdir. Diiz bir ¢izgi ile kazananin kiiltiirler oldugunu ilan eden oyun, “Bizi Kiiltiir Birlestirir” iletisi Franklin

Gothic Demi yazi karakteri ile iletilmektedir.
2.2. 2.0 - Ogrenci Goriisii

XOX oyununu ve danteli metafor olarak segtim. Afis tasarimi i¢in konunun anlamina uydugunu diisiindiim.
Danteli ise gorsel olarak kiiltiirii en iyi anlatacak nesnelerden biri oldugunu diisiindiigiim i¢in kullandim. XOX oyunu,
harflerin yan yana gelip {izerinin ¢izilmesi ile kazanilarak oynana bir oyundur. Yan yana gelerek bir ¢izgi olusturan
dantellerin {izerini bir ¢izgi ile ¢izerek birlestirme duygusunu vermek istedim. Dolayli anlatim kullanarak izleyiciyi
diistindiirmeye calistim. Afisimde bigimsel olarak, yiizey de ki renk olan, iist kisimda fazlaca yer alan siyah rengi,
asagida yesil renk ile destekledim. Dikkati ¢ekmek istedigim bolgeye 151k verip beyaz kullanarak farkindalig: arttirdim.
“O” harfine uygun olsun diye yuvarlak desende bir dantel seg¢tim. Bu da afisteki gorselin XOX oyunundaki O harfi
oldugunu anlamamizi saglar. Afisteki vurgu yapilan kisitm XOX tablosudur. Capraz bir kompozisyon uyguladim ve
odak noktasini asagiya aldim, slogani yukarida kullanip go6zii gezdirmeyi amagladim. Afis, mesajin1 hedef kitleye
iletmekte sikinti yasadigini diiglinmiiyorum. Ciinkii danteller ile kiiltiiri net yansittigimi diisiiniiyorum ve oyunun
kurallari ile diisiiniince mesaj ¢ok rahat bir sekilde hedef kitleye iletilebiliyor. Ayrica yazi ile desteklendiginden mesaj
daha dogru sekilde amacina ulasiyor. Tasarima baglamadan Once arastirma yaptim. Arastirmadan sonra fikri tasarlama
asamasit beni asir1 yordu. Diigiindligiim nesneleri mesaj igerecek sekilde diisinmek ona anlam yiiklemek beni asiri
zorlayan durum oldu. Bu ¢aligma bana dolayli anlatimin ne kadar zor ve yaratici diisiinmenin ne kadar ¢ok zaman
aldigini, yaraticiliga ¢ok fazla katki sagladigini, diisiindiik¢e daha farkli fikirler bulunabilecegini, kendini ifade etmenin
birgok yolunun oldugu diigiincesini katti. Ayrica sadece ¢izim degil bircok esyay1 nesneyi somut veya soyut her seyi
mesaj iletmede kullanabilecegimi gosterdi. Bunda izledigimiz filmdeki gostergeleri bulmamizin faydas: ¢ok oldu.

Filmleri izlerken ¢ok diiz izledigimin de farkina varmis oldum.

Gosterge Gosteren Gaosterilen

Nesne XOX oyunu Ulke

Nesne Beyaz ¢izgi Zafer-kazanan

Nesne Dantel Kiltiir

Renk Zeminde kullanilan- siyah Uzaklik, ayristirtlmiglik
Renk Zeminde kullanilan- yesil Ulke topraklari
Kompozisyon Yatay-asimetrik kompozisyon Birlesme, baris

Bakais agisi Yukaridan Biitiinliik hissi
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Olusan 6geleri desteklemek icin projede

L . kullanilmast zorunlu ciimledir ve
Nesne Slogan (bizi kiiltiir birlestirir) o ) .
gosterileni destekler. Franklin Gothic

Demi yaz1 karakteri

Tablo 2. Resim 2’de Kiiltiir Konulu Afigin Gosterge Tablosu

Resim 3. 3.0 niin Afis tasarimi - Diisiinceler

Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesinin “Bizi Ne Birlestirir” Konulu Uluslararasi Jiirili Karma
Afis Sergisine Katilan 6grencinin “Diislinceler” konulu afisi i¢in “gevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart” oyununda
dikis makinesi, Ingilizce metin, Tiirkce metin olarak 3 nesne ile birlikte toplam 7 adet gdsterge kullanilmustir.
Kullanilan bu nesnelerin fotograflart ¢ekilmis anlatimi giiglendirmek igin fotograf makinesi, Photoshop programi ve
fotograf diizenleme araglar1 kullanmistir. Metinler ve slogan i¢in kullanilan yazi karakteri iletiyi giiclendirmek igin

kullanilmustir. Afis tasariminda. Palatino Linotyps — Regular ve Ariel olan 2 farkli yazi karakteri kullanilmistir.

Kompozisyona baktigimizda asimetrik yatay bir kompozisyon kullanilmistir. Yatay kompozisyona dik ag1
olusturulacak sekilde yerlestirilmis dikis makinesi, diger gostergelerden farkli gdsterge olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu
nedenle tasarima afisin iist kismindan goziin giris yapmasi saglanmaktadir, doku olarak leke olusturan yazilar zit yonde,
sag iist koseye dogru hareket etmektedir. Tiirk¢e ve Ingilizce yer alan metin yiizeyinde renk farkliliklar1 goriilmektedir.
Dikis makinesi tizerinde olusan gri ton degeri, Tiirk¢e metin yilizeyindeki gri ton degeri ile birleserek géziin hareketini
asagiya dogru ¢ekmektedir, bu hareket doku etkisi birakan siyah yazilarla birleserek goéziimiizii sloganin oldugu siyah
lekeye yonlendirmektedir. Bdylece goziin hareketi vurgunun yapildigi kompozisyonun alt kisminda son bulmaktadir.
Ayrica Sloganin yer aldig1 koyu leke Tiirkge metnin oldugu yiizeyin koyu ton rengi ile denge saglamaktadir. Ayrica bos

birakilan alanlar, bosluk doluluk dengesi yaratmaktadir.

Gosterge olarak sunulan iki farkli yazi karakteri iki farkli tilkenin insanini temsil etmektedir. Yiizeydeki acik ve
koyu gri ton degeri farkli iki lilkeyi gostermektedir. Farkli yazi karakterleri ile yazilmig metinler {ilkelere ait diisiinceleri
gostermektedir. Dikis makinesi ve iki metni diktigini gosteren dikis izi, dikis makinesinin saglam dikme 6zelliginden
dolay1 birlestirici giicli temsil etmektedir. Dogal 1sik kullanilarak gekilen fotografta olusan sari 151k sicak bir etki

yaratarak anlatimi gii¢lendirmektedir.
2.3.3.0 - Ogrenci Goriisii

“Bizi ne birlestirir”” sorusuna yanit arayarak ciktigim bu yolda, soruma yanit olarak bizi diisiincelerimizin

birlestirdigi sonucuna vardim. Geg¢misten giiniimiize diisiincelerimizle var olduk. Hangi dilde ifade edilirse edilsin
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diisiincelerimiz ayni oldugunda, o disiincelerle birlesiriz. Bu yiizden bizi birlestiren disiincelerimizdir. Afis
tasarimimda dikis, baski ve fotograf tekniklerini, photoshop programini kullandim. Gegmisten bugiine diisiincelerimizi
bir¢ok farkli yolla ifade edip onlart kalic1 hale getirebildik. Bunlardan en 6nemlisi de yazidir. Harfler ile birgok farkli
dillerde insanlar diisiincelerini ifade edebildiler. Diisiincelerin en somut hali yaziya dokiilmiis halidir. Bundan yola
cikarak ayni diislincelerin farkl dillerde yazildigi kagitlar kullandim. Farkli dillerde ama ayni diislinceyi dile getiren
insanlar1 temsil etmek istedim. Dikis makinesi, iki kumas parcasini bir araya getirip dikerek kolay kolay sdkiilemeyecek
bir biitliin olusturmay1 saglar. Bu nedenle benim hayatimda onemli bir yere sahip. Anlamsiz kumag parcalarina sekil
verip onlar1 dikip birlestirerek anlamli biitiinler haline getiriyorum. Kumaslar1 saglam bir sekilde birlestirmek ¢ok
6nemli. Bu yiizden dikis makinesinin saglam birlestirici giiciinii seviyorum. Afis tasarimimda da bu birlestirici giicii
kullanmak istedim. Diisiinceleri kagit iizerine yazarak onlari elle tutulabilir hale getirip daha sonra dikis makinesi ile
diktim.

Afis tasariminda dolaylt bir anlatim tercih ettim. Diisiincelerimizin birlesmesi soyut bir kavramdir. Bu kavrami
somutlastirarak bir anlatim yolu kullandim. Diinya dili olan Ingilizce ve kendi ana dilim olan Tiirkceyi kullanmak
istedim. Ikisini de yazarken farkli fontlar kullanarak farkli insanlarm yazdigim ama diisiincelerinin ayni oldugu

izlenimini vermek istedim.

Bu ¢alismanin 6n hazirlik asamasi olan film ve afis yorumlari bana gérmek ile bakmak arasindaki farki daha iyi
kavramami sagladi. Etrafimdaki olanlari bulmaya c¢aligtikca goremediklerimi gérdiim. Bir esyayi tek bir islevde
kullanmak yerine onu farkli islevlerde kullanmak i¢in diisiinmek yaraticiligimi gelistirdi. Yeri geldiginde ¢ok zorlandim.
Beynim giinlerce hi¢ durmadan calisti. Bazen riiyalarimda kendimi bu 6dev hakkinda disiintirken buldum. Beynimin
boyle calistigini gérmek beni mutlu etti ve her zaman da etmeye devam ediyor. Yaraticili§in sonsuzlugunda kaybolmak
heyecan vericiydi. Bu ¢alisma bana yaraticiligimi gelistirme ve bir diisiinceyi anlatirken farkli anlatim tekniklerini nasil

kullanabilecegim konusunda yarar sagladi. Beni zorlayan unsur ise diisiinme siireciydi.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Yazi Ingilizce metin Palatino Linotyps — Regular yaz1 karakteri
Ingilizce konusan iilke insanlarinin

disiinceleri

Yazi Tiirk¢e metin Arial yazi karakteri Tiirk¢e konusan iilke

insanlarinin diigiinceleri

Nesne Dikis Makinesi Birlestirici giig

Renk Acik gri Ingilizce konusan iilkeyi

Renk Sar1 Sicak birlestirici duygulara vurgu

Renk Koyu gri Tiirkge konusan iilkeyi

Yazi Slogan (bizi diisiinceler birlestirir) Palatino Linotyps — Regular yaz1 karakteri

ile olusan 6geleri desteklemek i¢in projede
kullanilmasi zorunlu cimledir ve

gosterileni destekler

Tablo 3. Resim 3’de Diisiinceler Konulu Afigin Gosterge Tablosu
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Our differences unite us

Resim 4. 4.0’niin Afis tasarimi - Farkliliklar

Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesinin “ Bizi Ne Birlestirir” Konulu Uluslararas: Jiirili Karma
Afis Sergisine Katilan 6grencinin “Farkliliklar” konulu afisinde “gevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart” oyunu igin
hazir nesne olarak mandal nesnesini bulmustur. Bu objeler ger¢cek anlamin disinda konuya bir génderme olacak sekilde
metafor olarak kullanilmistir. Tek bir gorsel olarak kullanilan nesnenin fotografi ¢ekilerek anlatimi gii¢lendirmek igin
Photoshop programinda fotograf diizenleme araglarini kullanmistir. Kullanilan mandalin pargalari siyah ve beyaz olarak

akrilik boya ile elde boyanmustir.

Bigimsel olarak bakildiginda yiizeyde yer alan tek bir nesneye yer verildigi goriilmektedir. Minimal
kompozisyon anlayiginin kullanildig: tasarimda 5 gosterge yer almaktadir. Asimetrik kompozisyon tercih ederek nesne
yazi iligkisi ile asimetrik dengeyi yakaladig1 goriilmektedir. Zeminde kullanilan beyaz renk birlesmeden dogan barisi,
huzuru temsil etmek amagh kullanilmistir. Mandalin renkleri ise siyah ve beyaz olarak kullanilmistir ve farkli irklardaki
insana gonderme yapilmistir. Kompozisyonun tam ortasinda yer alan mandal gdstergesi hareketi saglayacak sekilde
yatay gosterilmistir. iki farkli irkin birlesmesinden dogan uyum vurgulanmak istenmistir. Yiizey renginin beyazhig
mandal ile zitlik yaratmis ve farkliliklarin birbiri ile uyumlu olabilecegine vurgu yapilmak istenmistir. Secilen yazi
karakteri ‘Helvetica/Regular’dir. Minimal anlatim i¢in modern bir yazi karakteri secilmistir. Hem renk, hem karakter,
hem de punto 6lgiisii olarak geri planda yer alan yazi hiyerarsik olarak gorseli 6n plana ¢ikarmis kendisi geri planda
iletiyi desteklemistir. Yazinin siyah zemin {izerinde beyaz renk halinde diiz durusu yatay konumlanmis gorselle zitlik

olusturarak zitlik dengesi saglanmak istenmistir.
2.4. 0.4 - Ogrenci Goriisii

“Bizi farkliliklarimiz birlestirir” konusunu afisimin mesaj1 olarak se¢tim. Diinyamizda hala devam eden irkgilik
meselesine deginmek icin bu mesaji en iyi renklerle verebilecegimi diisiindiim. Renkleri birlestirici 6ge olarak mandala
yerlestirdim ve fotografini ¢cektim. Agisint 151k soldan gelecek sekilde yatay bir sekilde ¢ektim. Espaslara dikkat ettim.
Yaziy1r mandali dengeleyecek ve yon olusturacak sekilde yerlestirdim. Afisimin konuya kattigi anlam ise
farkliliklarimizin bizi ayirmayacagi aksine birlestirecegi yoniindedir. Minimal bir afis tasarladim. Az ile gok sey

anlatmak istedim.

Siyah ve beyaz rengi mandalin sag ve soluna boyayarak yerlestirip irk¢ilik kavramia degindim. iki irka da

ayrimcilik yapmaksizin bir biitiin oldugumuzu ifade etmek istedim.

Farkliliklarimizin bizi birlestirebilecegi diisiincesini sosyal igerikli mesajimla verdim. Mandal objesini se¢tim
¢iinkii mandalin birlestirme 6zelligi mevcut. Iki rengi en iyi birlestirebilecek objenin o olduguna karar verdim. Bu
calisma evrensel meselemiz olan ik ayrimciligini bir kez daha diistinmemi sagladi. Etrafimdaki objelere tasarim

yoniinden bakmami sagladi ve yaratici diislinmemi gelistirdi. Bu da yaraticitligimi ve diisiince yapimi gelistirmeyi
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sagladi. Farkli tekniklerle ¢aligmay1 6gretti. Her ne kadar nesnelerin farkli anlamlarini bulmakta zorlansam da benim

diisiinme yetilerimi arttirdi ve algilarimin a¢ilmasini sagladi. Severek isteyerek ¢alistigim bir ¢aligmaydi.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Mandal Birlestiren
Renk Siyah Siyah 1rk
Renk Beyaz Beyaz irk

Palatino Linotyps — Regular yazi
o . o karakteri ile olugan 6geleri desteklemek
Yazi Slogan (bizi farkliliklar birlestirir)
icin projende kullanilmasi zorunlu

climledir ve gosterileni destekler

Tablo 4. Resim 4’de Kiiltiir Konulu Afisin Gosterge Tablosu

Afis tasarimini yapan diger 6grencilerin ¢caligmalari

Bizi
sanat
bilestirir.

-3]’2‘ 4 sl
evun SRESTRIR

s

)

e

Resim 5. 5.0 Resim 6. 6.0 Resim 7. 7.0 Resim 8. 8.0

bizl kDItdr birlestirtr

BiZi ZITUKLARIMIZ BIRLESTIRIR

Resim 9. 9.0 Resim 10. 10.0 Resim 11. 11.0 Resim 12. 12.0
3. Sonug

Bu ¢aligma Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali Grafik Tasarim Anasanat Dali 3. Sinifta okuyan 12 Ogrenci ile yliriitiilmiistiir. Proje hazirlama
kapsaminda gerceklesen galismada “Bizi Ne Birlestirir” konusu ile baglantili sosyal icerikli afis ¢alismalari yapilmistir,
ogrencilerin tasarimlarinda yaratict ve gorsel diisiince becerilerini zenginlestirmek i¢in “gevremizdeki hazir nesneleri
bul ¢ikart” oyunu oynatilmistir. Oyunu desteklemek igin “US” filmi izletilmis, filmdeki gostergelerle, afis gorselleri
iizerinden gosterilen gostergeleri anlamlandirma calismalar1 yapilmistir. Ogrencilerin kullandiklari hazir nesneyi

dontistiirerek yaptiklar afislere gosterge bilimsel analiz yontemi uygulanmistir. Coziimleme yapilirken “gdsterge”,
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“gOsteren” ve “gosterilenlerden” olusan li¢ temel 6ge kullanilmistir. Gosterge bilimsel analizde, nesnenin goriinen

anlamindan ¢ok goriinenin arkasinda olan anlami ortaya ¢ikarmak amaglanmigtir.

Afis tasarimlarinda, 6grenciler kullandiklari hazir nesneler disinda yazi, renk, doku, 151k, ag1 gibi gdstergelere
yiiklenen kodlar sayesinde de anlam derinligi yaratmaya calistiklar1 gériilmiistiir. 1.0, 2.0, 3.0, 4.0, 5.0, 6.0, 7.0, 5.0,
6.0.8.0. 9.0, 10.0, 11.0, 12.0 kodlu 6grencilerin hepsi dolayli anlatimi basari ile gerceklestirmislerdir. Bu yaklagim
afisi biitiin olarak gorsel diisinmeye ve anlamlandirmaya basladiklarinin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.
Ogrencilerin afis tasarimlarinda diiz anlamlar yiiklenmis gostergeler yerine giiclii anlamlar1 olan farkli bakis acilart
sunan yan anlamlar olusturulabilecek gdstergeler goriilmektedir. Resim-5: 5.0 kodlu &grenci “Bu calisma basindan beri
beni ¢ok diistindiirdii ve sumirlari zorlamaya ittigini diigiiniiyorum. Normalde yaptigim ¢alismalarda genel olarak direkt
anlatimi ve duraganhig tercih ediyorum. Metaforlart ve mecazlari diistintip zihnimi zorlamak, bir¢ok gérselin tersini ve
yiiziinii tekrar tekrar diisiinmek yaratici giiciimii artirdi. Bu zihinsel siiregte izledigimiz film ve afisler iizerinde
yaptigimiz gésterge c¢oziimlemeleri ¢ok isime yaradi.” Seklinde diisiincelerini ifade etmistir. 1.0, 2.0, 3.0, kodlu
Ogrencilerde izlene filmde bulunan gostergelerin anlamlandirma c¢aligmalarinin yaratici diistinmelerine katki
sagladiklarini belirtmektedirler. Boylece afisteki anlatimi daha giiclii kildiklar1 goriilmiis ve iletiyi etkili hale getirirken,
iletinin akilda kaliciligini artirmuslardir. Afislerde kiiltiirel degerlere, kisisel bilgi birikimine dayali ¢evrelerinde
ulasabildikleri nesneleri gdsterge olarak kullanmislardir. Kullandiklar1 nesne olarak Resim-6: 6.0 kodlu dgrencinin
bilyeleri kullanmas1 oyuna, Resim-7: 7.0 danteli kullanmas1 birlestirmeye, Resim-2: 2.0 kodlu dgrencilerinin dantelli
kullanmasi, kiiltiire, Resim-3: 3.0 kodlu dgrencinin dikis makinesi ile pachworkiin birlestirme 6zelligine gonderme
yapmasi kiiltiirel degerlere, kisisel bilgi birikimine yonelik tercihler yaptiklari goriilmektedir. Cocukluktan gelen ve
algilarinda olusan imgeleri nesne olarak tercih ettigi ve bu nesnelerin imgeleme doniistiigii bu 6grencilerin afisinde

goriilmektedir.

Biitiin 6grenciler minimalizmin “az ¢oktur” ilkesine yonelik sade anlatimlari tercih etmislerdir. Kullandiklari
gostergelerle birlikte renk uygun bir sekilde kullanilmis hem kompozisyonda hem iletinin iletilmesinde biitiinlitk
saglanarak iletinin kuvvetli bir sekilde iletilmesini saglamiglardir. Afiste kullanilan gdstergelerin bir arada uyumlu bir
sekilde kullanilmasi anlam biitiinliigiinii bozmayacak sekilde kompozisyonlar olusturmay: basarmalar afislerdeki
iletinin hedef kitleye dogru iletileceginin bir gostergesidir. “Cevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart” oyunu yontemi ile
bulunan gosterge olusturmada basarili olduklar1 goriilmiistiir. Ayrica yaratict diisiinme becerilerinin gelistigi, dolayl
anlatim1 basarili bir sekilde uyguladiklarmi gorsel olusturma yonteminin ise yaradigi anlasilmaktadir. Resim-11: 11.0
kodlu &grenci “Fikir bulma ve diigiinme kismi beni olduk¢a zorladi. Vaktimin kisitli olmasi beni strese soktu. Ama
kendimi ve zihnimi, olumlu anlamda zorladigimi diisiiniiyorum”. Seklinde diisiincelerini ifade etmistir. Ogrenciler gorsel
aragtirmada ve gorsele anlam yiiklemede zorlanmis olsalar da diisiinsel becerilerini gelistirerek nesneyi bulup ¢ikarma
konusunda ve bulduklari nesneleri gorsele doniistiirmede basarili olduklar goriilmiistiir. Hazir nesne yerine kendi elleri
ile yaptiklar1 uygulamalarda yaratic1 gorsel olusturmay1 destekler niteliktedir. Resim-7: 7.0 kodlu 6grenci “Hazir nesne
olarak danteli segtim ¢iinkii dantel benim igin gelenekler ve gorenekleri temsil ediyor. Gelenekleri betimlerken danteli
kullanmamin nedeni danteli yaparken ipe zincir atarak birbirini birlestiriyor olmasi. Gelenek ve géreneklerin bizi
birlestirdigini diigtintiyorum. Dantelde, birbirine zit profil insan yiizii orerek kullandim insanlar ne kadar gelenekleri
reddetseler de geleneklerimizin bizi tipki danteldeki orgii diigiimleri gibi birlestiren bir yapi tasidw. Yaratici diigiinmek
icin birlestirmek kelimesinden yola ¢ikarak bunu nasil verebilirim demek bile beni diisiinsel bir yolculuga ¢ikardi”
Seklinde ifade etmistir. Ayrica deneysel yolla kendi elleri ile yaptiklar1 gorseller yaratici diisiince denemelerinin hazir
bulunan nesnelerden 6teye giderek daha derin anlamlar olusturma ¢abalar1 goriilmiis bu da yaratici diisiinceyi tetikleyen
oyunumuzun ise yaradigini gostermistir. Resim-3: 3.0 kodlu 6grencinin “diisiinceler” konulu afiste iki metnin oldugu
kagidi dikis makinesinde dikmesi gibi. Grafik tasarim siirecinde gorsel plastik degerleri basarili bir sekilde
uygulamiglardir. Tasarim siireci iginde amag sadece iletmek degil ayn1 zamanda izleyicide psikolojik bir etki birakmak,

zihinlerinde yer etmek de énemlidir. Ogrencilerle yapilan goriismelerde tipografiyi kullanmakta zorluk cektiklerini dile
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getirmisler, bu konuda daha fazla arastirma ve deney yapmalar1 gerektigi iizerinde durmuslardir. Resim-6: 6.0 kodlu
ogrenci “Oyunlar insanlart birlestirir, oyun oynamak zevklidir. Font konusunda yén hiyerarsi ve biitiinliik konusunda
eksik oldugumu diisiiniiyorum. Yazi ve font disinda, misketler icin kompozisyon olusturmak eglenceliydi.” Resim-10:
10.0 kodlu dgrenci “Calismada fotograf ile afis nasi yapilacagi mantigini anladigimi diigiiniiyorum. Fakat afiste
puntonun segiminin ve yerlestirilecegi yer konusunda eksik oldugumu gérdiim”. Seklinde ifade etmiglerdir. Resim-7:
7.0 kodlu 6grenci de tipografiyi kullanirken sikint1 yasadigii belirtmistir. Bu ifadelerin sonucunda gérsel olusturma
tekniklerinin yaninda tipografiyle gorseli kullanma konusuna daha fazla agirlik verilmesi gerektigi ortaya ¢ikmuistir.
Ogrenciler afis tasarimlari ile gerek segtikleri gorseli, gerek kullandiklari renkleri, gerekse plastik dgeleri dogru sekilde
kullanmis, hedef kitlenin hem gorsel hem diisiinsel sorgulatma becerisini gelistirecegi diigiiniilmiistiir. Zihinlerinde, yer
edebilecegi evrensel bir dil kullanilan afig tasarimlari, ortaya ¢ikarma konusunda basarilt olduklart goriilmistiir. Bu
calismada dgrencilerin se¢mis olduklar: hazir nesneler siradan, dylesine bir kenarda duran nesnelerdi tipki Dadaizm de
Duchamp’n pisuvart sergiye getirip koymadan 6nceki durumu gibi. Sanat¢i onu buldu ve onu anlamlandirdi. Tipki bu
calismaya katilan ogrencilerin yaptigi gibi. Dadaizmin” Rady Made” kavramindan ilham alinarak uygulanan
“cevremizdeki hazir nesneleri bul ¢ikart” oyununun amacina ulastig1 goriilmistiir. Grafik tasarim 6grencileri tarafindan
bulunan nesneler siradan bir nesne iken anlamlandirildilar ve afis tasarimlarinda iletiyi basarili bir sekilde iletmeyi
basardilar. “Cok siradan bir kavram, tasarimci tarafindan yorumlandiginda ortaya anlamsal agidan zengin, bigimsel
acidan estetik bir iiriin meydana gelebilir. Bu siiregte, dogru secilmis gostergeden faydalanarak ve gostergebilim

kuramryla desteklenerek anlamli dizgeler olusabilir.” (Kaptan ve Sayin, 2020, s. 818)
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KATILIMCI TASARIMA YONELIK TUKETiICi GORUSLERI VE GiYSi SATIN ALMA
DARVANISLARININ CiNSIYET BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Ozet

Tiiketicilerin katilimci tasarim yaklasimina yonelik farkindalik, goriis ve giysi satin alma davraniglarinin cinsiyet
baglaminda degerlendirilmesinin amaglandigi arastirmada, tesadiifi 6rneklem yontemiyle belirlenen 149’u kadin ve 61°1

erkek olmak iizere toplam 210 6rneklem grubundan anket teknigi ile veriler toplanmuistir.

SPSS 26 istatistik paket programinda analiz edilen sayisal degiskenlere ait verilerin normal dagilimi Shapiro
Wilk normallik testi ile degerlendirilmis, iki kategorili degiskenler igin 6lgek puanlarinin karsilastirmalart Mann-
Whitney U testi, ikiden fazla kategorili degiskenler icin 6l¢ek puanlarmin karsilastirmalar: Kruskal-Wallis H testi ile
yapilmustir. Kruskal-Wallis H testi sonucunun énemli bulunmasi durumunda ¢oklu karsilagtirmalarda Dunn-Bonferroni
testi uygulanmistir. Sayisal degiskenler arasindaki iligkiler Spearman korelasyon katsayisi ile degerlendirilmis,

gruplarin kategorik degiskenler ile karsilastirilmasinda kikare testinden yararlanilmistir.

Aragtirma sonuglarina gore, drneklem grubunun bilylik ¢ogunlugunun herhangi bir giyim firmasmnm katilimer
tasarim siirecine katilmamis olmalarina ragmen, farkindalik, goriis ve bu yaklagimin taraflara sagladig: katkilara yonelik
bilgilerinin iyi diizeyde oldugu belirlenmistir. Orneklem grubunun cinsiyetlerine gore tasarim siireglerine katilma
nedenleri arasinda; “faydali ve islevsel tiriinlerin gelistirilmesine katki saglamak™ ve “maddi kazang saglamak” disinda
diger tiim nedenlerle istatistiksel agidan anlamli bir iliski oldugu, tasarim siirecine dahil olma isteklerini olusturan
nedenlerin tiimiini, kadinlarin erkeklerden daha 6nemli bulduklari tespit edilmistir. Yaklasima yonelik farkindalik ile
goriisler, katki ve tasarim yaklagimi arasinda pozitif yonlii istatistiksel olarak anlamli iliski bulunurken, giysi satin alma
tercihleri ile anlamli bir iligki bulunamamigtir. “Farkindalik”, “goriis”, “katki”, “tasarim yaklagimi” ve “satin alma

tercihlerinin” cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermedigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Katilimei tasarim, Giysi, Tiiketici, Cinsiyet, Satin alma
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EVALUATION OF CONSUMER OPINIONS AND APPAREL PURCHASING BEHAVIORS ON
PARTICIPANT DESIGN IN CONTEXT OF GENDER

Abstract

This study aims to assess consumers perceptions’ of the participatory design approach and their attitudes toward
it concerning their clothing purchasing behaviors in the context of gender, the data were gathered using a survey

technique from 210 sample groups, including 149 women and 61 men.

The Shapiro-Wilk normality test was used to assess the normal distribution of the data belonging to the
numerical variables investigated in the SPSS 26 statistical package program, the Mann-Whitney U test was used to
compare scale scores for two-category variables, and the Kruskal-Wallis H test was used to compare scale scores for
variables with more than two categories. The Dunn-Bonferroni test was applied for multiple comparisons if the
Kruskal-Wallis H test result was deemed to be significant. Relationships between numerical variables were assessed

using Spearman's correlation coefficient, and chi-square test was used to compare groups with categorical variables.

The study's findings showed that even though the vast majority of the sample group didn’t participate in any
clothing company's participatory design process, they had a strong understanding of the approach, awareness of it, were
aware of its benefits to the parties involved. According to the gender of the sample group, it has been found that there is
a statistically significant association between all motivations for participation in the design processes, aside from
"contributing to the production of useful and practical goods" and "earning financial gain," and that women place more
importance on all the factors that go into their desire to be involved in the design process than men do. Although there
was a positive statistically significant relationship between approach awareness and opinions, contribution, and design

approach, there was no significant relationship found with clothing purchasing preferences. It was determined that

nmn nmn

"awareness," "opinion," "contribution," "design approach," and "buying preferences" did not statistically substantially

differ by gender.
Keywords: Participatory design, Clothing, Consumer, Gender, Purchasing
1. Giris

Insan Kkiiltiiriiniin ve yasam uygulamalarmin dogasinda var olan tasarim, insanlik tarihi boyunca kiiltiiriin yani
sira araglarin iiretimi, varolus amagclari, insanlarin deneyimleri kisacasi yasama sanati ile indirgenemez sekilde i¢ ice
girmis ve gelisiminin de temel bir unsuru olmustur. Ozellikle son yillarda her alanda yaygin sekilde kullanilabilecek
sekilde problem ¢6zme metotlari ile bigimlendirilerek genisletilmis olan tasarim konsepti, “tasarim fikirleri”, “deneyim
tasarimi1”, “birlestirilmis tasarim”, “kullanici ya da insan merkezli tasarim”, “katilime1 tasarim” gibi ¢ok cesitli

kavramlarla ifade edilmektedir.

Tasarim, bir amag¢ dogrultusunda yenilik¢i veya iyilestirilmis bir {iriiniin gelistirilmesi igin zihinsel bir siirecle
baglayan, estetik ve islevsel agidan da ele alinarak sonuglanan yaratici eylemlerin somut c¢iktisi olarak ifade
edilmektedir. Tasarimin bir amaci, 6zgiirce ifade edilen niyeti ve belirlenen bir islevinin olmasi gerekmektedir (Webster,
1989:333). Bu baglamda, tasarimin siire¢ ve obje boyutunun oldugunu, obje boyutunun hem bi¢im hem de ve islev
acisindan biitlinlestirici olmasinin, tasarimin deger 6l¢iitii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Simon (1998:112) tasarimu,
mevcut durumlari, tercih edilen durumlara doniistirmeyi amaglayan eylem yollarindan olusan siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Bu durum, tasarimin kapsaminin ¢ok daha genis oldugunu, sadece yeni tiiketim kaliplar1 ve tiiketici
taleplerine cevap verecek obje boyutuyla degil, degisen yasam tarzlarini sekillendirici yoniiyle de diisiiniilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Giliniimiizde tasarimin ¢evrenin genel evriminde rol oynamasiyla birlikte tasarim
stirecinin yeni bir anlam kazanmis olmasi da bu gerekliligin sonucu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla, tasarim

stirecinde tasarimcilar giderek daha onemli gorevler istlendikleri i¢in, tasarim, her zamankinden ¢ok daha biiyiik
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etkilere ve genis bir kapsama sahip olmustur. Friedman (2003:508), “biitiinlestirici bir disiplin olarak tasaruimin dogast,

birkag biiyiik alanmin kesistigi yerde yer alir” tespitiyle, tasarimin ¢ogul ve genis kapsamina dikkat ¢cekmektedir.

Cok yonlii gelistirilmesi gereken tasarim olgusunun dneminin her alanda hissedildigi giiniimiizde, tasarimcilari,
iireticileri, pazarlamacilar1 ve tiiketicileri de kapsayan tim wuygulamalarda yenilik¢i egilimlere gereksinim
duyulmaktadir (Koca ve Kog, 2012:66). Bu dogrultuda, son yillarda tasarimin bir¢ok yonden gecirdigi evrim ve
giiniimiizde tasarimlarin hem iglevsel hem estetik acidan birbirine benzemesiyle problem ¢dzmeye odakli bir siirece
doniigen bugiinkii tasarimin amacinin, kullanict i¢in tasarim oldugu goriilmekte ve kullanicinin basrol oyuncusu olarak
nitelendirilerek tasarima dahil edilmesi gerekmektedir (Bush, 2015: 29). Kiiresellesmeyle birlikte gelen yenilikler ve
degisiklikler tiim alanlarn etkiledigi gibi giiniimiizdeki en c¢arpici gelismelerin perakendecilik alaninda yasandigi
goriilmektedir. Giderek bireysellesen yasam tarzlarinda kisiye 6zel ¢oziimler sunmak, giiniimiizde her zamankinden
daha da 6nemli hale gelmistir. Moda tasarimi alaninda da kisiye 6zel ¢oziimleri saglayabilecek tasarim yaklagimlarinin
basinda katilimci tasarim yaklagimi gelmektedir (Koca ve Arslan, 2019:5). Giiniimiizde Lacoste, Adidas, Nike, Levi’s,
gibi iinli markalar katilimci tasarim uygulamalart yapmakta ve bu yaklasimi benimseyen markalar giderek
yayginlasmaktadir. Ayrica Fluidforms, Shapeways, Unmade ve Nervous Sytem vb. dijital uygulamalar1 kullanan
Adidas, Rapha Custom, New Blance, Johnstons of Elgin, Farfetch gibi markalar da uygulamalar ile tiiketicilerin ilgisini

¢cekmektedir.

Hizla gelisen teknolojiye uyum saglayabilmek, yasanilan gelismeler dogrultusunda tiiketicilerin ihtiyaglarimi
belirleyebilmek, karsilayabilmek ve tatmin edebilmek acisindan gelecek senaryolart olusturmak, rekabetin hiz
kazandig1 ortamlarda isletmelere avantaj saglayacaktir. Tiiketicilerin ihtiyaclarina, taleplerine fiziksel, fonksiyonel ve
sembolik degerlerine cevap verecek nitelikte iiriin tasarimlariin yapilabilmesi veya tiiketicilerin iiriin bazinda yasadigi
problemleri ¢oziip, iyilestirilmesi i¢in tiiketiciyle etkilesim halinde olan ve onu tasarimci es roliinde tasarim siirecine

dahil eden, katilimci tasarim yaklasimlarinin bilinmesi ve uygulanmasi 6nem tasimaktadir.

Tasarimin, bir iiriiniin gériiniimiinden islevine kadar yapilan, tiiketicinin algilarina hitap eden her tiirlii yaraticilik
oldugu (Koca ve Kog, 2009:35) ve katilimci tasarimin da ortiik bilginin ortaya ¢ikartilmasi, katilimeimnin fikrini ifade
edebilmesi ve siireci etkileyebilmesi i¢in yeni sistemler olugturulurken kullanilan metodolojiye, arastirma tasarimina ve
yontemlerine odaklandig1 dikkate alindiginda; erkek veya kadin tiim tiiketicilerin siirece herhangi bir asamada dahil
edilerek, kendi begenilerini ve yaratici fikirlerini tasarimlara yansitmalari tiiketici agisindan oldugu kadar iiretici/
tasarimet acgisindan da farkli katkilar saglayacag diisiincesiyle; ¢aligmada tiiketicilerin katilimci tasarim yaklasimina

yonelik farkindalik, goriis ve giysi satin alma davranislarinin cinsiyet baglaminda degerlendirilmesi amaglanmustir.
1.1. Katihme1 Tasarim Yaklasimi

Antiprofesyonel, ikinci kusak tasarim metotlar1 olarak adlandirilan katilimer tasarim yaklagimi (Kesti ve Giines,
2018:194); ilk olarak 1970-1980 Iskandinavya’da ortaya ¢iktiginda, iscileri demokratik olarak giiclendirmeye ve
igyerinde demokrasiyi tesvik etmeye yonelik politik arastirma olarak, iggilerin igyerine getirilen yeni teknolojilerin
seklini ve kapsamini belirlemesine olanak tantyan ig¢i sendikalariyla ortakliklar kurmayi amaglamistir (Spinuzzi,
2005:164). 1980’lerin sonlarinda gelismeye, 1990’larin ortalarinda anlamlanmaya baglayan kavramin, serbest tasarim
biirolarinda yiiriitiilen iiriin gelistirme ¢alismalarinda miisterilerin daha efektif katiliminin olusmasi ve ardindan giinliik
hayattan insanlarin da tasarimdaki etkilerinin anlagilmasi ile yeni metotlar1 gelistirilmeye baslanmistir (Sanders, 2000a
aktrn Oygiir, 2006:58).

Katiime1 tasarim; katilimeilarin ve paydaglarin tasarim siirecine birlikte aktif katilimi olarak agiklanan
metodolojik yonelimi, yontemleri ve teknikleri olan tartigmaya agik bir katilimc1 eylemli arastirmadir (Glesne, 1999).
Katilimer faaliyetlerinin ortiik, gdériinmez yonlerini incelemeye ¢alisir. Ehn’in (1989) belirttigi gibi katilimci tasarim,

“gelenek ve askinlik” yani katilimcinin ortiik bilgileri ile arastirmacilarin daha soyut, analitik bilgileri arasindaki bir
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siireci yonlendirmeye c¢alisir (Spinuzzi, 2005:164). Ayrica, katilimei tasarim insanlara yaratict bireyler olarak
yaklagmakta ve boylelikle tasarimci ve kullanict arasindaki gorev ayrimimi kaldirarak (Oygiir, 2006:57-58) katilimci
stiregler ile ortak bir diinya yaratma deneyimini miimkiin kilmaktadir (Kesti, Giines, 2018:204). Bu baglamda, katilimc1
tasarimi kullanici odakli yaklagimlardan ayiran en 6nemli unsur, kullanicinin, tasarimei ve iireticiyle es seviyede siirece

dahil olmasi olarak nitelendirilmektedir.

Katilimer tasarimda, yalnizea Ortiik bilgi aragtirilmamakta, ayni zamanda katilimer tasarimcilarin benimsedigi
ara¢ perspektifiyle, cogu durum da materyal haline getirilmektedir (Spinuzzi, 2005:166). Bu baglamda katilimei
tasarimin amaglari; katilimeilara s6z hakki tanimak, katilimcilar siirece dahil ederek bilgi iiretmek, problem ¢6zmek,
tirlin olusturmak, katilimeilarin yaraticiliklarini ortaya ¢ikartmak, katilimcilarin firmalara olan glivenini arttirmak, grup
calismasini gelistirmek, bireysel farklilig1 arttirmak, dgrenmeyi ve gelisimi 6n plana ¢ikarmak, iletisimi, is birligini,
paylasimi ve degisimi tesvik etmektir. Kullanicilarin neden bilgi sistemlerinin gelistirilmesinde yer almasi1 gerektigi
konusunda farkli nedenler 6ne siiriilmektedir. Greenbaum’a (1993) gore; etik (demokrasi), merak (teorik), ekonomik
(pragmatik) bakis agilar1 agisindan kullanicilarin tasarim siireclerine katilmasi gerekmektedir. Ciinkii, insanlar 6zel ve
profesyonel yasamlarimi etkileyen teknolojik kararlari etkileme hakkina sahiptir ve tasarimin odak noktasi, tiim kilit
paydaslar i¢in kazanimlar yaratmak olduguna gore katilimcilarla elde edilen operasyonel bulgular hem etik hem de
pragmatik nedenler ic¢in kullanilabilir. Bergvall-Kéreborn ve Stahlbrost’un (2008:104) pragmatik nedenleri;
....... tasarimcilarin kullanim baglamini anlamasi, kullanicilarin bilgi, beceri ve uzmanligina erisim saglayarak sistem
gereksinimlerini iyilestirmektir. Sistem kabulii s6z konusu oldugunda, kullanicilar arasinda baghlik ve satin alma ¢ok

onemlidir” seklinde agiklamalar1 da konunun taraflar agisindan 6nemini ortaya koymaktadir. .

Katilimer tasarim baglamsaldir, bu nedenle katilim tiirline, derecelerine ve kosullarina gore degisiklik
gostermektedir. Deshler ve Sock (1985) gergek katilim ve sozde katilim olmak iizere iki katilim diizeyi oldugunu
belirterek, gercek katihimi, is birligi (ortaklik ve yetki devri) ve vatandas kontrolii (giiclendirme) olmak {iizere iki
baglik altinda gruplandirmistir. Gergek katilim, insanlar yapilan eylemi kontrol etme yetkisine sahip olduklarinda
gergeklesir (Sanoff, 1999:8 ). Evcillestirme (bilgilendirme, terapi ve manipiilasyonu) ve asistanlik (yerlestirme ve
konsiiltasyonu) olarak siniflandirtlmig olan sézde katihm ise kontroliin yoneticilerde oldugu katilim tiirii olarak
belirtilmekle birlikte, formalite icab1 veya sembolik bir ¢aba sarf etmeme uygulamasi olarak da ifade edilmektedir
(Oxford sozliigi, 2018).

Katilim tiirii, kimin katilacagin1 ifade eder ve bu nedenle farkli rollerle ilgilidir. Mumford (1979) stirecteki
sorumluluklar bakimindan smirlandiginda rollerin 3’e ayrildigimi belirtmektedir. Danisma pozisyonundaki siire¢ (Son
s6z tasarimcinin olsa da katilimemnin ilettigi fikirler ve diislinceler tasarimciyr etkilemektedir), temsilci siireg
(kararlardan etkilenecek olan kullanicilar delegeler araciligi tasarim ekibinde temsil edilir) ve fikir birligi siiregleri
(gelistirme siirecine tiim ¢alisanlar1 dahil etmeye ¢alisir) (Mumford 1979’dan aktaran Bergvall-Kareborn ve Stahlbrost,
2008:105).

Katilimer siiregleri niteleyen bir baska 6zellik ise siiregte isletilen hiyerarsidir. Stirecteki giic iliskileri ve siirecin
kontrolii ile ilgili olmakla birlikte iki tiir isleyisten bahsedilebilmektedir: Dikey ve yatay hiyerarsiler. Dikey hiyerarsiler
yukaridan asagi (degisim ya da katilima dair talebin kullanicilardan geldigini), asagidan yukar: (katilim talebi 6zel
kuruluslardan ya da tasarimcilardan geldigi) olmak tizere iki yonliidiir. Yatay hiyerarsik isleyislerde ise siiregten
sorumlu herhangi bir birey tanimli olmamakla birlikte agik aglar {izerinden gergeklesen bu katilim bi¢iminde
kullanicilar organik bir sekilde bir araya gelirler, sonrasinda isteyen agdan ¢ikar veya baska aglara da dahil olabilir
(Kesti, Giines, 2019: 301).

"Kesfet, yaklastir, sonra iyilestir" olarak tanimlanan katilimer tasarim yontemleri, katilimcilarin ¢aligmalari,
araglar1 ve zanaat gelenekleri hakkinda bilgi gelistirmek icin genellikle etnografik yontemlerden yararlanir. Ancak

kullanilan yéntemler arastirma asamalarina gore farklilik gostermektedir (Elizabeth, vd, 2010: 2). i1k kesif — arastirma
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asamasinda: gdzlem, roportaj, goriisme ve etnografik yontemler kullanilmaktadir. Ikinci kesif siiregleri asamasinda:
yaratici tasarim arastirmalart (zihin haritalama, kolaj, velcro modellemesi), orgiitsel oyunlar, rol yapma oyunlari,
orgiitsel arac¢ takimlari, hikaye tahtasi, is akist modelleri ve yorumlama oturumlari, atdlye ¢alismalarindan (Spinuzzi,
2005:165-168) yararlamlir.  Ugiincii prototipleme asamasinda ise; prototipleme (cooperative prototyping), model
olusturma, kart dizme (card sorting), kagit maket teknigi (pictive) ve kullanici tasarimindan yararlanilmaktadir (Kang
vd., 2014: 831). Bunlarin yan sira “farkindalik yontemleri (sergiler, medya, yliriiylis turlar1), grup etkilesim yontemleri
(workshoplar, yiiz ylize uygulamalar), oyun yontemleri, dolayli yontemler (anketler) ve acgik uglu yontemler (tv

yaynlari, oylama, teknoloji, beyin firtinasi yontemleri) olarak bes baslik altinda da ele alinmistir (Sanoff, 1999:64-67).

2. Yontem

Tiiketicilerin katilimci tasarim yaklasimina yonelik farkindalik, goriis ve giysi satin alma davraniglarinin cinsiyet
baglaminda degerlendirilmesinin amaglandigt tarama modeline dayali bu betimsel arastirmanin evrenini Tirkiye’deki
tiim hazir giyim tiiketicileri olusturmaktadir. Orneklem grubunu belirlemede, “evrendeki tiim elemanlarin birbirine egit
secilme sansina sahip olduklari ve ornekleme girenlerin sayisinin gsansa birakildigi basit tesadiifi 6rneklem” (Karasar,
2014:113) yontemi kullanilmistir. istanbul, Ankara ve Bursa illerinden tesadiifi 6rneklem yontemiyle secilen 20 yas ve
st 149°u (%71) kadin ve 61’1 (%29) erkek olmak tizere toplam 210 hazir giyim tiiketicisi 6rneklem grubu olarak

belirlenmistir. Tiiketicilerin demografik 6zelliklerine yonelik bulgular Tablo 1ve 2’de sunulmustur.

Secenekler Kadin Erkek TOPLAM
Yas f % f % f %
20-25 33 22,4 15 24,6 48 22,9
26-31 36 23,3 13 21,3 49 23,3
32-37 28 19 13 21,3 41 19,5
38-43 20 13,6 6 9,8 26 12,4
44-49 13 8,8 3 4,9 16 7.6
50-iizeri 19 12,9 11 18,1 30 14,3
n: 210 Tablo 1. Tiiketicilerin Yas ve Cinsiyet Dagilimlar1

Tablo 1’de yer alan drneklem grubunun yas araliklarina iligkin veriler incelendiginde; kadinlarin %23,3’{iniin
26-31 yas araliginda oldugu, bunu sirasiyla %22,4 orantyla 20-25 yas ve %19 oraniyla 32- 37 yas ve %13,60raniyla
38-43 yas araliginin takip ettigi goriilmektedir. Erkeklerde ise %24,6’lik oranla 20-25 yas ve %21,3’liikk oranla
26-31/32- 37 yas araliginda y1g1lma oldugu goézlenmektedir. 50 ve iizeri yastaki erkek tiiketiciler ise %18,1°lik dilimi
olusturmaktadir. Veriler cinsiyet gézetmeksizin incelendiginde yigilmanin %23,3°liikk oranla 26-31 yas ve %22,9’luk

oranla 20-25 yag araliginda oldugu belirlenmistir.

Secenekler Kadin Erkek TOPLAM

Egitim f % f % f %

Lise 13 8,8 10 16,4 23 11
On Lisans 24 16,3 2 33 26 12,4
Lisans 73 48,4 43 70,5 116 55,2
Yiiksek Lisans 25 17 5 8,2 30 14,3
Doktora 14 9,5 1 1,6 15 7,1

n: 210 Tablo 2. Tiiketicilerin Egitim Durumuna Gore Dagilimlari
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Tablo 2’deki, drneklem grubunun egitim durumlarina iligkin veriler incelendiginde; kadinlarin %48,4’niin en
fazla oranla lisans, sonra sirasiyla %17’sinin yiiksek lisans, %16,3’{inlin 6n lisans, %9,5’inin doktora, %8,8’inin lise
egitim diizeylerinin oldugu goriilmektedir. Erkek tiiketicilerin ise %70,5’inin lisans, sonra sirasiyla %16,4’{iniin lise,
%38, 2’sinin yiiksek lisans, %3,3 linilin 6n lisans ve %]1,6’snin doktora egitim diizeyinde oldugu gozlenmektedir. Her iki

cinsiyet baglaminda yigilmanin %55,2 oranla lisans diizeyinde oldugu belirlenmistir.

Aragtirma kuramsal ve uygulamali olmak iizere 2 ana boliimden olusmaktadir. Arastirmanin kuramsal temelli ilk
boliimiinde konunun 6ziiniin anlagilmasi ve kapsamin belirlenerek ¢alismaya aktarilmasi i¢in konu ile ilgili ulusal veya
uluslararasi1 gorsel ve yazili kaynaklar taranmigtir. Elde edilen veriler, arastirmanin kapsamina uygun bir ¢ergevede

calismaya aktarilmigtir.

Aragtirmanin uygulama temelli ikinci boliimiinde ise, drneklem grubunun farkindaliklarini 6lgmek amaciyla
anket teknigi ile veriler toplanmgtir. Olgme aracinin hazirlanmasinda, Koca ve Arslan’in, (2019) tarafindan “Universite
Ogrencilerinin Katiimci Tasarim Yaklasimina Yonelik Gériiglerin  Degerlendirilmesi” baslhkli calismalarinda
kullandiklar1 veri toplama Ol¢eginden yararlanilmistir. Calisma verilerinin elde edilmesi igin hazirlanan anket iki
boliimden olusmaktadir; ilk boliimiinde tiiketicilerin demografik 6zelliklerine yonelik sorular bulunmaktadir. fkinci
bolimiinde ise, tiiketicilerin katilimer tasarim yaklagimina yonelik farkindalik diizeyleri, goriisleri, bu yaklagimin
tiiketiciye/tasarimciya/iireticiye katkilar, 6rneklemin siirece katilma istekleri ve nedenleri, hangi sorumluluk ve
asamada yer almak istedikleri, tercih ettikleri katilimcr yaklasim tiirleri, aktif olarak rol alabilecekleri asamalar ve
yaklagimi uygulayan markalardan giysi satin alma davranislarina yonelik {iglii ve besli likert sorular yer almaktadir.
Hazirlanan anket, ¢evrimi¢i formlar ile diizenlenmis ve katilimcilara uygulanmistir. Katilimer tasarim yaklagiminin
baglamsal yonii ele almarak, elde edilen veriler, katilim siireci, katilim tiiri ve katim diizeyi agisindan

degerlendirilmistir.

Verilerin degerlendirilmesinde IBM SPSS Statistics Standard Concurrent User V 26 (IBM Corp., Armonk, New
York, ABD) istatistik paket programi kullanilmistir. Tanimlayicr istatistikler birim sayisi (n), yiizde (%), ortalama +
standart sapma (mean = sd), medyan (M), minimum (min) ve maksimum (max) degerleri olarak verilmistir. Sayisal
degiskenlere ait verilerin normal dagilimi Shapiro Wilk normallik testi ile degerlendirilmis, iki kategorili degiskenler
i¢in 6l¢ek puanlarinin karsilagtirmalart Mann-Whitney U testi, ikiden fazla kategorili degiskenler igin 6lgek puanlarinin
karsilagtirmalart Kruskal-Wallis H testi ile yapilmistir. Kruskal-Wallis H testi sonucunun énemli bulunmast durumunda
coklu karsilastirmalar i¢in Dunn-Bonferroni testi uygulanmistir. Sayisal degiskenler arasindaki iliskiler Spearman
korelasyon katsayisi ile degerlendirilmis ve gruplarin kategorik degiskenler ile karsilagtirilmasinda kikare testlerinden

(Pearson kikare/Fisher exact test) yararlanilarak p<0,05 degeri istatistiksel olarak dnemli kabul edilmistir.

Caligmada faktorlerin elde edilmesinde temel bilesenler yontemi kullanilmisti. Uygun faktdr sayisinin
belirlenmesinde, birden biiyiik 6zdeger sayisi kadar faktor se¢im kriteri dikkate alinmistir. Ayrica faktdr dondiirtilmesi
yapilarak her bir ortak faktdr olusmasina katkida bulunan degiskenlerin belirginlesmesi saglanmistir. S6z konusu islem
i¢in varimax yontemi uygulanmistir. A¢iklayici faktor analizi ile elde edilen faktorlerin, varsayimsal ya da kuramsal
faktor yapilarina uygunlugunu sinamak amactyla da dogrulayici faktér analizi uygulanmustir. Olgek gelistirme ve yapi

gecerliligini sinama siirecinden dnce genellikle agiklayici faktor analizi uygulanir.

Faktor Yiikleri

P Maddeno L T el ot
1 0,358 0,295
2 0,357 0,380
3 0,526 0,390
4 0,529 0,319
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5 0,512 0,536

6 0,379 0,428
7 0,530 0,452
8 0,540 0,492
9 0,505 0,397
10 0,590 0,450
11 0,457 0,450
12 0,549 0,475
13 0,656 0,495
14 0,504 0,510
15 0,414 0,430
16 0,577 0,526
17 0,440 0,255
Goriis 12,89 0,866
18 0,691 0,474
19 0,727 0,507
20 0,604 0,464
21 0,615 0,504
22 0,538 0,484
23 0,633 0,610
24 0,455 0,551
25 0,560 0,534
26 0,681 0,312
27 0,675 0,432
28 0,690 0,499
29 0,726 0,474
30 0,741 0,476
31 0,658 0,524
Katki 12,29 0,843
32 0,625 0,528
33 0,595 0,527
34 0,757 0,499
35 0,313 0,209
36 0,413 0,477
Olgek 40,60 0,911

KMO = 0,851 Df = 630 App. Chi Square =3159,176 p=0,000

Tablo 3. Katilimc1 Tasarim Yaklagimi Olgegi Faktor Analizi

Tablo 3’teki katilimecr tasarim yaklagimi Olgegi faktor analizi sonuglari, 6lgek maddelerinin {i¢ boyutta
kiimelestigini gostermektedir. Bu {i¢ faktdrlii yapi, toplam varyansin %40,60’mn1 agiklamaktadir. Olgegin genel
Cronbach Alpha giivenilirlik katsayis1 0,911 olarak bulunmus, 6l¢egin tiimiiniin ve boyutlarinin giivenirliklerinin orta
diizeyde oldugu belirlenmistir. Otuz alt1 madde ve {i¢ boyuttan olusan “katilimc tasarim yaklasimi 6lgegine”, agiklayici
faktor analizi uygulanmistir. Elde edilen veriler Tablo 3’te aktarilmakta olup, yapinin gegerli ve giivenilir 6lgiim araci
oldugunu gostermektedir. Farkindalik boyutu 8 madde ve %15,42 agiklama onaranina sahip olup, Cronbach Alpha

giivenilirlik katsayist 0,734 olarak bulunmustur. Goriis boyutu 18 madde ve %12,89 agiklama onaranina sahip olup,
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Cronbach Alpha giivenilirlik katsayisi 0,866 olarak bulunmustur. Katki boyutu 10 madde ve %12,29 agiklama

onaranina sahip olup, Cronbach Alpha giivenilirlik katsayis1 0,843 olarak bulunmustur.

Faktér Madde no e Toplam Aciklanan Cronbach

1 Korelasyon Varyans % Alpha
1 0,694 0,599
2 0,848 0,785
3 0,730 0,641

Metodolojik Yonelimler 4 0,794 0,708 65,08 0,909
5 0,856 0,787
6 0,821 0,743
7 0,885 0,827

KMO = 0,876 Df =21 App. Chi Square =981,168 p=0,000

Tablo 4. Katilimc1 Tasarim Giysi Satin Alma Tercihleri Olgegi Faktdr Analizi

Katilimer tasarim yaklagimini benimseyen firmalardan giysi satin alma tercihleri 6lgegi, faktor analizi sonuglart,
6l¢ek maddelerinin tek boyutta kiimelestigini gostermektedir. Tablo 4’te de goriildiigii gibi bu tek faktorlii yapi, toplam
varyansin %65,08’ini agiklamaktadir. Olgegin genel Cronbach Alpha giivenilirlik katsayis1 0,909 olarak bulunmus olup,
timiiniin ve boyutlariin giivenirlikleri de yiiksek diizeydedir. Yedi maddeden olusan katilimci tasarim yaklasimini
uygulayan firmalardan giysi satin almada tercih edilen metodolojik yonelimler 6lgegine, agiklayici faktor analizi

uygulanmustir. Calismanin genel amaci dogrultusunda, aragtirma kapsaminda asagidaki sorulara yanit aranmistir.
1. Kadin ve erkek tiiketicilerin katilimci tasarim yaklasimina yonelik farkindalik ve goriisleri nasildir?

2. Tiiketicilerin cinsiyetleri ile katilimci tasarim yaklagimina yonelik farkindalik, goriis ve bu yaklagimla

iiretilmis giysileri satin alma davranislari arasinda bir iligki var midir?
3. Bulgular ve Tartisma

Isletmelerin katilime1 tasarim yaklasimiyla tasarim  siireglerini planlaylp uygulayabilmeleri icin sadece
belirledikleri stratejilerin yeterli olmadigi, tiiketicilerin bu yaklagimin bilincinde olmasi gerektigi bilinmektedir. Bu
nedenle, tiiketicilerin katilimc1 tasarim yaklagimina ydnelik goriislerinin belirlenmesiyle farkindaliklarinin ortaya
konmast ve bu dogrultuda giysi satin almaya yonelik davranislarinin degerlendirilmesi hem iireticiler hem de tiiketiciler

acisindan ayri bir onem tagimaktadir.

Tiiketiciler giysi satin alma kararlarinda moda, marka, pazarlama faaliyetlerinden, bireysel, psikolojik ve sosyal
faktorlere kadar bircok etkenden onemli Olciilerde etkilenirler. Ayrica, fiyat, marka, kalite estetik deger ve kullanim
Ozellikleri gibi kendilerini etkileyici niteliklerin insanlar i¢in tasidigi 6nem ve Oncelik derecesi giysi satin alma
davraniglarindaki farkliliklari olusturmaktadir (Koca ve Ko¢,2016:235). Bu nedenle, tiiketicilerin tasarimina katki
sunabilecekleri, kendi begeni ve yaraticiliklarini yansitabilecekleri bir giysiyi satin alma kararlarinda bireysel ve
psikolojik etkenlerin gii¢lii olacagint sdylemek miimkiindiir. Ancak, bu durumun tiiketicilerin katilimci tasarima yonelik
farkindaliklar1 ve gortisleri ile dogrudan iliskili oldugu dikkate alindiginda; tiiketicilerin bu yaklasimi nasil algiladiklar
ve dogru bilgilere sahip olup olmadiklar1 sorulart giindeme gelmektedir. Aragtirma kapsamindaki tiiketicilerin katilimci

tasarim yaklagimina farkindaliklarina yonelik bulgulara Tablo 5°te yer verilmistir.
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Secenekler Katilyorum Kismen Katiliyorum Katilmiyorum

Kadmn Erkek Kadin Erkek Kadin Erkek
Goriisler % f % £ % Foo%  f % f %

KTY; tiiketicinin tiim 62 42,2 24 39,3 73 49,7 22 36,1 12 8,2 15 24,6
tasarim siirecine katildig1

bir tasarim yaklagim tiirii

oldugunu diisiinirim.

KTY; tiiketicinin tasarime1 71 48,3 42 68,9 68 46,3 15 24,6 8 5,4 4 6,6
ve dreticilerle iletisim

halinde oldugu deneysel

bir siiregtir.

KTY; kisiye 6zel iiriin 52 35,4 23 37,7 60 40,8 26 42,6 35 234 12 19,7
uretilen bir tasarim
uygulamasidir.

KTY; giysi tasarim 58 39,5 26 42,6 59 40,1 20 328 30 204 15 24,6
siirecinde, satin alirken

veya kullanim sonrasi

tiikketicinin {iriin {izerinde

degisiklik yapmasidir.

KTY; siirdiiriilebilirlige 85 57,8 43 70,5 42 28,6 10 164 20 13,6 8 13,1
katki saglayan bir yaklagim
tiridir.

KTY; marka kimligidir. 60 40,8 20 32,8 63 42,9 29 475 24 163 12 19,7

KT yaklagiminin sosyal 57 38,8 19 31,1 60 40,8 22 36,1 30 204 20 32,8
sorumluluk oldugunu
distintirim.

KTY; iiretim siirecinde 75 51 24 39,3 46 31,3 28 459 26 17,7 9 14,8
malzemenin tasarruflu
kullanilmasidir.

Tablo 5. Tiiketicilerin Katilimci Tasarim Yaklasimina (KTY)Y6nelik Farkindaliklari

Tablo 5’e gore; “katilumci tasarim yaklasuimwmn tiketicinin tiim tasarum siirecine katildigi bir tasarum tiirii
oldugunu diigiiniiriim” goriisiine, kadin tliketicilerin %42,2’sinin katildiklari, %49,7’sinin ise kismen katildiklar
goriilmektedir. Erkek tiiketicilerin de %39,3’liniin bu goriise katilmalart ve %36,1 oraninda kismen katildiklarini
belirtmeleri, cinsiyet fark etmeksizin tiim tasarim siirecine katilma konusundaki yanitlarin ayni diizeyde oldugu,
dolayisiyla farkindaliklarinin da ayni oldugu sdylenebilir. Kadin tiiketicilerin %48,3°1, erkek tiiketicilerin %68,9’u
“tiiketicinin tasarimci ve iireticilerle iletisim halinde oldugu deneysel bir siiregtir” goriigiine katildiklarini
bildirmislerdir. Bu goriise kismen katilanlarin oran1 da dikkate alindiginda, tiiketicilerin katilimci tasarim yaklagiminin
amaglar1 arasinda olan iletisimi, is birligini tesvik etmek konusunda farkindaliklarinin iyi durumda oldugu

disiiniilebilir.

Kadin tiiketicilerin %40,8’inin, erkek tiiketicilerin %42,6’sinin katilimcei tasarim yaklasimi “ kisiye dzel iiriin
viretilen bir tasarim uygulamasidir” goriisiine kismen katilmalari, kendi beklentileri dogrultusunda giysilerin
iiretilecegini diislindiikleri anlamimi tagimakta ve bu yaklasimin baglamina dair bilgiye sahip olmadigi, kavrami
algiladiklan sekliyle goriis bildirmis olabilecekleri seklinde yorumlanabilir. Dolayisiyla, tiiketicilerin bu yaklasima
farkindaliklarmin oldugu ancak yeterli bilgiye sahip olmadiklar1 sdylenebilir. Ozellikle iilkemizde bu yaklagimla
yapilan uygulamalarin yaygin olmamasi nedeniyle ¢ok fazla bilinirliginin olmamasinin bu sonucun olugsmasinda etkili
olabilecegi diisiiniilmektedir. Katilimc tasarim yaklasimi  “giysi tasarim siirecinde, satin alirken veya kullanim sonrasi
tiiketicinin tirtin tizerinde degisiklik yapmasidir” goriisiine kadmnlar %40,1 oranda kismen katilmis, erkekler ise %42,6
oraninda katilmigtir. Kadinlarin bu goriise verdikleri yanitla, bir onceki “kisiye dzel iiriin iiretilen bir tasarim

uygulamasidir” goriisiine verdikleri yanitlarin birbirini destekler oranda oldugu goriilmektedir.
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Kadinlarm %57,8’inin ve erkeklerin %70,5’inin  “siirdiiriilebilirlige katki saglayan bir yaklagim tiriidiir”
goriisiine katildiklarini belirterek, bu tasarim yaklagiminin giysilerin kullanim 6mriinii uzatabilecek uygulamalardan biri
oldugunun farkinda olduklarina da isaret ettikleri diigiiniilebilir. ~ Zira, son yillarda siirdiiriilebilirlik kapsaminda
tiiketicileri kullanmakta oldugu giysilerin ilizerinde degisiklikler yapmaya tesvik eden, buna 6zel programlar gelistiren
bazi markalarin oldugu ve 6zellikle modas1 ge¢mis giysilerin kullanim Omriinii uzatan bu uygulamanin kullanicilar

tarafindan ilgiyle karsilandig1 bilinmektedir.

Katilimer tasarim yaklasimi “marka kimligidir” ve “‘yaklasiminin sosyal sorumluluk oldugunu diigtiniiriim”
goriiglerine kadinlarin sirasiyla %42,9 ve % 40,8’inin, erkeklerin ise %47,5 ve %36,1’nin kismen katildiklar
goriilmektedir. Bu goriislere katilanlarin oranmin kismen goriisiine gore daha diisiik olmasi, markalarin bu yaklagimi
uygulama ve marka kimliklerine yansitmadaki yetersizliklerden kaynaklandig: ve tiiketicilerin de farkindaliklariin bu
diizeyde oldugu seklinde yorumlanabilir. Katilimer tasarim yaklasimi “tretim siirecinde malzemenin tasarruflu
kullamilmasim saglar” gorisiine, kadin tiiketicilerin %51°1 katilirken, erkek tiiketicilerin ise %39,3’liniin katildig1
goriilmekte ve daha fazla bir oranla %45,9’unun kismen katildiklarini belirtmeleri de dikkat ¢cekmektedir. Kadin
tiketicilerin bu gortise verdikleri yanitlarla siirdiiriilebilirlige katki saglar goriisiine verdikleri yanitlarin oraninin
(%57,8) birbirini destekledigi, erkeklerde ise oranlarin birbirinden ¢ok farkli oldugu dikkate alindiginda; katilimei
tasarim ve siirdiiriilebilirlik arasindaki iligki konusunda, erkeklere gore kadinlarin daha fazla farkindaliga sahip

olduklar1 soylenebilir.

Secenekler Katihyorum Kismen Katillyorum Katilmiyorum
Kadin Erkek Kadin Erkek Kadin Erkek
Goriisler £ % f % f % f % f % f %

KTY; tiiketicilerin tiriin Gretim siireclerine aktif 100 68,0 42 68,9 40 27,2 17 27,9 7 4.8 2 3,3
katilmastyla tiiketiciye farkli bir deneyim
yasatilmasini saglar.

KTY; tiiketici diistincelerinin tasarima dahil 106 72,1 44 72,1 34 23,1 16 26,2 7 4.8 1 1,6

edilmesini saglar

KTY; tiiketicilerin triinleri kisisellestirmesini 90 61,2 34 55,7 43 29,3 23 37,7 14 95 4 6,6

saglar.

KTY; sadece tiiketicilerin istekleri 49 333 20 32,8 67 45,6 30 49,2 31 21,1 11 18

dogrultusunda tiretim yapilmasini saglar.

KTY; markalarina adapte etmis yerli ve yabanct 36 24,5 17 279 63 42,9 20 32,8 48 32,7 24 393

moda markalarindan haberdarim.

KTY; tiiketici taleplerinin yani sira igletmedi ki 55 374 25 41 66 44,9 28 45,9 26 17,7 8 13,1
tiim personelin katkilariyla iiretim yapmasidir.

KYT; siirece katilan tasarimey, iiretici ve 98 66,7 38 62,3 43 29,3 22 36,1 6 4,1 1 1,6
tiiketicinin fikir paylasimlari sonucu ortaya
¢ikartilan trtinleri kapsar.

KTY ile elde edilen iiriinlerin kalitesi daha 65 44,2 24 393 60 40,8 30 49,2 22 15 7 11,5
yiiksektir.

KTY ile iiretilen Girtinlerin maliyeti yiiksektir. 57 38,8 21 344 60 40,8 28 45,9 30 20,4 12 19,7

KTY ile iiretilen giysiler tiiketici tarafindan 73 49,7 28 459 61 41,5 27 443 13 8,8 6 9,8
daha ¢ok tercih edilir

KTY ile tiretilen giysiler tiiketiciyi 6zel 104 70,7 41 67,2 34 23,1 18 29,5 9 6,1 2 3,3
Thinanttieie

KTY ile iiretilen giysiler digerlerine gore daha 88 59,9 44 72,1 50 34,0 13 21,3 9 6,1 4 6,6
fazla yaraticilik igerir

KTY markalarin miisteri sadakatini arttirir. 89 60,5 44 72,1 49 333 15 24,6 9 6,1 2 3,3
KT ile ¢alisan markalar daha ¢ok taninir, 57 38,8 34 55,7 70 47,6 18 29,5 20 13,6 9 148
KTY ile tasarlanan iiriinlerin tasarim degeri 73 49,7 36 59 59 40,1 16 26, 2 15 10,2 9 148
daha yiiksektir.
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KTY ile iiretilen tirinler daha kullanighdir. 55 374 32 525 72 49 23 37,7 20 13,6 6 9,8
KTY ile iiretilen iirinler doga dostudur. 46 31,3 23 37,7 67 45,6 26 42,6 34 23,1 12 19,7
KT yaklagiminda tasarimei pasif roldedir. 22 15, 13 21,3 57 38,8 28 45,9 68 46,3 20 32,7

Tablo 6. Tiiketicilerin Katilime1 Tasarim Yaklasimina (KTY)Y6nelik Gortisleri

Tablo 6’daki katilimer tasarima yonelik goriisler incelendiginde, “tiiketicilerin iiriin iiretim siireglerine aktif
katilmasiyla tiiketiciye farkli bir deneyim yasatilmasini saglar” goriisiine kadin tiiketicilerin %68’inin ve erkek
tiketicilerin % 68,9’unun, “tiketici diisiincelerinin tasarima dahil edilmesini saglar” goriisine her iki cinsiyetin
%72,1’inin, “tiiketicilerin fdirtinleri kigisellestirmesini saglar” gorisine kadinlarin %61,2°sinin erkeklerin ise
%55, 7’sinin “katiliyorum” yaniti verdikleri goriilmektedir. Bu goriisler dogrultusunda kadin ve erkek tiiketicilerin;
katilimcr tasarim yaklagimin siirece aktif katilimla gergeklesen bir uygulama oldugu, fikir paylagiminin yapildigt ve bu

fikirler dogrultusunda kigisellestirmeye imkan tanidigi bilgisine sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Kadm tiiketicilerin %45,6’sinin erkek tiiketicilerin %49, 2’sinin “sadece tiiketicilerin istekleri dogrultusunda
tiretim yapilmasini saglar” goriisiine kismen katildiklar1 goriilmektedir. Bu tasarim yaklasimimin etik bakis agisiyla,
paydaglar arasinda esit s6z hakki ve karsilikli bilgi aligverigine sahip oldugundan hareketle, tiiketicilerin katilimci
tasarimin kokeninde fikir paylagimini barindirdigi bilgisine ve bilincine sahip oldugu diisiiniilmektedir. “Katilimci
tasarumi markalarina adapte etmis yerli ve yabanci moda markalarindan haberdarim” gorisiine kadilarin %42,9’unun
katildiklarini, erkeklerin %39,3’niin bu yaklasim tiiriiyle iiretim uygulama yapan markalardan haberdar olmadiklarini
belirtmeleri, 6nceki yorumlarda da bahsedildigi gibi markalarin bu konudaki yetersizlikleri ile bagdastirilabilir.
Katilimer tasarim yaklasimi “tiiketici taleplerinin yani sira isletmedeki tiim personelin katkilariyla iiretim yapmasidir”
goriisiine kadinlarin %44,9’unun, erkeklerin %45,9’unun kismen katiliyor olmalar ise, tiiketicilerin personelin de bir
tiketici oldugunu diigiinmemeleri ve siirece katkilarin nasil olacagina dair yeterli bilgilerinin olmamasindan
kaynaklandigi seklinde yorumlanabilir. Kadin tiiketicilerin %66,7’sinin, erkek tiiketicilerin ise %62,3’{inlin “stirece
katilan tasarimci, iiretici ve tiiketicinin fikir paylasimlart sonucu ortaya ¢ikartilan tiriinleri kapsar” gorligine katilmisg
olmalari, bu yaklagimin hem etik(demokratik) hem de pragmatik(faydaci) nedenler agisindan cinsiyet fark etmeksizin

dogru algilandigi seklinde yorumlanmaktadir.

Kadin tiiketicilerin %44, 2’sinin, erkeklerin ise %49, 2’sinin  “katilimci tasarim yaklasimiyla elde edilen
triinlerin kalitesi daha yiiksektir” goriigsine “katiliyorum” ve “kismen katiliyorum” seklinde yanit verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda kadinlarin kaliteli {iriin iiretilecegi veya {irlinlin kalitesinin ve veriminin yiikseltilebilecegi
bilgisine sahip oldugu diisiiniirken; erkeklerin ise ¢ekimser kaldiklar1 goriilmektedir. Ayn1 amag¢ dogrultusunda yonetilen
“katilimct tasarim yaklagimiyla fdiretilen iiriinlerin maliyeti yiiksektir” goriisiine yonelik kadinlarin % 40,8’sinin,
erkeklerin ise %45,9’nun kismen katilmalari; kaliteyi, verimliligi ve tatmini artirmak amaciyla kisa siirede bir¢ok
alanda benimsenen katilime1 tasarimda siirecin planlanmasi, uygulanmasi ve bu siire¢ sonunda iiriiniin iiretilmesinin ne
denli maliyet ve emek gerektirdigi (Kesti, 2020:12) konusunda yeterli diizeyde bilgiye sahip olmadiklar1 seklinde

yorumlanmaktadir.

Tablo 6’daki “katilimct tasarim yaklasimiyla iiretilen giysiler tiiketici tarafindan daha ¢ok tercih edilir”
goriisline kadin tiiketicilerin %49,7’sinin ve erkek tiiketicilerin % 45,9’unun, “katilimci tasarim yaklasimiyla iiretilen
giysiler tiiketiciyi oOzel hissettirir” goriisiine kadmlarin %70,7’sinin ve erkelerin %67,2’sinin, “katilimct tasarim
yaklasimiyla iiretilen giysiler digerlerine gore daha fazla yaraticilik igerir” goriisiine kadmlarin %59,9’sinin erkeklerin
ise %72,1’sinin, “katilmct tasarim yaklasimi markalarim miisteri sadakatini arttirr” goriigiine ise kadmlarin
9%60,5’inin erkeklerin %72,1’inin katildigi goriilmektedir. Bu sonuglar dogrultusunda, kadin ve erkek tiiketicilerin
katilime1 tasarim yaklasima yonelik olumlu gériislere sahip oldugu sdylenebilir. Uriiniin kullanicis1 olacak herkesin

iiretim siirecinde s6z sahibi olabilecegi, konvansiyonel siireglere gore yaraticilik agisindan genis perspektife sahip
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uygulamalari igermesi ve iretilen fikirlerin ¢ogu durumda materyal haline getirilmesi bu yaklagimin tiiketicilerde
olumlu goriisler olusturdugu disiiniilmektedir. Ayrica, yaklagimin demokratik baglamini olusturan tiiketicilerin
diislincelerinin dikkate alinmasinin sagladigi hedonik hazzin da bu durum da rolii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Baz1
markalarin katilimer tasarim uygulamalarinin tiiketici sadakatine olumlu katk: saglayacagi bilinciyle hareket ettikleri ve
taninirliklarint artirdiklar bilinmektedir. “Katilimcr tasarimi benimseyen markalar daha ¢ok taninir” gorisiine erkek
tiketicilerin %55,7’sinin katildiklari, kadin tiiketicilerin ise %47,6’sinin kismen katildiklar1 yanitin1 vermeleri, erkekler

bu konuda olumlu bir yaklasim sergilerken; kadinlarin daha kararsiz olduklart anlamin1 tagimaktadir.

“Katilimct tasarim yaklagimiyla tasarlanan iiriinlerin tasarim degeri daha yiiksektir” goriisine kadinlarin
%49, 7’sinin, erkeklerin %59 unun, “katilimct tasarim yaklagimiyla iiretilen iiriinler daha kullanighdi” goriisiine ise
erkek tiiketicilerin %52,5’inin katildiklari, kadin tiiketicilerin %49 unun kismen katildiklarin1  belirtmeleri, erkeklerin
bu yaklasimla tiiketici isteklerini, diislincelerini 6n planda tutarak iiretim yapilmasinin {riinlerin fiziksel, fonksiyonel
verimliligine katki saglayacagi konusunda kadinlara oranla daha olumlu goriiglere sahip oldugu sdylenebilir. “Katilimci
tasarim yaklasimiyla iiretilen iiriinler doga dostudur” goriisiine kadinlarin % 45,6’sinin erkeklerin %42,6’sinin kismen
katiliyorum yanit1 vermeleri, bu konuda kararsiz olduklarmi gostermekle birlikte, Tablo 5’teki “siirdiiriilebilirlige katki
saglayan bir yaklagim tiriidiir” goriisiine katilim oranlariyla (kadin %57,8 ve erkek % 70,5) uyusmamasi da dikkat
cekmektedir. Bu durum, tiiketicilerin doga dostu iiriinler hakkinda yeterli diizeyde bilgi sahibi olmadiklarindan dolay1
kararsiz kaldiklarini diisiindiirmektedir. “Katilimci tasarim yaklasiminda tasarimci pasif roldedir” gorisiine kadinlarin
%46,3’linlin katilmamas1 ve erkeklerin %45,9’unun kismen katilmalari da bu yaklagim konusunda yeterince bilgiye
sahip olmamalarindan kaynaklanan, tasarimci ile katilimcinin siiregteki islevleri arasindaki ayirimi net olarak

yapamamalarinin goriislerine yansimasi olarak goriilmektedir.

Secenekler Katiliyorum Kismen Katiliyorum Katilmiyorum
Kadin Erkek Kadin Erkek Kadin Erkek
athilag £ % f % f % f % f % f %
KTY tiiketicilere soz hakki tanir. 111 75,5 50 82 32 21,8 11 18 4 2,7 - -

KTY tiiketicilerin bilgi iiretmesine 110 74,8 41 67,2 33 224 17 27,4 4 2,7 3 4,9
katk1 saglar.

KTY tiiketicilerin problem 82 558 37 60,7 58 39,5 20 32,8 7 4,8 4 6,6
¢6zmesine olanak tanir.

KTY tiketicilerin tiriin tiretilme 97 66 39 63,9 42 28,6 17 27,9 8 5,4 5 8,2
stirecine katki saglar.

KTY tiiketicilerin yaraticiliklarini 113 76,9 38 62,3 27 18,4 20 32,8 7 4.8 3 49
ortaya ¢ikartir.

KTY tiiketicilerin firmalara olan 94 63,9 43 70,5 48 32,7 15 24,6 5 34 3 49
giivenini arttirilmasini saglar.

KTY isletmede aidiyet duygusu ve 88 599 44 72,1 52 354 11 18 7 4,8 6 9,8
motivasyonu artirir

KTY tiiketicilerin bireysel 109 741 41 67,2 31 21,1 18 29,5 7 4,8 2 33
farkindaligin1 arttirir.

KTY firmalara ek yiik ve maliyet 47 32 22 361 71 483 22 36,1 29 197 17 279
olusturur

KTY tasarimcilarin yaraticiliklarini 92 62,6 44 72,1 45 30,6 12 19,7 10 6,8 5 8,2
gelistirir

Tablo 7. Katilimci Tasarim Yaklasiminin Tiiketici, Uretici ve Tasarimciya Katkilar:

Tablo 7°de yer alan 6rneklem grubunun katilimer tasarim yaklagiminin taraflara katkilari incelendiginde; bir

goriis disindaki tim goriislere oldukca yiliksek diizeyde katilim gosterdikleri goriilmektedir. Katilimei tasarim
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yaklagiminin firmalara ek yiik ve maliyet olusturmasi goriisiinde kadinlarin %48,3 ve erkeklerin %36,1 oraninda
kararsiz olmalari, Tablo 6’daki “katilimci tasarim yaklagimiyla iiretilen iiriinlerin maliyeti yiiksektir” goriisiniin

oranlartyla birbirini destekligi goriilmektedir.

Katilime1 tasarimin tiiketici-tasarim ve paydaslar dahilinde iletisim ortami saglayarak is birligini, grup
calismasini ve paylasimi tesvik etigi, sz hakki tanidigi, siire¢ kapsaminda bilgi iiretildigi, ¢6ziim bulundugu ve en
onemli kismi olan nihai bir iirlin elde edildigi, siire¢ baglaminda yaraticiligin farkli bicimler aldig1 ve farkli diizeylerde

meydana geldigi varsayimiyla (Scariot vd, 2012:2703), tiiketicilerin yeterli farkindaliklarinin oldugu s6ylenebilir.
Y geldig yimty ¥ gu soy

Secenekler Kadin Erkek TOPLAM
f % f % f %
Tasarim Siirecine Katilma
Evet 11 7,5 3 4,9 14 6,7%
Hayir 138 92,5 58 95,1 196 93,3%

Tasarim Siirecinde Goriislerine Basvurma

Anket 50 33,3 23 37,7 73 34,8
Sms -Telefon 7 4,7 4 6,6 11 5,2
E-posta 10 6,8 3 49 13 6,2
Sozli iletisim 31 21,1 7 11,5 38 18,1
Gortsleri alinmadi 51 34 24 39,3 75 35,7
n: 210

Tablo 8. Orneklem Grubunun Katilime1 Tasarim Siirecine Katilma ve Gériislerine Basvurma Durumlari

Tablo 8’de kadinlarin %92,5’inin, erkeklerin ise %95,1’inin herhangi bir giyim firmasmin katilimer tasarim
siirecine katilmadiklari, dolayisiyla bu konuda deneyimlerinin olmadigi goriilmektedir. Kisisellestirilmis tasarimlarin
tiiketicilerin giysi satin alma davranislari iizerindeki etkisi ve bu yonde egilim gosteren tiiketim kaliplarinin olustugu
giiniimiizde bu sonug dikkat ¢ekicidir. Koca ve Kog¢ (2019:162) arastirmalarinda geng kizlarin gogunlugunun giyim
tarzlarinda amagsal/kendine odaklanmis degerlerden daha ¢ok etkilendikleri, kendi yaraticiligini kullanarak
olusturduklart giyim tarzlarmi kendilerini ifade etme araci olarak gordiikleri sonucuna ulagmalari, bu sonucun
tasarimcilar ve ireticiler agisindan 6nemli bulgular igerdigini ortaya koymaktadir. “Herhangi bir giyim firmasi
tarafindan tasarimlara yénelik goviislerinize bagvuruldu mu?” sorusuna kadinlarin %33,3’liniin anket ve %21,1’inin
sozli iletisim yanitin verdigi; erkelerin ise %37,7 ’sinin anket ve %11,5’inin s6zIi iletisim yanitlarint verdikleri, ancak

katilimcilarin toplamda %35,7’sinin goriislerine hi¢ bagvurulmadigini belirtmeleri de bu durumu desteklemektedir.

Katilimer tasarimin en biiylik engelinin katilimcilarin siirece dahil edilme bigimlerinde ekstra zamana gerek
duyulmasi oldugu diisiiniildiigiinde, bu anlasilabilir bir sonug¢ olmakla birlikte, farkli teknikler kullanilarak tasarim
siirecinin verimli hale getirilebileceginin etkili bir yol olarak tercih edilmesinin beklenen bir uygulama oldugu
sOylenebilir. Kog¢ ve Aksoy’un (2018: 16) yaptiklar1 arastirma sonuglarinda 6zgiin iiriinler tiretmenin temel 6zelligi olan
yaraticilifin, zaman alan bir slire¢ oldugunu, essiz ve orijinal iriinlerin iiretiminin bazi durumlarda ¢ok yavas

ilerledigini belirtmeleri, bu sdylemi destekleyici bir bulgu olarak goriilebilir.

Cinsiyet Test Istatistikleri
Erkek(%) Kadin(%) Test Degeri P
) ) Onemsiz 5(8,2) 5(,4)
Tasarim siirecinde faydali ve islevsel B
iriinlerin geligtirilmesine katki Kismen Onemli 22 (36,1) 39 (26,2) 5,007 0,082
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saglamak 1¢in Katilmak isterim.

Onemli 34 (55,7) 105 (70,5)

Onemsiz 13 (21,3) 34 (22.8)
Uygulama sonucunda maddi kazang oo Gnemli 27 (44,3) 62 (41,6) 0,132 0,936
saglamak igin isterim.

Onemli 21 (34,4) 53 (35.6)

Onemsiz 4(6.,6) 11 (7,4)

Tasarim ve uygulama siirecinde B
yapilan iglemi merak ettigim i¢in Kismen Onemli 26 (42,6) 37 (24,8) 6,589 0,037*

katilmak isterim N .
Onemli 31 (50,8) 101 (67,8)

Onemsiz 4 (6,6) 10 (6,7)
Bilgi diizeyini arttirmak, B
yaraticiligimi gelistirmek i¢in Kismen Onemli 24 (39,3) 24 (16,1) 13,498 0,001*
katilmak isterim.

Onemli 33 (54,1) 115 (77,2)

Onemsiz 8 (13,1) 6(4)
Kisisellestirmeye (kisiye bzel) imkin g 0 (pnemli 14 (23) 28 (18,8) 6,772 0,034*
tanidigi icin katilmak isterim. ’ ’ ’

Onemli 39 (63,9) 115 (77,2)

Onemsiz 5(8,2) 8 (5,4)
Begenilerime uygun giysi Kismen Onemli 20 (32,8) 24 (16,1) 8,566 0,014*
tasarlanmasi igin isterim.

Onemli 36 (59) 117 (78,5)

Onemsiz 7 (11,5) 11 (7,4)

Satin alacagim giysinin bir yerinde B
benim de katkimin olmasint Kismen Onemli 23 (37,7) 29 (19,5) 9,901 0,007*

istedigim i¢in katilmak isterim. .. .
Onemli 31 (50,8) 109 (73,2)

Onemsiz 11 (18) 18 (12,1)
Satin aldigim giysinin digerlerinden B
farkli olmasint istedigim igin Kismen Onemli 18 (29,5) 26 (17,4) 6,266 0,044*

katilmak isterim. .
Onemli 32 (52,5) 105 (70,5)

p<0,05*%: Ki-Kare Testi (,2); Ozet istatistikler Say: (Yiizdelik) deger olarak verilmistir.

Tablo 9. Orneklem Grubunun Cinsiyetlerine Gore Tasarim Siirecine Katilma Nedenleri Ki-Kare Testi

Tablo 9 incelendiginde, 6rneklem grubunun cinsiyetlerine gore tasarim siireglerine katilma nedenleri arasinda,
faydali ve islevsel triinlerin geligtirilmesine katki saglamak ve maddi kazang saglamak disinda diger tiim nedenlerle
istatistiksel agidan anlamli [p<0,05] bir iligki oldugu goriilmektedir. Kadinlarin %78,5’inin “begenilerine uygun giysi
tasarlanmasi i¢in” tasarim siirecine dahil olmayi istediklerini 6nemli bir neden olarak belirtirken, bunu sirasiyla %77,2
orantyla “kigisellestirmeye (kisiye ozel) imkdn tanimasinin™ izlemesi ve erkeklerin de %63,9 oranla bu secenegi dnemli
gormeleri, katilimer tasarimin tiiketici beklentilerine cevap verebilecek bir yaklagim olarak gorildigi seklinde
yorumlanabilir. Kadinlarin % 73,2’sinin ve erkeklerin %50,8’inin “satin alacaklar: giysinin bir yerinde katkilarinin
olmasint istedikleri” ve benzer oranlarda (kadin %70,5, erkek %52,5) “satin alacaklar: giysinin digerlerinden farkli
olmasint istedikleri i¢in siirece katilmayr” 6nemli gérmeleri yapilan yorumu destekler niteliktedir. Bu baglamda, Kog¢ ve
Obut’un (2021:497) belirttigi gibi, insanlarin degisim ve ¢esitlilik arayisinin yani sira kendini ve toplumsal kimligini
ifade etme giidiisiiniin, moda ile hizli iiretim-tilketim dongiisiinii giindeme getirmis olmasi, bu sonug ile paralellik

gostermektedir.

s

“Tasarim siirecine “bilgi diizeyini arttirmak, yaraticiligimi gelistirmek icin katilmak isterim” gorlsiine
kadmlarin %77,2’sinin ve erkeklerin %54,1°nin katilmasi, “fasarim ve uygulama stirecinde yapilan igslemi merak
ettigim i¢in katilmak isterim” gorislinii ise kadinlarin % 67.8’inin, erkeklerin %50,8’inin onemli bulmasi, teorik

(merak) bakis agisiyla agiklanabilir. Ciinkii, katilimeilar ve katkida bulunanlar arasinda is birligi, iletisim, karsilikli
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ogrenme ile teorik perspektifin odak noktasi tiim kilit paydaslar i¢in kazanimlar yaratmaktir (Bergvall-Kéreborn ve
Stahlbrost, 2008:104). Orneklem grubunun tasarim siirecine dahil olma isteklerini olusturan nedenlerin tiimiinii,

kadinlarin erkeklerden daha “6nemli” bulduklar1 gdzlenmektedir.

Orneklem grubunun egitim durumlara gore giysi tasarim siirecine katilmay1 isteme nedenleri arasinda bir
iliskiyi olup olmadigini belirlemek amaciyla yapilan ki-kare testi sonuglarinda; sadece “uygulama sonucunda maddi

kazang saglama” [ == 17,443, p=0,026] ve = “satn aldiklar: giysinin digerlerinden farkli olmasint isteme” [, == 16,394,

p=0,037] nedenleri arasinda istatistiksel acidan iliski oldugu tespit edilmistir. On lisans mezunu kisilerin “uygulama
sonucunda maddi kazang saglamak i¢in” ve lisans mezunu Kkisilerin ise “satin aldiklar: giysinin digerlerinden farkl

olmasni istedikleri” i¢in tasarim siirecine katilmay1 diger egitim diizeyindeki kisilerden daha ¢ok “6nemli” bulduklari

belirlenmistir.
Cinsiyet Test Istatistikleri *
Dahil Olma Siireci
Erkek Kadin T?St . p
Degeri
Evet 24 (39,3) 44 (29,5)
Tasarim siirecine katilmak istemem. 1,904 0,168

Hayir 37 (60,7) 105 (70,5)

Tasarim siirecinin tiim asamalarina aktif olarak katilmak Evg 25 (41) 107.(71.8) 17.619 0.000%
isterig Hayr  36(59) 42(282) ’ ’
Tasarim siirecinde sadece fikirlerimi ve diigiincelerimi Evet 47(77) 98 (65,8) 2576 0.109
paylasma sorumlulugumun olmasini isterim. Hayir 14 (23) 51 (34,2) ’ ’
Tasarim siiresinde fikirlerimi ve diisiincelerimi bagka Evet 43 (70,5) 78 (52,3)

kisiler vasitasiyla iletebilecegim sorumlulukta katilmak 5,834 0,016*
isterim. Hayir 18 (29,5) 71 (47,7)

Tasarim siirecine fikirlerimi ve diisiincelerimi tasarimc1 ~ Evet 44 (72,1) 110 (73,8)

ve tiim firma personelleriyle paylasabilecegim 0,064 0,801
sorumlulukta katilmak isterim. Hayr 17(27.9) 39(26,2)

Tiiketicilerin istekleri dogrultusunda yapilan bir Evet 49 (80,3) 120 (80.5) 0.001 0.972
planlama ile tasarim siirecine katilmak isterim. Hayir 12 (19,7) 29 (19,5) ’ ’
Firmalarin istekleri dogrultusunda yapilan bir planlama Evet 25 (41) 81 (54.4) 3.099 0.078
ile tasarim siirecine katilmak isterim. Hay1r 36 (59) 68 (45,6) ’ ’
Acik aglar (internet, sosyal medya vb.) lizerinden Evet 50 (82) 112 (75,2)

yapilan bir planlama ile tasarim siirecine katilmak 1,135 0,287
isterim. Hay1r 11 (18) 37 (24,8)

Anket, roportaj, gériisme yontemleriyle daha aktif Evet 35(574) 92 (61,7) 0.345 0.557
katilim Saglarlm. Haylr 26 (42,6) 57 (38,3) ’ ’

El becerilerinin kullanildig1 yaratict uygulamalar, atélye  Evet 27 (44,3) 105 (70,5)

caligmalar1 ve oyun gibi yontemlerde daha aktif katilim 12,733 0,000*
saglarim. Hayir 34 (55,7) 44 (29,5)

Uriiniin 3boyutlu érnek ¢alismasinin yapildig Evet 42 (68.9) 105 (70,5) 0.054 0816

yontemlerde daha aktif katilim saglarim. Hayir 19 (31,1) 44 (29,5)

p<0,05*t: Ki-Kare Testi (,2); Ozet istatistikler Say: (Yiizdelik) deger olarak verilmistir.

Tablo 10 . Orneklem Grubunun Cinsiyetine Gére Giysi Satin Alan Firmalarm Tasarim Siirecinin Hangi

Asamasina Dahil Olmay: Isteme Durumlari Ki-Kare Testi
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Tablo 10°da kadin ( %70,5) ve erkek (%60,7) tiiketicilerin 6nemli oranda katilmay1 istedikleri tasarim siirecinde,
kadmlar (%71,8) arastirma, kesif ve prototipleme olmak lizere “tasarim siirecinin tiim asamalarina aktif olarak ddhil

olmak” isterken, erkeklerin (%41) bu siireglerde kadinlara gore daha az yer almak istedikleri goriilmektedir.

Katilimcilarin  6nemli oranda (kadmlar %65,8, erkekler %77) “tasarim siirecinde sadece fikirleri ve
diigtincelerini paylagmak istediklerini” belirtmeleri, siirece danigma pozisyonunda katilim isteklerinin oldugunu ortaya
koymaktadir. “Tasarim siiresinde fikirlerimi ve diigiincelerimi baska kisiler vasitasiyla iletebilecegim sorumlulukta
katilmak isterim” gorisiine kadin tiiketicilerin %52,3’{inlin ve erkek tiiketicilerin %70,5’inin evet yanitin1 vermeleri ise;
tikketicilerin diisiincelerinin delegeler araciligiyla iletildigi temsili siiregte yer almak istedikleri seklinde
yorumlanmaktadir. “Tasarim siirecine fikirlerimi ve diigiincelerimi tasarimct ve tim firma personelleriyle
paylasabilecegim sorumlulukta katilmak isterim” gorisiine kadmnlarin %73,8’inin ve erkeklerin %72,1 nin evet yanitt

vermesi tiim katilimcilarla iletisim halinde olunan fikir birligi siirecine dahil olmak istedikleri seklinde yorumlanabilir.

Orneklem grubunun “tiiketicilerin istekleri dogrultusunda yapilan bir planlama ile tasarim siirecine katilmak
isterim” goriistine kadin (%80,5) ve erkeklerin (% 80,3) yaklasik oranlarda evet yanitini vermeleri, katilima dair talebin
kullanicilardan geldigi siireci niteleyen dikey hiyerarsiyi isaret ederken, “firmalarin istekleri dogrultusunda yapilan bir
planlama ile tasarim siirecine katilmak isterim” goriisiine kadinlarin %54,4’{inlin evet, erkeklerin ise %59 unun hayir
yanitt vermeleri, katilim talebinin kuruluslardan ya da tasarimcilardan geldigi yatay hiyerarsi i¢inde kadinlara oranla
erkeklerin daha fazla yer almak istemedikleri seklinde yorumlanmaktadir. Bu goriisler dogrultusunda kadinlarin
asagidan yukart ve yukaridan asagi hiyerarsi siireglerinde olabilecekleri, ancak erkeklerin sadece kendi istekleri
dogrultusunda gerceklesen asagidan yukar1 hiyerarsi siirecinde yer alabilecekleri sdylenebilir. “A¢ik aglar (internet,
sosyal medya vb.) iizerinden yapilan bir planlama ile tasarim siirvecine katimak isterim” goriisiine kadin ve erkeklerin
yiiksek oranda (kadin % 75,2, erkek %82) katilmalari ise siiregten sorumlu herhangi bir bireyin tanimli olmadig: yatay

hiyerarsik isleyislere daha sicak baktiklart seklinde yorumlanabilir.

Tablo 10°daki katilimci tasarim yaklasimina hangi yontemlerle katilmak istersiniz sorusuna yonelik veriler
incelendiginde; “Anket, roportaj, goriisme yontemleriyle daha aktif katilim saglarum” goriisiine kadinlarin % 61,7 sinin
ve erkeklerin 57,4 {inlin evet yanitini verdigi, “el becerilerinin kullamldig: yaratict uygulamalar, atolye ¢alismalart ve
oyun gibi yontemlerde daha aktif katilim saglarim” gorisiine ise kadinlarin %70,5’inin evet, erkeklerin % 55,7’sinin
hayir goriisiinii belirttikleri goriilmektedir. “Uriiniin 3boyutlu drnek calismasimn yapildigi yontemlerde daha aktif
katilim saglarim” gorisiine ise kadin ve erkekler yaklasik oranlarla (kadinlar %70,5, erkekler %68.,9) evet yaniti
vermislerdir. Bu baglamda kadin tiiketiciler arastirma, kesif ve prototipleme siir¢lerinin tiimiinde yer almak isteyerek
eylemi kontrol etme yetkisine sahip olduklar1 “gerg¢ek katilim” 6rnegi olarak degerlendirilirken, erkek tiiketicilerin
kesif asamasinda yer almak istemedikleri ve kontroliin yoneticilerde oldugu “sézde katilim” o6rnegi olusturduklar
sOylenebilir. Bu durum katilimci tasarimin baglamsal oldugunu, katilim tiiriine ve kosullarmna gore degisiklik

gosterdigini ortaya koymaktadir.

Ki-kare testi sonuglarinda, “tasarim siirecinin tiim asamalarina aktif olarak katilma”, fikirlerini ve diisiincelerini
baska kisiler vasitasiyla iletebilecegi sorumlulukta” ve “el becerilerinin kullamildigi yaratict uygulamalar, atélye
calismalart ve oyun gibi yontemler” olmak iizere, cinsiyet degiskeni ile sadece li¢ asamaya dahil olma istekleri arasinda

istatistiksel agidan anlamli iligski bulundugu Tablo 11°de gériilmektedir.
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Secenekler Hic¢ Bir Zaman Nadiren Ara Sira Siklikla Her Zaman

Kadin Erkek Kadin Erkek Kadmn Erkek Kadmn Erkek Kadm Erkek

Yonelimler
f % f f f % f % f % f % f % f % f % f %
Tiiketicilerin 28 19 11 18 28 19 13 21,3 38 259 10 164 35 238 12 19,7 18 12, 15 24,6
gorislerini kullanan 2

markalarin iirettigi

giysileri satin

almayi tercih

Uzerinde degisiklik 44 299 6 98 31 21,1 20 328 28 19 16 26, 31 21,1 9 148 13 88 10 164
yapabilecegim 2

sekilde satisa

sunulmus giysileri

DU T

Sadece renk, logo 36 245 6 98 42 286 24 393 32 21,8 11 18,0 30 204 11 18 7 48 9 148
ve aksesuarini

degistirebilecegim

giysileri tercih

Formunu ve 60 408 14 23 26 17,7 15 246 31 21,1 9 148 22 15 12 19,7 8 54 11 18
desenini

degistirebilecegim

giysileri tercih

Kendi el 39 265 18 295 41 279 17 279 31 21,1 10 164 22 15 4 66 14 95 12 19,7
becerilerimle

degistirebilecegim

giysileri tercih

o

Pargalar halinde 61 41,5 19 31,1 28 19 21 344 23 156 8 131 24 163 5 82 11 75 8 13,
olup tamamlama

islemini kendi

begenime gore

yapabilecegim

JRENINNES DRI

Firmadan aldigim 41 27,9 18 295 35 238 15 246 29 197 & 13,1 26 17,7 10 164 16 109 10 16,4
giysilerin lizerinde

degisiklik yaparak

farklilastirabilecegi

m uygulamalari

tercih ederim

Tablo 11. Orneklem Grubunun Giysi Satin Almada Tercih Ettigi Metodolojik Yénelimler

Orneklem grubunun, katilimeir tasarimi benimseyen giyim firmalarindan giysi satin alirken tercih ettikleri
metodolojik yonelimlerin belirtildigi Tablo 11°de; kadinlarin (siklikla % 23,8 ve her zaman %12,2) “tasarimlarinda
tiiketicilerin goriiglerini kullanan markalarin tirettigi giysileri” satin almayi tercih ettikleri, bunu sirastyla “parcalar
halinde olup tamamlama islemini kendi begenisine gére yapabilecegi” (siklikla %24 ve her zaman% 7,5) ve “lizerinde
degisiklik yapabilecegi sekilde satisa sunulmug” (siklikla % 21,1 ve her zaman %8,8) yonelimlerin takip ettigi , ancak
hi¢bir zaman, nadiren ve ara sira segeneklerinin toplam oraninin daha yiiksek oldugu goriilmektedir. ayn1 durum erkek

katilimcilar iginde s6z konusudur.

Erkek katilimcilarin (siklikla %19,7 ve her zaman %24,6) “tasarimlarinda tiiketicilerin goriiglerini kullanan
markalarin iirettigi giysileri” satin almayi tercih ettikleri, bunu sirasiyla “formunu ve desenini degistirebilecegi
giysiler” (siklikla %19,7 ve her zaman %I18), “firmadan satin aldigi ve kullandigi giysilerin iizerinde degisiklik
yaparak farklilik yaratabilecegi” (siklikla %16,4 ve her zaman %16,4) yonelimlerin takip ettigi gézlenmektedir. Bu
metodolojik yonelime erkeklerin yaklasik oranda (%32,8) nadiren yaniti vermeleri dikkat ¢ekicidir. Kadin ve erkek
katilimeilarin oransal siralama ile sunulan bu metodolojik yonelim tercihlerinde, higbir zaman ve nadiren se¢eneklerine
verilen yanitlarin da dnemsenecek oranda olmasinin, tiiketicilerin yeterli diizeyde olmadigi disiiniilen yaklasima
yonelik bilgilerinin sonuglarla iligkili olabilecegi soylenebilir.

Kitlesel ozellestirme agisindan incelendiginde; “lizerinde sadece renginin, logosunun, aksesuarmmin (bagcik,

’

diigme vb.) degistirilebilecegi giysileri tercih ederim” gorusiine kadinlarin %28,6’simmin ve erkeklerin %39,3’iiniin
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nadiren yanit1 vermeleri, cinsiyet gdzetmeksizin katilimeilarin, belli sinirlar dahilinde giysinin bir kisminda degisiklik

yapabildigi bu metodolojik yonelimi tercih etme egiliminde olmadiklari sdylenebilir.

Ozgiin 6zellestirme acisindan incelendiginde; “formunu ve desenini degistirebilecegi giysileri tercih ederim”
goriisiine kadinlarin %40,8’inin higbir zaman ve erkeklerin % 24,6’sinin nadiren yaniti vermeleri, her iki grubun da

tamamen degisiklik yapma yonelimini ¢ok tercih etmedikleri seklinde yorumlanabilir.

Kendin yap agisindan incelendiginde; “satin aldiklar: veya kullandiklar: giysinin iizerinde kendi el becerileriyle
(kesmek, dikmek, siislemek) degisiklik yapabilecekleri giysileri tercih etme” goriisiine kadinlarin % 27,9’unun nadiren,
erkeklerin %29,5’inin higbir zaman katilmadiklar1 gériilmektedir. Bu dogrultuda cinsiyet fark etmeksizin tiiketicilerin el

becerileri yoluyla tiriinler lizerinde uygulama yaparak onarma ve yenileme yonelimlerini tercih etmedikleri sdylenebilir.

Yar1 tamamlanmis tasarimlar agisindan incelendiginde; “parcalar halinde olup tamamlama islemini kendi
begenisine gore yapabilecegi giysileri tercih etme “yonelimi her ne kadar kadinlarin tercih siralamasinda yer alsa da
daha fazla bir oranla (%41,5) hi¢cbir zaman bu yonelimi tercih etmediklerini belirtmeleri, bu metodolojik yonelimi
tercih etmedikleri anlamini da tasimaktadir. Erkeklerin %34,4’liniin ise nadiren yaniti vererek, modiiler olup
kendilerinin tamamlayacag iriinleri satin alma davranislarinin bulunmadigi soylenebilir. “Firmadan aldigim ve
kullandigim giysilerin iizerinde degisiklik yaparak farklilik yaratabilecegim uygulamalar: tercih ederim” gorisiine
kadinlarm %27,9’nun erkeklerin %29,5’nin hi¢bir zaman yanit1 vermesi de diger tercih edilmeyen goriislerle paralellik

gostermektedir.

Tablo 11°deki sonuglar dikkate alindiginda; orneklem grubunun katilimeci tasarimi benimseyen giyim
firmalarindan giysi satin alirken tercih ettikleri metodolojik yonelimler ile katilimer tasarim yaklagimina yonelik
farkindalik diizeyleri, goriisleri, taraflara sagladigi katkilarina yonelik diisiinceleri arasinda bir iligki olup olmadigi

sorusunu giindeme getirmektedir.

Ort£8§ M (Min Maks) Farkindalik Gortis Katki YEE:;EI
Farkindalik 18,23+£3,41 19 (9-24) rho=1
Goriig 42,2746,61 43 (18-54) rho=0,599 * rho=1
Katk1 25,8+3,79 27 (10-30) rho=0,403 *  rho=0,549 * rho=1
Tasarim Yaklagimi 86,3+11,66 87 (42-108) rho=0,772 *  rho=0,930 *  rho=0,706 * rho=1
Satin Alma Tercihi 18,21+7,48 17 (7-35) rho=-0,073 rho=-0,017 rho=0,037 rho=-0,013

*7<0,05, rho: Spearman Korelasyon Katsayisi, Ozet istatistikler sayisal veriler icin ortalama + standart sapma

ve Medyan (minimum, maksimum), kategorik veriler icin Say: (Yiizdelik) deger olarak verilmistir
Tablo 12. Katilimci Tasarim Yaklagimi ve Giysi Satin Alma Tercihlerine liskin Tanitic1 Istatistikler ve
Olgekler Aras: liskiler

Tablo 12’ye gore katilimcri tasarim yaklagimina yonelik farkindalik ile goriis, katki ve tasarim yaklagimi arasinda
pozitif yonlii istatistiksel olarak anlamli iligki bulunurken, giysi satin alma tercihleri ile anlamli bir iligki
bulunamamistir. Goriis ile katki ve tasarim yaklasimi arasinda pozitif yonlii anlamli iliski oldugu, satin alma tercihi ile
istatistiksel olarak anlamli bir iligki olmadig1 belirlenmistir. Katki ile tasarim yaklasimi arasinda pozitif yonlii anlaml

iligski bulunurken, giysi satin alma tercihleri ile anlamli bir iligski bulunamadig goriilmektedir.
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Demografik Ozellikler Farkindahk Goriis Katki Toplam Satin Alma

Erkek 18,07£3,56  42,89+6,81  2575+4,07  86,7+1239  19,43+8,09
Cinsiyet
Kadin 18,343,35 42,0246,54  2583+3,68  86,14£11,4  17,7247,19
Test Test Degeri -0,450 -0,902 0,293 -0,509 -1,197
Istatistikleri ¢ p 0,653 0,367 0,769 0,610 0,231
20-25 yas arast 19,3142,93 43,2545 26,2343 88,79+9,58 19,6+7,6
26-31 yas arasi 17,63+3,40 41,31+6,55 25,29+4,43 84,22+12,36 18,41+7,17
32-37 yas arast 18,02+3,50 42,4487 26,3943,67  86,85+12,41  19,2748,35
Yas
38-43 yas arast 18,96£3,30  43,62+574  26,42+331 89+10,38 16,5+7,11
44-49 yas arast 16,50+3,79  40,44+5,73 2554335 824441124  18,13+727
50 yas ve iizeri 18,03£3,50  41,8746,63 24,8+4.46 84.7+13,15  15,77+6,62
et Test Degeri 10,562 4,954 4257 6,018 7,365
Istatistikleri ¢ p 0,021 0,421 0,513 0,305 0,195
Lise 18,65+4,04  43,5247,17 2548441  87,65t14,48 16+7,42
Onlisans 19544329  41,96£8,67  27,0442,99  88,54+11,88  16,23+7,39
Efigm Lisans 18224326  42,53+6,32 25,474 86,21+11,72  18,42+7,36
durumu
Yiiksek Lisans 17,57£3,16  41,73£592 25734346  85,0349.85  19,87+7,74
Doktora 16,73£3,65  40,00£5,29  269342,49  83,67+9.88  20,13+7,57
| Test Test Degeri 7,810 5,441 5,077 4,787 7,084
Istatistikleri ¢ P 0,039 0,245 0,279 0,310 0,132

¢: Kruskal Wallis Testi (H); #: Mann Whitney U Test (z); Ozet istatistikler ortalama + standart sapma deger

olarak verilmistir.
Tablo 13. Orneklem Grubunun Demografik Ozelliklerine Gére Katilimer Tasarim Yaklagimi ve Giysi Satin Alma
Tercihlerinin Karsilagtiriimasi

Tablo 13’e gore; “farkindalik”, “goriis”, “katki” ve “satin alma tercihleri” cinsiyete gore istatistiksel olarak
anlamli farklilik gostermemektedir. Goriis, katki ve satin alma tercihleri yasa gore istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermezken, farkindalik puanlarinda 44-49 yas araliginda bulunan kisiler diger yas gruplarindan istatistiksel olarak
daha diisiik puanina sahip oldugu goriilmektedir. Goriis, katki, tasarim yaklagimi ve satin alma tercihlerinin egitim
durumuna gore de istatistiksel olarak anlamli farklilik gdstermedigi, ancak, farkindalik puanlarinda yiiksek lisans ve
doktora yapan kisilerin diger egitim diizeylerinden istatistiksel olarak daha diisiik farkindalik puanina sahip oldugunu

soylemek miimkiindiir.
4. Sonug¢ ve Oneriler

Tiiketicilerin katilimci tasarim yaklasimina yonelik farkindalik, goriis ve giysi satin alma davraniglariin cinsiyet
baglaminda degerlendirilmesinin amaglandigi tarama modeline dayali bu betimsel arastirmada asagidaki sonuglara

ulagilmustir.

° Cinsiyet fark etmeksizin “tiim tasarim siirecine katilma” konusunda tiiketici yanitlarinin ayni diizeyde
oldugu ve yaklagiminin amaglart arasinda olan iletisimi ve is birligini tesvik etmek konusunda
farkindaliklarinin oldugu, siirdiiriilebilirlik arasindaki iliski konusunda ise erkeklere gore kadinlarin daha fazla

farkindaliga sahip olduklari,
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* Yaklagimin hem etik (demokratik) hem de pragmatik(faydaci) nedenler agisindan cinsiyet fark
etmeksizin dogru algilandigi, ancak siirecin planlanmasi, uygulanmasi ve bu siire¢ sonunda iriiniin
iiretilmesinin ne denli maliyet ve emek gerektirdigi konusunda ve tasarimei ile katilimcimin siiregteki iglevleri
hakkinda yeterli diizeyde bilgiye sahip olmadiklari, yaklasim ve kalite iligkisi hakkinda ise erkeklere gore
kadimnlarin daha fazla bilgiye sahip olduklari,

d Tiiketicilerin biliylik cogunlugunun herhangi bir giyim firmasinin katilimci tasarim siirecine

katilmadiklar1 ve az oranda tiiketiciden s6zlii ve anket yoluyla goriis alindigi,

° Tiiketicilerin cinsiyetlerine gore tasarim siireglerine katilma nedenlerinden; faydali ve islevsel iiriinlerin
gelistirilmesine katki saglamak ve maddi kazang saglamak disinda; merak, bilgi ve yaraticiligini gelistirmek,
kisisellestirmek, begenilerine uygun giysi tasarlamak, bir yerinde katkis1 olmak ve digerlerinden farkli olmak
nedenleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir iliski oldugu, tasarim siirecine dahil olma isteklerini

olusturan nedenlerin tlimiinii, kadinlarin erkeklerden daha “6nemli” bulduklari,

® Kadin ve erkek tiiketicilerin dnemli oranda katilmay1 istedikleri tasarim siirecinde, kadinlar arastirma,
kesif ve prototipleme olmak iizere tasarim siirecinin tiim asamalarina aktif olarak dahil olmak isterken,

erkeklerin tiim siireglerde kadinlara gére daha az yer almak istedikleri,

% Cinsiyet gozetmeksizin tiiketicilerin tiim katilimcilarla iletisim halinde olunan fikir birligi siirecine
dahil olmak istedikleri ve diisiincelerinin delegeler araciligiyla iletildigi temsili siiregte yer almayi tercih
ettikleri, kitlesel ve 6zgiin 6zellestirme, kendin yap ve yar1 tamamlanmis tasarimlar iizerinde uygulamalarin

yapilabilecegi metodolojik yonelimleri tercih etme egiliminde olmadiklari,

° Genel olarak katilima dair talebin kullanicilardan geldigi siireci niteleyen dikey hiyerarsinin
benimsendigi, ancak, siiregten sorumlu herhangi bir bireyin tanimli olmadig1 yatay hiyerarsik isleyislere daha

sicak baktiklari,

° Kadinlarin asagidan yukari ve yukaridan asagi hiyerarsi siireclerinde olabilecekleri, ancak erkeklerin

sadece kendi istekleri dogrultusunda gergeklesen asagidan yukari hiyerarsi siirecinde yer alabilecekleri,

o Kadm tiiketicilerin arastirma, kesif ve prototipleme siir¢lerinin tiimiinde yer almak isteyerek eylemi
kontrol etme yetkisine sahip olabilecekleri “gercek katilim” saglamayi, erkek tiiketicilerin kesif asamasinda

yer almak istemedikleri ve kontroliin yoneticilerde oldugu “s6zde katilim” saglamay istedikleri,

° Ki-kare testi sonuglarinda, “fasarim siirecinin tiim asamalarina aktif olarak katilma”, fikirlerini ve

diigiincelerini baska kisiler vasitasiyla iletebilecegi sorumlulukta” ve “el becerilerinin kullanildigi yaratici
uygulamalar, atélye ¢aligmalart ve oyun gibi yontemler” olmak tizere, cinsiyet degiskeni ile sadece ii¢

asamaya dahil olma istekleri arasinda istatistiksel agidan anlamli iliski bulundugu,

* Katilimer tasarim yaklagimina yonelik farkindalik ile goriis, katk: ve tasarim yaklasimi arasinda pozitif
yonlii istatistiksel olarak anlamli iligki bulunurken, giysi satin alma tercihleri ile anlamli bir iligki
bulunamadigi; goriis ile katki ve tasarim yaklagimi arasinda pozitif yonli anlamli iliski oldugu, satin alma
tercihi ile istatistiksel olarak anlamli bir iliski olmadigi; katk: ile tasarim yaklasimi arasinda pozitif yonlii

anlamli iligki bulunurken, giysi satin alma tercihleri ile anlamli bir iliski bulunamadig,

* “Farkindalik”, “goriis”, “katk1” ve “satin alma tercihlerinin” cinsiyete gore istatistiksel olarak anlaml
farklilik gostermedigi; goriis, katki ve satin alma tercihleri yasa gore istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermezken, farkindalik puanlarinda 44-49 yas araliginda bulunan kisilerin diger yas gruplarindan
istatistiksel olarak daha diisiik puanina sahip olduklar;; goriis, katki ve satin alma tercihlerinin egitim

durumuna gore de istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermedigi, ancak, farkindalik puanlarinda yiiksek
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lisans ve doktora diizeyindeki tiiketicilerin diger egitim diizeylerinden istatistiksel olarak daha diisiik

farkindalik puanina sahip olduklar1 belirlenmistir.

Bu baglamda, hizla gelisen teknoloji ve ¢agin gerekliligine gore sekillenen ve her gegen giin farklilasan tiiketici
ihtiyaglarimin fiziksel, fonksiyonel ve sembolik niteligi yiiksek iiriinlerle karsilanabilmesi ve bilyiliyen rekabet ortaminda
firmalarmn giiglii olabilmesi i¢in siirece dahil olacak herkesin katilimer tasarim yaklasimi hakkinda farkindaliga sahip
olmasmin ne denli énemli oldugu yadsinamaz bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmadan elde edilen
sonuglara gore; tasarim siireglerinde katilimer yaklasgimi uygulanmasi halinde firmalara olan bakis acisinin
degistirilebilecegi, tasarimci ve tiiketici baglaminda bilgi, beceri, yaraticilik yetenegi ve bireysel farkindaligin
arttirtlabilecegi ve tiiketici beklentilerine cevap verebilecek daha nitelikli Giriinler elde edilebilecegi diisiiniilmektedir.
Bu nedenle, katilimer yaklasima dair farkindaligin olusturulmasi ve bilgi diizeyinin arttirilmasi igin diger alanlarda da

tiiketicileri tesvik edici ¢aligmalarin yapilmasi dnerilmektedir.
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21. YUZYIL SANAT EGIiTiMi iCiN YENi BiR MODEL ONERISi: YENIDEN YAPILANDIRILMIS
YARATICI ZiHiN MODELI

“Bugtiniin ¢cocuklarim diiniin yontemleriyle egitirsek yarinlarindan ¢alariz”

John Dewey
Ozet

Yirmi birinci yiizyilin ilk ¢eyreginde degisen ve doniigen diinyamiz, yasamin her alaninda oldugu gibi egitim
alaninda da yeni devrimleri zorunlu héle getiriyor. Toplumlarin varliklarini siirdiirebilmek ve yeni ¢agin sartlarina uyum
saglayabilmek igin yeni egitim vizyonlar1 gelistirmek zorunda oldugu bir siireci deneyimliyoruz. Ozellikle sanat
alaninda, egitimin, yeni ¢agin insanin1 yaratmak igin yeni teknolojiler 1s18inda yeni gérme bigimleri ve yeni problem
¢ozme metotlarina son derece ihtiyaci oldugu goriiliiyor. Bu baglamda egitim sistemini yeniden gézden gegirmek
cagdas bir sanat egitimini modellemek zorundayiz. Sanatin 6gretilebilir bir sey olup olmadigi, her zaman bir tartisma
konusu olmus buna ragmen ozellikle Bati’da egitim kurumlarinin 18. yiizyilda kurumsallagmasiyla baglayan egitim
yapilanmasi siireci simdiye kadar kesintisiz devam etmistir. Bu ¢alisma, 20. ve 21. ylizyil sanatlarinin arkasindaki
sosyal ve politik yapmin bir 6zetiyle beraber sanatin gelisim ve degisim siireclerini dzetleyip sanat egitim yapilarina
kisa ve elestirel bir yaklasim getirmektedir. Hemen ardindan da diislenen sanat egitimi model ve igerikleri
anlatilmaktadir. Sanat ve sanat egitimi uzun yillardir birgok tartigmanin konusu olmustur. Caligmanin niyeti bu
tartigmalardan birine ya da birkagina taraf olmak degildir. Bu c¢alismanin amaci, geleneksel egitim bilimleri

metodolojisi disinda Hermenotik (Yorum Bilim) iizerinden sanat egitimi i¢in yeni bir tartisma kapisi aralamaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, 21. ylizy1l, Sanat, Yaraticilik, Yaratic1 Zihin.

ANEW MODEL PROPOSAL for 21ST CENTURY ART EDUCATION: RESTRUCTURED CREATIVE
MIND MODEL

Abstract

Our changing and transforming world in the first quarter of the twenty-first century necessitates new revolutions
in the field of education as well as in all areas of life. We are experiencing a process in which societies have to develop
new educational visions in order to survive and adapt to the conditions of the new age. Especially in the field of art, it is
seen that education desperately needs new ways of seeing and new problem solving methods in the light of new
technologies in order to create the people of the new age. In this context, we have to reconsider the education system
and model a contemporary art education. Whether or not art can be taught has always been a matter of debate, however,
the educational structuring process, which started with the institutionalization of educational institutions in the 18th
century, especially in the West, has continued uninterruptedly until now. This study brings a brief and critical approach
to art education structures by summarizing the development and change processes of art, along with a summary of the
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social and political structure behind 20th and 21st century arts. Afterwards, the dreamed art education model and its
contents are explained. Art and art education have been the subject of many discussions for many years. It is not the
intention of the study to be a party to one or more of these discussions. The aim of this study is to open a new
discussion door for art education through Hermenotic (Interpretation Science) apart from the traditional educational

sciences methodology.
Keywords: Art Education, 21st century, Art, Creativity, Creative Mind.
1. Giris

Sanat egitiminde, usta- ¢irak iliskisi lizerinden yiizyillar boyu siirdiiriilen egitim yaklasimi, akademilerin
kurulmasi ile yepyeni bir boyut kazanmig ve kati kurallar silsilesi iginde kusaklar boyu sanatgilar yetismistir. Bu
kurumlar, ilk kurulduklar1 dénemlerden itibaren gerek egitim vizyonlari gerekse egitim programlari gibi birgok konuda
elestirilerin odag1 olmuslardir. Hele ki 19. yiizy1l boyunca art arda ortaya ¢ikan ve modern sanatin kdklerini olusturan
Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve Post-Empresyonizm gibi sanat akimlarinin etkisinde sonsuza kadar degisecek
olan sanat kavram ve diisliniis bicimleri, temelde akademiye ve Neo-Klasizm’e bir baskaldir1 niteligi tagsimaktadir. 20.
yiizyila gelindiginde hem diinyada hem de sanatta bas dondiirlicii bir devrimler zinciri ile karsi karstya kalimmustir.
Maalesef 19. ve 20. ylizyilda sanat akademileri sanattaki devrimler karsisinda yetersiz kalmig, degisen diinya
kosullarin1 anlamakta ve anlamlandirmakta yeterli vizyonu gelistirememis, egitim programlart ile daima sanatin
yakaladig1 bagkalasim ivmesinin gerisinde kalmiglardir. Sanat, insanligin kolektif kaderi ile paralel degisim ve
doniistimler yasar. Her yeni ¢ag kendi degerleri ile var olur. Ancak sanat egitimi i¢in tarihsel siire¢ boyle islememis ve
sanatin egitim meselesi, kendini giincellemekte ge¢ kalmistir. Caglar, yalnizca lineer bir zaman zinciri degildir.
Icerdikleri ve yarattiklar1 degerlerle birlikte okunmallardir. iginde bulundugumuz cag da kendi 6zgiin deger ve
iceriklerini yaratmaktadir. Bu dogal bir doniisiimii de igine alan bir yenilenme siirecidir. Cagimizin insan zihni her
alanda kesfedici diisiinceye ve yaratici zihinlere ihtiya¢ duymaktadir. Bu nedenle, bu yazinin 6nerdigi model, 6zellikle
sanat egitimi alan bireylerin dogal bir yeti olarak iglerinde barindirdiklar1 yiiksek sezme becerilerini ve yaratici
zihinlerini yeni bir 1s1kla aydinlatmak ve yeniden yapilandirmak gerektigi diisinmektedir. Bu yeni sanat egitimi modeli,
temel becerilerin yani sira diigleri dzgiirlestirilmis, diinyaya, ge¢mise, gelecege ve kendine ayna tutabilen, her
yansimanin ve yanilsamanin yorumlama kontrolliinii elinde bulundurabilen, sorgulama, yargilama ve ¢dziimleme

yetenegi gelistirilmis, yaratici zihni yeniden yapilandirilmis bireyler yetistirmeyi amaglamaktadir.

Yeniden yapilandirilmis yaratici zihin modeli olarak adlandirdigimiz bu sanat egitimi modeli, lisans ve lisans
iistli diizeyi i¢in birbirini besleyen ve destekleyen bes atdlye tasarisini igermektedir. Giiniimiiz sanat egitiminin en ¢ok
ihmal ettigi alanlar bu atdlyeler bahane edilerek kavramsallastiriimaya galisilmistir. Bu yaziy1 okuyanlarin zihinlerinde,
bu kavramlarin pratik uygulamalarini tam olarak nasil gerceklestirebilecekleri konusunda soru isaretleri olusacaktir. Bu
yeni kavramlardan, bu kisa yazinin, murat ettigi de zaten budur. Bu sorulara cevap bulmakta yardimci olacak temel
ipuglari igerikte verilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alisma yeni bir diisiiniigle ortaya koydugu yeni kavramlar ile yeni bir sanat

egitiminin miimkiinliigiini diisiindiirtmek istemektedir.
2. 20. Yiizy1ll Sanati ve Sanat Egitimi

20. ylizyilda sanat egitiminde yeni deneyimler icin atilimlar yapilmis, hem akademilerin sanat egitimi
modellemeleri iizerinde yenileme ¢aligmalari siirdiiriilmiis hem de akademi disinda yeni egitim kurumu modelleri
denenmistir. Caga ayak uydurma cabasina bakildiginda Bauhaus Okulu bunlarin en dnemlilerinden biridir. Okulun
kurulma amaci, sanat¢iy1 iginde yasadigi topluma dair konular tizerinde bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiiklemekti.
Ayni zamanda okul, sanatgi, kitlelerin sorunlarimi dile getirecegi gibi sanatin kitlelerin sorunlarina ¢6ziim getirmesini de
hedefliyordu (Erkmen, 2009: 18-19). Ancak, Bauhaus 1920°1i yillarin ortalarinda Almanya’da yenilik¢i kanadin

sanatsal tastyici giicii oldugu icin bu ekoliin yenilik¢i hareketleri siirekli politik baskilarla karsilagsmaktan da uzak
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duramamustir. Bunun sonucu olarak yenilige ve modern sanat akimlarina karsi olan Nazi taraftarlari, Weimar’da egitim
ve Ogretime baglayan Bauhaus’u kapanmaya zorlamislardir. Bu nedenle Weimar’da ancak doért yil varlik gosteren
Bauhaus, 1925 yilinda Dessau’ya tasmarak burada yeniden egitime ve dgretime baslamistir (Whitfort, 1984: 203).
Dessau donemi (1925-1932), Bauhaus’un kimligi ve felsefesinin tam olgunluga ulastigi donem olmustur. Bauhaus
Okulu’nun endiistriye hizmetini ve savundugu “Sanat Toplum I¢indir” diisiincesini benimsemeyen diger sanat okullari
ve akademiler, Bauhaus yonetimini ve hocalarini yerel yonetim olan Nazi Partisi’ne sikéyet etmisler ve zamanin sanat
akademileri de Gropius’u anarsist bulmustur. Tiim bunlarin sonunda Bauhaus Okulu, Naziler tarafindan kapatilmistir
(Bulat vd.,2014). Bauhaus hakkindaki bu kisa 6zetin amaci; zamani igin devrimsel nitelikte sanat egitimi modelleyen
bir kuruma, geleneksel akademi zihniyetinin i¢inde bulunulan kaostan istifade edilerek saldirmasini 6rneklemektir.
Gelenegin dogasinda kendini muhafaza ederek varligini siirdiirme egilimi vardir. Bu nedenle tiim ¢aglarda gelenek ile
yenilik ¢atismasini hemen her alanda gézlemlemek miimkiindiir. Bauhaus 6rneginde oldugu gibi her zaman yenilik ilk
bakigta kaybetmis goriinebilir. Evet, gelenegin dogas1 muhafazakardir. Ancak yeniligin dogasi ise tohum olusudur ve bu
gelenek karsisindaki en biiyiik avantajidir. Bir kez ekildiginde ilk filizleri degilse bile sonraki filizleri mutlaka yeserir.
Zira Bauhaus Okulu ve ekoliiniin izlerini 20. yiizyilin sonuna kadar takip etmek miimkiindiir. Hatta giiniimiizde bile
sanat egitimi programlari i¢erisinde yaratici ise dayali derslerin ve uygulamalarin da kokii yine bu ekole dayanir. Sanat
egitiminde c¢agi yakalamaya donik program iyilestirmeleri araliklarla yapilmasina ragmen bugiin i¢in hala ¢agin

gereklerine uygun bir egitim modelinden bahsetmek tam olarak miimkiin gériinmemektedir.

Elbette bugiin i¢in yeni bir sanat egitimi modeli 6nerilecekse bugiiniin sanatinin nasil gelistigini, degisen ve
dontigen diinya ile birlikte anlamamiz gerekiyor. Bugiiniin sanatinin temelleri modernizm ile baglamistir. Modernizm ise
18. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Aslinda 18. ylizyilda Endiistri Devrimi ve Fransiz Devrimi gibi etkenlerle kentlesen,
sanayilesen ve modernlesen bir toplumsal yapidan bahsetmek miimkiin goriiniiyor. Ayn1 zamanda modernizmin ilk
kurumlarinin temeli yine bu cagda atilmistir. Miizeler, akademiler, salonlar, sanat elestirisi ve sanat tarihi gibi
disiplinlerin kurumsallagsmasi sanat ortaminin modernlesmesini saglamigtir denilebilir. Ancak insanlik adina,
modernizmin degilse bile modern sanatin adim1 koyabilmek i¢in bir ylizy1l daha beklemek gerekmistir. 19.yilizyil
boyunca Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Post- empresyonizm ve Fotograf hem diisiin diinyasin1 hem sanati yeni

bastan insa etmeye baglamistir. Bdylece 1900°den itibaren modern sanatin bagladigini sdyleyebiliyoruz.

Modern sanatta 1900-1945 arasi olan donemde sanatta pes pese devrimler silsilesini gdzlemlemek miimkiindiir.
Bu devrimleri soyle siralayabiliriz: Art nouveau (1900), Fovizm (1905), Expresyonizm (1905), Kiibizm (1907),
Fiitlirizm (1909), Soyut Sanat (1910), kolaj (1912), hazir nesne (1914), Siiprematizm (1915), Dada (1916), De Stijl
(1917), Siirrealizm (1917), Konstriiktivizm (1919) ve Bauhaus (1919). Bu devrimler, 20. yilizyilin basinda sanat
anlayisini geri doniilmez sekilde degistirmistir. Aslinda estetik agidan sanatin evrelerini Ronesans’tan itibaren
siraladigimizda; idealizm, natiiralizm, realizm gibi gercegi li¢ farkli bakis acisiyla kavrayan onciil yaklasimlar ile
karsilagilmaktadir. Ote yandan sanat, empresyonizm, cagrisgimsal gergeklik anlayist ve estetik yaklasimi ile optik
sorunlar iizerinden gelismeye ve doniismeye devam etmistir. 20. yiizyil ile beraber magara resimlerinden beri siirdiiriile
gelen figiiratif bicim dilinin yasadig1 goriilmektedir. Ancak bicimde soyutlamanin yani sira soyut sanatinda 1910°da
Kandinsky ile beraber goriilmeye basladigini ve hatta 1912°de Picasso’nun kolaj caligmalar1 ve 1914’te Duchamp’in
pisuvariyla beraber kavramsal sanatin da hayatimiza girdigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla modern sanatin plastik ve
estetik tutumu baglaminda temelde ii¢c kavramdan bahsetmek miimkiindiir. Figiiratif sanat, soyut sanat ve kavramsal
sanati, modernizm boyunca hatta giinlimiize kadar devam eden yaratici alan igerisinde gorebilmekteyiz. Daha somut
ornek vermek gerekirse Henry Matisse ile rengin 6zgiirlestigini ve rengin kendine 6zgii bir varlik olarak varligini
yeniden insa ettigini sOyleyebiliriz. Ayrica Picasso’nun parcalanmis figiirleri ile resimde hem perspektif hem de figiir
kullaniminin sonsuza kadar degistigine sahit olmaktayiz. Kandinsky, figiirii dislayarak sanatin anlati ve temsiliyet
mecburiyetini ortadan kaldirmaktadir. Duchamp sayesinde ise artik bir diigiincenin, bir sanat eserinin en onemli

meselesi haline gelebildigini gdrmekteyiz. Baska bir 6rnekte ise Dada hareketinin, anti-burjuvazist yaklasimini kolaj ve
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fotomontaj ile politik icerikli elestirel eserler vermeye bagladigini séylemek miimkiindiir. Bu yiizyilda meydana gelen
bu devrimsel nitelikteki yaklasimlarin bizim insan olma kaderimizle ve diinyada yasanan politik ve ekonomik
degisiklerle paralel gelistigini eklemek gerekir. Ciinkii bu yiizyil; iki biiyiikk diinya savasinin, biiyiik katliamlarin
yasandig1 bir ylizy1l olmustur. Ekonomik ve politik krizlerin tipki sanatta oldugu gibi art arda yasandigi toplumsal
sozlesmelerin -neredeyse yiizyilin her on yilinda yeniden goézden gecirildigi ve yapilandirildigt bir yiizyilin- diisiin ve
sanat hayat1 da aym olciide krizler, kars1 cikislar ve baskaldirilar ile doludur. ikinci Diinya Savasi’min ardindan soyut
disavurumculuk ile ikinci modern dénemin basladigini sdyleyebiliriz. Tabii ki savasin yarattig1 psikolojik, politik ve
ekonomik zemin; yeni bir diinya denkleminin kurulmasina neden olmus ve sanatin merkez ekseni de bu dogrultuda yeni
bir kitaya kaymistir denilebilir. 1950°lerden itibaren soyut anlayisin egemenliginde olusan yeni sanat ortami, yiizyilin
basindaki gibi art arda yenilikler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde, 6rnegin Performans sanati, Pop art ve Land-
art vb. bircok akim yine sanatginin hayati kavrayisina paralel olarak ortaya ¢ikmistir. 1970’lere kadar kavramsal sanatin
yiikselisiyle devam eden modern sanat ve kurumlari, bu tarihten itibaren tek tipcilikle, tek merkezcilikle, sanata
hiikmedici kural koyucu tavri ile ve yiiksek sesle elestirilmeye baslanmis, 1990’1ara kadar siirecek post-modern dénem

baglamisgtir.

Elbette sanat egitiminde 20. yiizyilin en biiyiik sorunu teknolojiyle degisen, yasamanin ortak kosullarina ayak
uydurmakti. Bauhaus Okulu, bu sorunu ¢6ziimlemek i¢in kurulmustu. Bu yiizyilin en kalici izli sanat egitimi programi
da yine bu okula aittir. Zaten yiizyilin basindan itibaren sanat egitimi bilimsel bir disiplin olarak irdelenmeye
baglanmistir. Sanat egitimi bilimine iligkin ilk uluslararas: kongreler; 1900 Paris, 1904 Bern, 1908 Londra ve 1912
Dresden kongreleridir. Bunlardan ilk ikisinin tiimilyle resim 6gretimi sorununa ayrildigim goriiyoruz (San, 1985). Tabii
ki bir disiplin alan1 olarak gorsel sanatlar egitiminin diger disiplin alanlari ile baglantisinin kurulmasi 1959 yilinda
diizenlenen bir konferansta J. Bruner’in “disiplinler-alanlar” gériisii ile saglanmustir (Ozsoy, 2003). Ayrica 1982°de
Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulan ve egitimin gelismesi ¢aligmalarinda, dengeli 6gretim programi i¢inde sanata
gereken 6nemin verilmedigini tespit eden ve genel egitim iginde sanatin merkezi bir konuma sahip olmasini saglamaya
yardimct olmaya g¢alisan Getty Gilizel Sanatlar Merkezi; igerigini sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetigin olusturdugu bir sanat egitimi yaklagimini 1982 yilinda benimsemistir. Enstitiide gorevli uzman sanat
egitimcilerinin caligmalarina baskanlik eden W. Dwaine Greer, bu yeni teoriyi Disiplin Temelli Sanat Egitimi
(Dicipline-Based Art Education) olarak isimlendirmistir (Stinespring, 1992). Bu egitim programi; bireyi, sanatin
uygulama alaninda iiretmesi, sanati tanimlamasi, yorumlamasi ve analiz edebilmesine yonelik olarak derinlemesine
yeteneklerinin giiclendirilmesi icin planlanan bir sanat egitimi anlayisi icermektedir. Boylelikle 20. yiizyil sanatinin

katilimci, heterojen, fikre dayali ve ¢coklu bakis agisina sahip yapisina ayak uydurulmaya galisilmistir.
3. 21. Yiizyillda Sanat ve Sanat Egitimi

20. yiizyilda tniversite egitimi ve fakiilte egitim programlari igerisinde kendini arayan sanat egitiminin 21.

yiizy1lda, kendine yepyeni bir tanim ve yeni bir yol bulmasi gerektigi oldukga agiktir.

Insanlik, 2000°1i yillardan itibaren dijital, dijitallesme, dijital teknoloji, bilgi cag, internetin gelismesi, kiiresel
kdy, tiketim toplumu gibi kavramlarin giiclenerek yasama dahil oldugu yeni yiizyila merhaba demistir. 21. ylizyilin
sanat1 diger zamanlarda oldugu gibi kendinden dnceki zamanlarin sanatindan bagimsiz degildir. Elbette modernizmin
yarattigi devrimsel zemin bugiiniin sanati iizerinde oldukca etkilidir. Politik ve diisiinsel zemin 1989°da Berlin
duvarinin yikilmasi, ikinci diinya savasindan sonra iki kutuplu bir diinya yaratan soguk savas ikliminin sona ermesi ve
Kapitalizmin mutlak zaferini ilan etmesi, diinyay1 6nceki zamanlarin hepsinden farkli bir yasam dongiisiine sokmustur.
90’larda kitle iletisim araglarina bilgisayarin ve internetin eklenmesiyle liretim bigimlerinin doniistiigii ve bu kitle
iletisim araglar1 sayesinde tiiketim aliskanliklarinin olagandis1 bigimde ydnlendirilebildigi bir ¢aga girilmistir. Soguk
savasin sona ermesinin ardindan 90’larda, tek kutuplu politik diizen, diinyanin yeniden tasarlanmasi konusunda kendini

tek yetkili ilan etmis ve bu politik diizenin lideri kapitalist iilkeler, kendilerince yeni diinya tasarimi yaratmak icin
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“Tarihin Sonu”, “Medeniyetler Catigmas1” gibi tezlerin {iretilmesini saglamiglardir. Bu ve benzeri tezlerin siklikla
medyada tartisilir hale getirildigi doksanli yillarda, bu tek kutuplu diinya diizeni, rekabet ve manipiilasyon yetenegini
kaybettigini fark etmis ve kendisine yeni bir diigman yaratma ¢abas1 igerisine girmistir. Kitleleri manipiile etmenin yeni
yolu medeniyetler gatismasi tezine dayandirilmistir. Evrensellik iddias1 tasiyan Bati medeniyeti ve Islam medeniyeti
arasindaki derin agmazlar1 ve benzemezlikleri kendi politik tavirlarina malzeme eden Bati, 1990 yilinda Korfez Savasi
ile ilk sicak catigmay1 baglatmistir. Ardindan Kosova ve Bosna savaglari ile kendisine yeni diismanint bulmus; 21.
yiizyilin hemen basinda ise Ikiz kuleler saldiris1 sonrasi bu diismani “Islami terdr” baghgi ile ilan etmistir. Diinya
devletleri, her ne kadar soguk savag donemi argiimani olarak “niikleer silah” tehdidini ara sira kullansalar ve Rusya’nin
eski Sovyet topraklarini ilhak hayalleri, neticesi isgal girisimleri olsa da diinya i¢in konvansiyonel savaslarin sona
erdigi bir ylizy1l baslamistir denilebilir. Bu arada 21. yiizyilda diinyay: bir biitiin olarak ilgilendiren bagka basliklarda
acilmistir. Diinyay1 kiiresel capta ilgilendiren; niifus patlamasi, kiiresel iklim krizi, ¢evre sorunlari, gog, su ve gida
giivenligi, egitimde firsat esitsizligi, ekonomi ve diger alanlarda hizla artan esitsizlikler gibi onlarca sorun ile insanlik
yeni agmazlar igerisine girmistir. Ayrica insanlik, tarihinde hi¢ gérmedigi olgiide bir bilgi patlamasi ile karsi karsiya
kalmis durumdadir. Diinya bu cok yogun bilgi sirkiilasyonunun faydali hale getirilmesi ve kontrol altina alinmas icin

yeni yollar aramaya baglamustir.

Tiim bu olup bitenler sanati ve sanatciyl, Modern ve Post-modern evrelerindekinden daha yogun bir arayisa
itmistir. Diger yiizyillardan farkli olarak giiniimiizde ekollerden ve akimlardan bahsetmek ¢ok miimkiin
goriinmemektedir. Aslinda giiniimiizde (2022) sanatin zamansal baglamda adinin konmadigini da sdylemek gerekir.
Buna ragmen giiniimiiz sanatinin {iretim alanlarmi tanimlamak miimkiindiir. Bu iretim alan ve metotlari, onceki
donemlerden kopuk sayilamaz. Ciinkii gliniimiizde de sanatgilar resim, ¢izim, baski ve heykel gibi alanlarda
iiretimlerine devam etmektedir. Hazir nesne, performans, fotograf, video ve enstalasyon yine c¢agdas sanatcilarin
modern sanattan devralip siirdiirdiikleri alanlar olarak goriiliiyor. Ancak sanat alaninda tam bir yeni donem tiretim alani
olarak yeni medya 6n plana ¢ikmaktadir. Gegmis donemden farkli olarak bugiiniin sanat1 “proje” kavramini gelistirmis
ve bu sanat alanlarindan birkagini ayni zamanda uygulayan sanatgr modelini dogurmustur. Dolayisiyla bir proje
kapsaminda enstalasyonlar iireten bir sanatg1 bir bagka projesinde video art ¢aligmalar: ve ardindan fotograf projeleri
iretebilmektedir. Cagdas sanatciyi, degisime agik ve degisime paralel hareket edebilen seklinde tanimlamamiz
miimkiindiir. Zaten ¢agdas sanat; inter-displiner, trans-disipliner, inter-medya, interaktif eklektik, cogulcu ve heterojen
bir yapiya sahiptir. Cagdas sanatcilarin daha ¢ok gorsel karsitlik stratejileri veya mubhalif stratejiler iizerinden {iretim

yaptigin1 gérmekteyiz.

21. ylizyilin ilk ¢eyregini bitirmek iizere oldugumuz su giinlerde, dijital teknolojinin neredeyse her giin gelistigi
ve hayatimiza olaganiistii derecede etki ettigi bir zaman araligini yasiyoruz. Web.10, web.2.0, web3.0 ve gliniimiizde
web 4.0 ile internetin her 10 yilda bir yeni ve daha genis imkanlara sahip haliyle karsilasiyoruz. Geleneksel
bilgisayarlardan farkli olarak Qbit’lerin kuantum bilgisayarlariyla ve kuantum interneti ile gelecegin diinyasini
tasarlamaya bagladigimiz bu zaman aralig1 bize insanlik tarihinde hi¢ olmadig1 kadar olaganiistii ve belki de olagandist

bir diinya vaat ediyor.

Cagdas sanatcilar, yeni ekran teknolojilerini, hologramlari, yazilim ve kodlar1 kullanarak yeni yaraticilik
alanlarin1 hizla sanata dahil ediyorlar. Bu sayede geleneksel sanat {iretimlerinden farkli bir estetik algi ve yargi
yaratiyorlar. Inclusive of aesthetics (dahil eden estetik) kavramimin i¢ini doldurmayi, bize yeni giizellik yargist alanlart
acmay1 siirdiiriiyorlar. V.r. (virtual reality) gozlikleri, artirilmig gergeklik, gibi devrimsel nitelikte araglarla yeni bir
evren tasarimi vaat ediyor ve yapay zeka teknolojileri ile insanligi bambagka bir sanat evresine tastyorlar. Kodlar ve
yazilimlar firca ve boyanin yerine tesis eden bu yeni sanat¢ilarin yetkinlikleri {izerinden ¢agimizi ve ¢agimizin sanat
egitimini  sorgulamak ve yeniden tasarlamak kaginilmaz hale geliyor. Bu yeni ¢agin diisiiniirleri yeni ¢agmn insan
modelini yaratacak verimli nesiller meydana getirecek 6zgilir ruhlu ve tam donanimli egitim sistemleri iizerinde

calismay1 siirdiirtiyorlar. 18. ylizyilda miihendisligin icadi ve tasarimin sanattan ayristigt doneme kadar olan sanatci
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modellerini diisiindiigiimiizde bugiinkii 6rnek oneri ve prototip uygulamalarin sanatin gerisinden geldigini anlamak ve
kavramak gerektigi kanaati ortaya ¢ikmaktadir. Bilim, teknoloji, mithendislik, sanat ve matematigi bir arada egitim
programinin bir pargasi olarak diisleyen STEAM gibi fikirler, Leonardo da Vinci veya Michelangelo gibi hem mimar
hem bilim insan1 hem miihendis hem heykeltiras ve ressam hem de iyi matematik bilen sanatgilari akla getiriyor. Zira
bu sanatgt tiplerinin varligindan hareketle sanat¢inin dogasinin zaten bdyle donanimli bir hazir bulunuslulukta oldugunu
soylemek oldukga olas1 goriiniiyor. Bugiiniin egitimcilerinin diisledigi bu yetkin insan modeli, ge¢misin sanat¢ilarindan
ilham almasina ragmen giiniimiizde sanat egitiminin bu yetkin insan modelini yaratmakta oldukca yetersiz kaldigini
sOylemek miimkiin. Bu yetkin insan modelini yetistirmek i¢in tiniversitelerde verilen sanat egitimini yeniden ve daha
farkli planlamaliyiz. Ciinkii sanat egitimi kii¢iikk yastan itibaren egitim hayatinin énemli bir pargasi durumundadir.
Ancak ne yazik ki yetkin sanat egitimcileri yetistirmekte oldukca ge¢ kaldigimizi, 6zellikle 7-12 yas arasi gocuklarin
resimlerini inceledigimizde gorebiliriz. Bunun daha iyi anlagilabilmesi i¢cin burada yeni bir baslik agmayi uygun

goruyoruz.
3.1. Cocuk Resminde Aynilasmalar

Cocuk resimleri cocugun saf duygularmin, informal islenmis zekasinin, heyecanlarmin ve yaraticiligin
trtinleridir. Ancak bizim egitim sistemimizde neredeyse anaokulundan itibaren bilgi bombardimani altinda gelisimini
stirdiirmek zorunda kalan c¢ocuk, bilginin bi¢imlendirdigi diinyanin smirhiliklart i¢inde gérme big¢imini olusturmak
durumunda kalmaktadir. Cocugun bilgi eylemi, diissel diinyasina ¢ok fazla girdiginden diislerini, duygu ve
duyarliliklarini bilgilerin kontrol etmeye basladigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle heyecanlarinin yaratacagi zenginligin
koreldigi sonucuna da varabiliriz. Duygular, ¢ocuk resminin plastiginde betimlenir. Beraberinde ¢ocuk resmi ¢ocugun
bilingaltindakilerini ve psikolojik durumunu yansittig1 gibi ayn1 zamanda belleginde var olan bilginin de farkli zaman
diliminde viicut buldugu anlamina da gelebilir. Kokii egemen bilgiye dayanan imgeler, bu durumun en somut
gostergeleridir. Ornegin ¢ocuk resimlerinin genelinde cat1 ve elma kirmizi, agac kokii kahverengidir. Kus ugar, baca

tiiter vs. bu imgeler egemen bilginin imgeleridir.

Baska bir 6rnekte durum daha somut anlagilabilir. Ev ¢izen ¢ocuk, bu ¢izimi yaparken yine ayni imge kdklerine
bagvurur. Evi distan betimleyen ¢ocuk evin i¢indeki varliklart da izleyiciye gosterir. Bu durum, ¢ocugun kesin bilgiye
dayal1 bir gérme bigimi olusturdugunu somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayni sekilde ¢ocuk resminde ¢izdigi her
imgeyi bir biitiin olarak gostermekten yanadir. Clinkii mevcut bilgi nesnelerin bir biitiin oldugunu dayatir ve ona gore
her nesne biitiin olarak resmedildiginde anlam kazanmaktadir. Bu nedenle ¢ocuk, resimlerinde genel olarak nesneleri
biitiin halinde, yan yana ya da iist iiste betimler. Yalniz ilgingtir ki ¢cocuk resimlerinin biiyiik bir boliimiinde giines
imgesi bir biitiin olarak resmedilmez, dag veya gokylizii imgesinin bir boliimiinde ¢eyrek ya da yarim daire seklinde

resmedilir. Biitiin bu aynilagmalar birbiri ile neredeyse birebir ayn1 kompozisyonlarda da kendini agikg¢a ortaya koyar.

Cocuk resminde kompozisyon; bi¢im, renk, nesnelerin birbiriyle koordinasyonu, resmin genel armonisi vs.
bi¢cim ve icerik acgisindan birbirini tamamlayan bir karakterde sekillenmektedir. Kabaca resmin genel plastik etkisi,
¢ocugun o konuya yonelik duygusal, sezgisel ve algisal diizeyinin de bir gostergesidir. Ancak ¢ocuk resimleri birgok
kaynakta agirlikli olarak bahsedildigi gibi sadece temelini bilingaltindan alan psikolojik bir yansima degildir. Cocugun
icinde yasadig1 gercekligin de birer ifadesidir. Buradan yola ¢ikarak denebilir ki higbir cocuk veya varlik kendisinden
Ote bir sey degildir.

Bilgi, dayatmadan olustugu miiddetce yaraticiligin karsisinda ancak esnekligini yitirmis bir duvar gibi durabilir.
Montaigne bu konuda sunlar soyler: “Ogrenimden kazancimiz daha iyi ve akilli olmaktir. Epiharmus der ki ‘Insan
diisiince ile goriir ve duyar; her seyden faydalanan, her seyi diizene sokan, basa geg¢ip yoneten diigiincedir; geri kalan
her sey kor sagir ve cansizdir.” Su muhakkak ki ¢ocuga kendiliginden higbir sey yapma 6zgiirliigiinii vermemekle onu
korkak bir kdle haline sokuyoruz. Retorika ve gramer {istiine, Cicero’nun su veya bu ciimlesi {istiine 6grencisinin ne

diistindiigiinii kim sormustur? Bunlar1 Tanr1 s6zii gibi belle§imize yapistirirlar; harfler ve kelimeler, anlatilan seyin
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kendisi haline gelir. Ezber bilmek, bilmek degildir. Hafizamiza emanet edilen her seyi saklamaktir. Insan kendiliginden
bildigi her seyi kitaba bakmadan, ustasint aramadan, istegi gibi kullanir. Tamamiyla kitaptan bir bilgi ne sikici bilgidir!
Boyle bir bilgi bir siis olarak kullanilsin: ama temel olarak degil. Nitekim Platon, gercek felsefenin saglam irade, inang
ve dirtistliik, amaglar1 baska olan dteki bilimlerinse siis oldugunu sdyler.” (Montaigne, s.15, 2016). Bu sozler 16.
yiizyilda bile insan unsurunu goz ardi eden bir egitim sisteminin akli yeten kisilerce elestirildiginin kanitidir. Oyle ki
icinde yasadigimiz c¢ag bilginin daha ¢ok icsellestirilmesini ve varligin, doganin daha ¢ok sorgulanmasini gerektiren bir
cagdir. Iste sanat egitiminin gerekliligi de bu noktada daha net anlasilmaktadir. Bilgi agirlikli egitim sistemine paralel
olarak ¢ocuklarin duygu ve heyecanlarini ifade etmelerine imkan taniyan, yaraticiliklarinin gelismesini saglayan sanat
egitimi; ortam, zaman, mekan, kisaca 6grenme-6gretme kosullari bakimindan dengelenmelidir. Boylelikle gocuk,
ornegin matematik dersinde bir problemin birden fazla ¢éziim yolu oldugunu daha net kavrayabilir ve toplumun bir
Ogesi olarak kendi varligini daha iyi tanimlar ve aynilagmaktan kurtulabilir. Bu nedenle en azindan diis ve yaraticilig
torpiileyen, bilgi transferi ile yetinen taraflarindan arindirilmis, yeni ¢agin yeni kosullarina tam uyum saglamis bir sanat
egitimi modeli tasarlamak zorunda oldugumuz agik bir gercektir. Ozellikle son elli y1lda insan biiyiik diisler kurmaktan
uzaklasmis gibi goriinmektedir. Icinde bulundugumuz bu yeni ¢agi kavrayabilecek, diislerini evcillestirmek yerine
onlar1 6zglirce yasatabilecek, ¢ok yonlii yetkinliklere sahip bireyler yetismesini saglamak zorundayiz. Yaratici diisiinme
ve elestirel diisiinme becerilerini artirmanin bir yolunu bulmaliyiz. Bu ¢alisma, en azindan bu diislerin bir tohumu
olmay1 istemektedir. Bu ¢alisma, mevcut egitim yapisinin genis ¢apl analizlerini yapmak yerine bize ¢agi anlamada ve

anlamlandirmada yardime1 olacagini diisiindiiglimiiz yeni bir model 6nerisi sunmaktadir.
4. Yeni Bir Sanat Egitimi Modeli Onerisi: Yeniden Yapilandirilmis Yaratici Zihin Modeli

Insan, evrenin tohumdur. Bu tohum igerisinde tiim evrenin kodlarini barindirir. Sanat ise bu tohumdan filizlenen
bir evren modellemesidir. Zamanimn lineer gelisim siireci toplumlar1 siirekli degisen bir evren algisi icerisinde
doniistiirmekte ve insan 6zellikle son iki yiiz yildir bu degisimlere ayak uyduracak bireylerin yetistirilmesi igin okullar
ve egitim modelleri tasarlamaktadir. 21. yiizyilda da egitim, bas dondiiriicii kalabaliklagmalara ve kalabaliklarin bir
arada yasarken gelistirdigi karmasik iligkiler agina uyum saglayabilecek bireyler yetistirmek zorundadir. Bunun i¢in
yaratict insan zihninin giiniin sartlarina gore yeniden yapilandirilmasi yeniden insa edilmesi gerekir. Gelisen
teknolojilere hakimiyeti olan ama ayn1 zamanda hem evrenin derinliklerine hem de kendi i¢ine bakarak kendisine ve
diinyaya katki saglayacak iiretimleri gergeklestirebilecek bireyleri bu kaotik zaman toplumlariin igerisinden g¢ekip
cikarmak ve insanin, insana has yaratici faaliyetlerini gelistirebilmek ancak ¢i1g1r agic1 diisiiniisler ve diigler egitimi veya
yeni bir sanat egitimi modeli diislemekle miimkiin olabilir. Gelismis diislere, diisiiniislere ve hislere dayali bu yeni
egitim modeli oncelikle gelisen tiim iletisim teknolojilerine ragmen yiiz yiize iletisimin gerceklesebilecegi bir 6rgiin
egitim sistemi icerisinde degerlendirilmelidir. Bu model, igerisinde, sanat egitimcisinin rehber olarak yer aldigi, egitim
alan bireyin degerlerini fark ettiren, bu degerler lizerine kendi sezgileri ile yeni diinyalar insa edebilen bir yapiya sahip
olmalidir. Her seyden Once sanat egitimi verilecek mekanin, rastgele secilmis binalardan ya da bina kisimlarindan
olusmamas1 gerektigini ifade etmek gerekir. Sanat egitimi verilecek yapilarin kendisinin de bir sanat eseri niteliginde
olmasi, formunun ve dlgiilerinin verilecek egitimin icerigine gore tasarlanmasi, alacagi 11k miktarinin dahi géz oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Bu yap1 formunun detaylarmi 6neriyi kavrayarak uygulamak isteyenlerin inisiyatifine
birakmay1 uygun goériiyoruz. Yine ayni sekilde, bu smirlar1 hatta sayfa sayisi bile dnceden belli olan yazi igerisinde
belki daha sonra detayli yazabilecegimiz sanat egitimi modelinin i¢erecegi ana atdlyeleri ve bu atdlyelerin en temel
islevlerini belirtmekle yetinecegiz. Bu kavramlarin tartismaya agilmasini dahi ¢agimizin sanat egitimi i¢in anlaml
buldugumuzu belirtmek gerekir. Bu model i¢in birbirini besleyen ve destekleyen bes atélye tasarisini igermektedir.

Gilinlimiiz sanat egitiminin en ¢ok ihmal ettigi alanlar bu atdlyeler bahane edilerek kavramsallastirilmaya ¢aligilmistir.

4.1.Temel Sanat Egitimi Atdlyesi
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Insan, ilk kez ¢izgi ile yasadig1 diinyay1 hatirlatan temsilleri ¢izmeye basladigindan beri, 6zellikle gorsel sanatlar
alaninda olup biten her sey gormeye dayalidir. Gorme yoluyla elde edilen verilerin zihinde insanin bireysel anlamlarina
ve imgelerine doniismesi ve diisler diinyasin1 harekete gecirmesi, sanatin giiniimiizde dahi vazgegemeyecegi bir temel
eyleme dontigmiistiir. Bu zihinsel eylemi gelistirmek, gdrmenin giiclinii ve etkililigini artirmak ve neredeyse 70 bin
yudir tekrar edilen sanat yaratma egilimlerinin temel islevlerinin, temel araglarinin kavranmasini saglamak adina
geleneksel sanat egitimindeki bu atdlyenin siirdiirilmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Elbette uygulanan tarafinda oldugu
gibi ezberci ya da biktirict 6gretim metotlart yerine daha yaratici ve pratik metotlarin gelistirilmesi gerektigini de
sOylemeliyiz. Bu atolye; zenginlestirilmis malzeme skalasina sahip olmali, seyler arasindaki islevsel ve diisiinsel
iliskileri dncelemelidir. Ayrica gorsel okuryazarlik becerileri basta olmak iizere, sanat1 liretecek alanlarin ¢agimizda ne
kadar genis bir zemine yayildigini da gosteren bir egitimi icermelidir. Bu egitim 6grenenin, yapmakla, ne yaptigini
bilmek arasindaki baglantiy1 ¢oziimlemesine yardimci olabilmeli, seyler arasinda iliski kurmanin zihinsel disiplinini
kavrayabilmelidir. Bu egitim, giiniimiizde, her seyin sanatin malzemesi ve konusu olabilecegini diislindiirtebilmelidir.
Her seyin, her malzemenin deneyime dayali olarak ¢oziimlenebilecek ortiik bilgisini ve karakterini deneyimleyerek
O6grenme sanst verilmelidir. Bu baglamda cagdas fotograf ve video egitimleri disinda yeni medya ve yeni medya
teknolojilerini kullanabilen bireylerin yetistirilmesi yine bu temel sanat egitimi atdlyesinin amaglarindan biri olmalidir.
Bu egitimi alan bireylerin iyi bir sanat okuryazari olmasi saglanmalidir. Giiniimiizde, sanat yaratmada kurallarin net
olmadigi, her zaman ayni olamayacag1 unutulmadan, bu atdlye 6grenciye alan yaratmak icin degerlendirilmelidir. Bu
sekilde bireyin sanat iiretirken tercih ve egilimlerini 6zgiirce yonetebilecegi sekilde ona rehberlik edilmelidir. Bu temel
egitimin egitim siliresinin tamami boyunca belli asamalar hélinde diger atolye egitimlerine paralel stirdiiriilmesinde

fayda oldugu diistiniilmektedir.
4.2. Aynalar Atélyesi

Bu egitim modeli birey ile yapit1 arasindaki karmagik zihinsel iliskinin kosullarini iyilestirmeyi hedeflemektedir.
Aynalar atolyesi, dislerin ve diisliniislerin sorgulandigi ve sanatsal bilgi evreninin veya sanatin evrensel belleginin
yansimalarinin incelendigi ayni1 zamanda bireyin kendi i¢sel yansimasiyla derin zihinsel iligkiler kurabilecegi atdlyenin
adidir. Deneyim tasarlamak, benzesenler ve ayrisanlar arasinda sistemli diisiiniis bigimlerinin gelistirilecegi bu atolye
cagimizda en ¢ok ihmal ettigimiz duygu diinyasini bilginin 1s1ginda gelistirmeyi amaglamaktadir. Ayrica simdi
uygulanan disipline dayali sanat egitiminin icerigi yine bu atdlye catisi altinda uygulanabilir. Sanat tarihi, sanat
sosyoloji, sanat felsefesi gibi disiplinlerin yardimi ile sanat egitimi alan bireyin sanatin tarihsel siireclerini
kavrayabilmesi saglanabilir. Bu atdlye bu disiplinlere ayna tutan ve bu disiplinlerin igerikleriyle tiim tarihsel siirecleri

ve diisiiniis ve yasayis bigimlerini analiz edebilme becerisi kazandirmay1 hedeflemektedir.
4.3. Diisler Atolyesi

Diis, insana 6zgii en ayirt edici zihinsel faaliyettir. Zihnin yarattigi, gercegin temsili veya hakikat olarak
tanimlanabilir. Diis, kelimesinin sozliikteki anlami, hayal veya imge kelimeleri ile es anlamli olarak kullanilmistir.
Seylerin yani egyanin hakikati diis ile anlagilabilir. Diis kurmak ise diinyay1 bes duyu ile algilayan bireyin kendine 6zgii
gercekligini iceren tek zihinsel organizasyonun adidir. Kigisellestirilmis gerceklik diye tanimlayabilecegimiz ‘hakikatin’
kokii de yine diiglere dayanir. Sanat, i¢cgoriinlin, sezgilerin ve bireye ait tiim kisisellestirilmis verilerin, duygu ve
diisiincelerin  {irlinidiir. Dolayisiyla sanat egitimi; bireylere 0zgii, bes duyuya hitap eden fiziksel deneyimler
tasarlamalidir. Birey, sanatsal 6grenmede yalniz igeriden disariya dogru degil, disaridan iceriye dogru beslenerek gelisir.
Ayrica sanat egitiminde amag, doganin geregini yapmasini beklemek degil, 6gretimle bunu gelistirmektir. Yaratic
zihnin, dii§ yaratma modeli soyle tasvir edilebilir. Bireyde, doga semalarinin ve imgelerin, us’ta islenmesi, bunlarin
birbirleriyle benzesen tarafi kalmayincaya kadar yogrulmasi yeni bir estetik bilesenin meydana gelmesine neden olur.
Bu iliski ve gelisme us’taki imgelerin sanat eserinde, sanat eserinde yeniden yaratilmig imgenin de us’takine gore

birbirini diizelterek uydurulmasi bi¢ciminde siirer gider. Bu davranis icinde birey; imgeleri, diisiinceleri ve duygulari
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uygulama gerecini isleyerek gorsellestir. Bu islemde temel, kavramsal us birikiminin disa donmesidir. Bir bagka deyisle
goriilen ya da disiiniilen nesnelerin yapisal ve islevsel es degerlerinin yaratilmasidir. Bu durum insanin pratik
etkinliginin amagli olarak bi¢cimlendirilmesini getirir. “Sanatsal bilginin 6zii nedir?” sorusu, felsefenin temel sorusuna
yakindan bagintili olup maddecilik ile idealizm arasindaki ¢atigmanin nesnesini olusturur. Maddeci estetik i¢in gegerli
olan sey, her tiirlii bilgiyi nesnel gercekligin insan bilincinde yansimasi olarak kavrayan yansima kuramryla, gercekligin
estetiksel olarak ¢oziimlenisidir. Sanat yapitlar1 ya da estetik objeler elestirel, yapisal anlamlar igcerdigine gore, sanat
yapitlarinin temelinde bilgi objesinin bulunmasi gerektigi diisiiniilebilir. Cilinkii sanat¢1 dznesi ile bu 6znenin yoneldigi
estetik obje arasindaki bag, objenin 6zne tarafindan goriilmesi-algilanmasi ve yorumlanmasi temeline dayanir. Ciinkii
nesnelerin, objelerin sanatg1 tarafindan algilanmasi onun aslinda bir bilgi objesi oldugunu gosterir. Boylelikle sanatgi,
bilgi objesini sanat yapitina doniistiirerek onu estetik obje haline getirir. Yani sanat yapit1 estetik obje haline gelmeden
once bir bilgi objesidir, bu anlamda bilgi objesi de estetik objeyi dnceden tayin eder denilebilir. Yaraticilik, hazsal-
coskusal olan ile diisiinsel-akilsal olanin karmasik birlikteligini ortaya koyar. Insan kendi imgeleri, tasarimlari
olmaksizin duyusal gérme disinda sadece kavramlarla diisiinemez. Diger taraftan kavramlar olmadan, imgeler ile
diistinmek yeterli degildir. Cilinkii yaraticilik siirecinde bir sozcliglin sadece soyut anlami degil, ayni zamanda
gbzlenebilen im’ler de imgeye ddniisebilir, bdylelikle sanatsal bilgi ile imgelerin ortiistiigii sdylenebilir (Iskenderoglu,
2019). Dolayisiyla sanat yapmada insan, sezgilerinin de yardimiyla diisler diinyasini ve yaratici zekasini kullanir.
Sanat¢inin gergegi; igine dogdugu, i¢inde yasadigi diinyada kendisini meydana getiren tiim etkenlerin ve uyaricilarin
biitiinlidiir denilebilir. Sanatg1 bu biitinden kendi hakikatler diinyasini yaratir. Bu nedenle {irettigi sanat eseri bu
hakikatlerin ¢ocugu olmak durumundadir. Ancak bu diisler diinyasinin sanat iiriinlerine donlismesi igin sezgilerin
giiclendirilmesi, gercege iliskin farkindaliklarin olabildigince artirilmasi ve bireyin kendi hakikatlerini en iist diizeyde
kavrayabilir hale gelmesi gerekir. Imgelerin i¢ ve dis etkenlerle birer fikir tasiyicisina doniismesi siirecinde 6zgiir bir
ruh, yonlendirmeden ve tanimlamadan uzak diislerin serbest dolagimina agik bir egitim zemini yaratmak gerekmektedir.
Diisiincenin smirsizligin1 ve insan zihninin sanatin asil evreni oldugunu hatirlatmada bu atdlye oldukga islevsel
kullanilmalidir. Bu atdlye uygulamalarmin belli bir smif diizeninde veri aktaran egitimcilerle igslev kazanamayacagi
oldukga agiktir. Diisler, tipki binlerce y1l 6nce magaralarda oldugu gibi insanin kendini ait veya kendini tamamlanmis
hissettigi zeminlerde harekete gecer. Dolayisiyla bu diis zemini tercihlerinin bireye birakildig1 bir egitim ortamindan
s0z ediyoruz demektir. Burada mentorluk roliinii Gistlenen egitimcinin sanat egitimi diginda sanat sosyolojisi, sanat
felsefesi ve sanat psikolojisi gibi disiplinlerde de oldukca yetkin olmasi beklenir. Uygulama yontemleri igin
sOylenebilecek en iyi Oneri, tekraren ifade etmek gerekirse tanimlamalardan ve simirlamalardan uzak ruhlarin
Ozgiirlesebilecegi zeminler yaratmaya calismak olabilir. Gelecegi, 6zgiir ruhlarin evrende 6zgiirce hareket edebildigi
diisleri yaratacaktir. Bu diisler, insanin en duyarli dokusundan iirettigi sanat eserleri olarak karsimiza cikacaktir. Iste
diisler atdlyesi, yaratici zihnin diis alanlarini zenginlestirme islevini {istlenmesi agisindan son derece dnemlidir ve sanat
egitimi modeli igerisinde bu sartlara haiz at6lyelerin yaratilmasi i¢in hem fiziki sartlarin hem de sanat egitimcisi

rehberlerin hazirlanmasi gerekir.
4.4. Sorular Atolyesi

Insanin diisiince sistematigindeki en belirgin iistiinliigii sorunsallastirma becerisidir Doga karsisinda fiziksel
olarak yetersiz kalan insan, hayatta kalma becerilerini sorularla elde etmistir. Sordugu sorular ve buldugu cevaplar ile
iiretme ve tiketme, yonetme ve yonetilme bicimleri gelistirmis; akla sezgileri, duygular1 dahil eden sanat, bu
sorgulamalarin en gii¢lii aract ve ayni zamanda iiriinii olmustur. Bugiiniin sanati, tektipgilige, koktenci ve toptanci
anlayislara ve sanatta tek dogrucu insact yonelimlere bir karst durus olarak yeni ¢agin siipheciligi ile yanit vermekte;
yeni 6zgiir bilgi, yeni bir diisiiniis sekli olarak post-hiimanizm ve post-truth, katilimei, cogulcu, interaktif bir anlayis ve
Foucault’dan esinlenip ne oldugumuzu reddederek yeni bir 6zgiirliik anlayisi ile alternatif ¢ikis yollari aramaktadir.
Bugiiniin sanatinin temelinde siiphe yatmaktadir. Gilinlimiiz sanatgisi, seylerin diinyasina varlik sorgulamalar1 ve

gorliniimler siiphesi ile yaklasmaktadir. Boyle bir sanat ortaminda sanat egitiminin bu kavramlara doniik bir islev
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kazanmas: sorular at6lyesinin i¢inin dogru sekilde doldurulmasi ile miimkiin olabilir. Gergek, varligi kendinden olan ve
bir zihin tarafindan kesfi halinde dahi kendini kesfeden zihnin yapisal soyut oriintiileri arasinda kaybolan bir seydir.
Dolayisiyla her zihin kendi hakikatiyle yasamaya devam etmek zorunda kalir. Yaratici zihin bu durumu firsata
cevirebilir. Gergeklerden ve yanilsamalardan harmanlanan estetik yargi giiciine sahip yaratici dgelere yani sanata
doniistiirebilir. Bu nedenle sanat egitimi giiniimiizde bu zihinsel siirecleri pekistirici deneyimler tasarlamali ve bu

tasarilar icinde bireyin 6z varlik iddiasini giiclendiren sanat yapma egilimlerini desteklemelidir.

Hayata ve yasananlara ve seylere soru sorma becerileri ile kesfedici fikir, yaratict sorgulama ve tartisma
zeminlerinin gelistirildigi ve cevap arama ile bulunan cevaplarin iriine dondstirildigii atdlyenin adidir. Bu
sorgulamalarin insan merkezli egilimler icerisinde olabildigince derine inebilecegi ve ancak estetik yargi bilincinin
gelistirildigi, biligsel ve duyusal bir egitimin temelinin iizerine oturtulabilecegi géz Oniinde bulundurulmalidir. Bu
sorgulamalar1 politik ve estetik igerikler lizerinden yapabilmesi, bireylerin hayatin her alanindan kendilerine islevsel

bilgi toplamalarina ve yeni bir sanat dili gelistirmelerine destek olacaktir.
4.5. Yaraticilik Atolyesi

Sanat, ¢ok katmanli ve kompleks bir dildir ve ayn1 zamanda neresinden bakarsaniz bakin sanatin kendisi bir bilgi
iretme bigimidir. Yaraticiligi ise, benzersiz sorunlara, benzersiz ¢oziimler iretme seklinde tanimlayabiliyoruz.
Olasiliklar1 sorgulamak, olanaklar1 goérebilmek ve onlari karsilikli kombine ederek deneyim tasarlamak ya da yeni bir
estetik deger yaratmak ancak c¢ok giiglii yaratici zihinler ile miimkiin olabilir. Yaraticilik, 6zgiir ruhlarin evrenin
kendiligindenligine kars1 entelektiiel meydan okumasidir. Bu atdlye, sanat egitimi alan bireylerin, sira dig1 merak
duygularini, soru sorma becerilerini, sorunsallastirma yeteneklerini ve siradanlik tablosuna oturmayan o6zelliklerini
tesvik etmek ve her tiirlii sanat liretimine imkan tanimak i¢in tasarlanmigtir. Var etmenin, insa etmenin ya da yikip yok
ederek estetik yargilar olusturmanin zemini olarak bu atdlye; katilimci, isbirlik¢i, zenginlestirilmis bir sanat iiretim
atolyesidir. Bu atdlyenin mekan tanimayan ve smir bilmeyen taraflarini olgunlastirabilmek yine ¢ok yetkin sanat
egitimcilerinin sorumlulugunda olmalidir. Bu modelin igerdigi diger tiim at6lyelerin sonuglarinin smandigr ve
uygulamalarin cesurca yapilabildigi bir atdlye olarak yaraticilik atdlyesi; geleneksel bir okul atdlyesi olarak
diistintilebilecegi gibi sokaklarin, tiim sehrin, tiim ilkenin, tim kitanin, diinyanin ve hatta Gtesinin, diiniin ve hatta
yarinin tiim zeminleri bu atdlyenin zemini olarak diislenmeli ve bu atdlyede yaratici bireyin kabullerine ve itirazlarina
yer verilmelidir. Tipki bugiliniin sanat 6gelerinde oldugu gibi bu atdlye de interdispliner, transdisipliner, intermedya,
interaktif, eklektik, cogulcu ve heterojen bir yapiya sahip olmalidir. Tiim atdlyelerin eylemlerinin ortak amaci, yaratici
insan zihninin yeniden yapilandirilmasidir. Anlasildiginda ve iyi uyarlandiginda yaraticilik atdlyesi bugiiniin ve yariin

sanati i¢in sanatgilarin ve sanat egitimcilerinin yetistirildigi bir alana doniisebilir.
5. Sonug

Sonug olarak bir sanatsal pratigin belli oranlarda tekrarina ve egitimciden 6grenciye veri aktarimina dayali
mevcut sanat egitimi ile ¢agin karmasik diizeni iginde 6ze ve ige doniik zihinsel eylemleri gergeklestirme becerisi
yiiksek bireyler yetistirilemeyecegi agikca ortadir. Zaten sanatin 19. yiizyilda akademinin ve kurumlarinin kati1 ve
hiikmedici tutumlarina baskaldirisinin {izerinden neredeyse 150 yil ge¢mis olmasina ragmen kismi yapilanmalar ve
degisikliklerle akademinin egitim anlayisinin bir benzerini silirdiirmek akillica bir yaklasim olarak goriilemez.
Gliniimiizlin sanat egitiminde, yaratici zihnin yeniden yapilandiriimasina doniik eylemler igeren ve miifredat kisitini
agsmaya doniik egilimleri ve bireyin Oznelligini yani bireyin biricik olusunu onceleyen bir anlayis ile atolyeler
tasarlanmalidir. Demokratik olmali, kati tanimlar dayatmamali, malzeme ile tamgikliktan o6te yonlendirme
icermemelidir. Hayat her gegen giin hizlanirken, uyaricilarin sayis1 ve g¢esidi bu denli artarken durmak ve igine
bakabilmek tizerine bir fikir igermelidir. Ciinkii gliniimiizde, en biiyiik devrim bu hizli akisa ragmen, durabilmek ve
kendi i¢ine bakabilmektir. Cagimizin kesfedici diistinme, elestirel diisiinme, sorunsalllagtirma, yaratici ¢dzliim, gorsel

okuryazarlik, bilgi okuryazarligi, teknoloji okuryazarlifi gibi becerileri artirilmis ve inovasyon becerisi yiiksek
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bireylere ihtiyaci vardir. Bu nedenle, yeni sanat egitimi modeli, temel insa becerilerini giiglendirmeye ¢alisan ve insa
malzemelerini tanima ve ¢ok yonlii kullanma yoniinde gelistirilmis, seyler ile biligsel ve duyussal bagi giiglendirilmis
bireyler yetistirebilen, yaratici eylem sahasi genis, yaratici fikirler ile yeni yaklasimlar gelistirebilen, 6znellige dayali ve
cagin estetik gereksinimi neyse ona cevap verebilen, akl1 6telemeyen, bilgiyi kutsallastirip kaliplar igerisinde sunmayan
ama duyu verilerin sezgiyle iliskisini pekistiren; zihni, sorgulama becerisinin 6zel bir araci olarak kullanmay1 6neren
ruhu Ozgiirlestiren, merkeziyetsizlesme egilimi tasiyan, ylizlesme cesaretine sahip bir model olarak tartismaya
acilmalidir. Coklu bakis acgilarin1 zenginlestiren ve daha iyi estetik ¢oziimlere yol agan 6nemli sorulari belirleme ve
sorma, sorunlart ¢ézmek ve sorulari cevaplamak igin bilgileri analiz etme ve sentezleme becerileri veren bu model,
coklu diisiinme zeminlerini yaratacak, artirilmis yetkinliklere sahip sanat egitimcilerine ihtiya¢ duyacaktir. Yetkinlikleri
acisindan tam donanimli sanat egitimcilerinin rehber olma vasiflarini gii¢lendirmesi gerekir. Cagi yakalamanin ve hatta
gelecegi tasarlamanin yolu bdyle bir sanat egitimden geciyor denilebilir. Bu ¢alismada 6nerilen atélye modelleri dahi
cagin geregi doniisiime, elestiriye ve yenilige acik olarak tasarlanmalidir. Bu ¢alismanin amaci yenilik adina yeni bir
degismezler biitiinii dnermek degildir. Sanat ve sanat egitimi dogas1 geregi; otoriteden, degismez ilkelerden, kural
koyuculuktan haz etmezler. Tanimlanmay1 ve tanimli olmay1 istemezler. Kisitlanmaya, siirlarinin ve kati kurallarin
belirlenmesine karsi daima bir baskaldir1 egilimindedirler. Zaten 6yle oldugu i¢in yiizlerce yildir sanat, her tanimlanma
egilimine yeni bir devrimle kargilik vermistir. Sanatin bu dogasmin anlasilmasi, sanat egitimini Ozgiirlestirmenin
baslangici olabilir. Elbette boyle bir yaklagim itiraz ettigi olgu ve yontemlere benzemeyi hedeflememektedir. Burada
Onerilen model 0zgiir, derinlikli, organik, agik bir fenomen olmay: istemektedir. Boylelikle bu degerlendirme ve

Onerilerin en azindan yeni bir tartismanin kapisini aralayacagi umut edilmektedir.
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SANATTA IMGE, MANTIK VE BILINC iLiSKiSi UZERINE DiYALEKTIK COZUMLEME+

Ozet

Sanat¢i, nesnenin dig diinyaya yansiyan goriintiisinden ve kendisinde ¢agristirdigi duygusal deneyimden
hareketle, zihnindeki gériintiiye yeniden anlam ve gériintii yiikler. I¢ diinyasinda nesneler {izerinde kurguladig1 gériintii,
sanat¢inin zihinsel bir tasarisidir. Sanat¢i tarafindan diis nesnesine doniisen dig diinyaya ait nesne, sanata imge olarak
yansimaktadir. Dis diinya nesnesi, sanat¢inin eserinde fantazyasini yansitacagi bir imgeye doniistiigiinde asil amaci ve
islevinden uzaklasarak zihni boyutta sanatgimnin dils kontrolii altina girer. Sanat¢inin olusturdugu zihinsel aygiti, bu

kontrolii ele alarak nesneye goriinenin 6tesinde bir perspektiften bakar.

Sanatcmnin eserinde yer verdigi imge, nesnenin dis diinyadan koparilmis halidir, Imge sanat eserinde anlam
deformasyonu yasayarak 0zglin bir gergeklige ulasir. Dis diinya nesnesi imgeye doniigiirken nesne mantigindan,
islevinden ve varsayilandan uzaklasarak sanat¢inin kendi mantiginin ve bilincinin &tesinde bir diizeye erisir. Sanat¢inin

0zgiin dili ve yorumu ile ortaya koydugu imge, essiz bir nitelik tagimaktadir.

Sanat¢inin yagsanmigliklart ve deneyimlerinin bilingaltinda olusturdugu kalintilar, sanat eserlerinde kendini
imgeler araciligiyla giin yiiziine ¢ikarir. Sanat¢inin istemsizce ve farkina varmadan olusturdugu imgeler onun mantigi

ve biling durumunun 6tesinde bilingaltt patolojik etkileridir.
Anahtar Kelimeler: Imge, 1mgelem, Mantik, Biling, Bilingalt1.

DIALECTIC ANALYSIS ON THE RELATIONSHIP OF IMAGE, LOGIC AND CONSCIOUSNESS IN
ART

Abstract

Based on the image of the object reflected to the outside world and the emotional experience it evokes in herself,
the artist reloads the image in her mind with meaning and image. The image that she constructs on objects in her inner
world is a mental design of the artist. The object belonging to the outside world, which is transformed into a dream
object by the artist, is reflected in art as an image. When the object of the outside world turns into an image that the

artist will reflect her fantasy in her work, it moves away from its main purpose and function and falls under the artist's

4 Bu calisma, Prof. Dr. Yiiksel Ggebakan’m damsmanlifinda yiiriitillen Ars. Gor. Esranur Kiling’a ait “Ozne-Nesne Iliskisi Baglaminda Psikodinamik Yaklagimlarimn
Imgelem Yoluyla Gergekiistii Resimsel Anlamlandirmalarr” isimli yiiksek lisans tezinin bir boliimiinden tiretilmistir.
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dream control in the mental dimension. The mental apparatus created by the artist takes this control and looks at the

object from a perspective beyond the visible.

The image that the artist includes in her work is the state of the object detached from the outside world, the
image reaches an original reality by experiencing a meaning deformation in the work of art. While the object of the
external world turns into an image, it moves away from object logic, function and default, and reaches a level beyond
the artist's own logic and consciousness. The image created by the artist with his original language and interpretation

has a unique quality.

The subconscious remnants of the artist's experiences and experiences reveal themselves in works of art
through images. The images created by the artist involuntarily and unconsciously are subconscious pathological effects

beyond her logic and conscious state.
Keywords: Image, Imagination, Logic, Consciousness, Subconscious.
1. Giris

Sanatin anlamca ne olduguna deginmek gerekirse, “Arapca’da san‘ (sun‘) “yapmak, etmek”, sana‘ “isinde mahir
olmak”, san‘at ise “yapilan is, meslek” manasina gelmektedir. Sanat terimsel anlamda “maddi veya zihni bir is ve
¢abada izlenen diizenli ve 6zel yol, yontem” olarak tarif edilmistir (Kog, 2009: 5.90).” Sanat, insanda estetik duyguyu
heyecana getirecek eserler meydana getirme isidir (TDK, 1948: 5.146).

Turani, sanatin “Yaratici bigimlendirme eylemi” (Turani, 1968: s.138) oldugunu ifade ederken Akarsu, sanati
“Bir seyi kendi i¢ yasalarina gore, dzgiirce bigimlendirme yetenegi” (Akarsu, 1998: s.155) ifadesi ile agiklamistir.
Gogebakan, insanin yaratiligta kendine bahsedilen yetenege; egitim, uygulama ve 6zel deneyim yoluyla kazanilan
beceriyi de katarak, dogada goriilenleri kismen degistirerek, cogaltarak, yeni boyutlar kazandirarak taklit yoluyla
yaptig1 ozel liretimin yetenek oldugunu belirtmistir (Gégebakan, 2011).

Sanat denildigi zaman yaraticilik kavrami da oOnem kazanmaktadir. Budistler, Taoistler, Hindular ve
Konfiigyiisgiiler gibi dogu toplumlarna ait olan dinlerde yaraticilik, var olan bir seyi giin yiiziine ¢ikarma ya da
taklit¢ilik olarak algilanmasina karsin; bati toplumlarinda bireyin Tanrt ile ortak 6zelliklere sahip olarak yaratici bir
giice sahip olunduguna inanilmaktadir (Runco, 2010: s. 214). Yaraticilik, dncesinde hi¢ iligkilendirilmemis veya bir

araya getirilmemis seyleri iliskilendirip bir araya getirerek yeni ve 6zgiin bir sey iiretme yetisidir.

Yaratici nitelikte olan sanatgi, sanat icra etme kabiliyetine sahip olan bireydir. Akarsu’nun yukarida verdigi sanat
tanimin1 “sanatc1” kavramina yoneltecek olursak; dissal olani kendi i¢ yasalarina uygun, bagimsiz ve 6zgiin bir sekilde
yansitma yetenegine sahip olan bireyi sanatci olarak nitelendirebiliriz. Digsal olan1 imgeleminde ve fantazyasinda
yeniden anlamlandiran sanat¢i, dis diinya nesnesini varsayilandan, gercek islevinden, mantik ve bilincinden

soyutlayarak sanata bir imge olarak yansitir.
2. Sanatta imge

Imge dogadaki nesnel gercekligin, bireyin diissel diinyasinda yorumladigi, manasini zihninde yeniden
anlamlandirdig1 diisiince yoludur. Gergekte var olanla ilgisi olmadan gelisen ve bi¢imin zihinde tasarlanip yeniden
kurgulandigi imge, bir nesneyi oldugunun disinda yeniden tanitmaya yarayan zihinde canlandirma halidir (Akarsu,
1998: 5.102). Iskenderoglu imgeye “insanoglunun etrafini saran tiim yasamsal unsurlardan fark edebildigi nesnel
gergekliklerin, kendine ait diisiinsel diinyasinda yorumlanmis halidir” ifadesiyle bir yorum gelistirmistir (Iskenderoglu,
2009: s.163). Sanatgi, ruhsal anlamda var olandan farkli bir boyut kazandirdig1 nesneyi, sanat eserine imge olarak

yansitmaktadir.
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Sanatg¢1, imge araciligiyla, aslinda var olmayan seyi varmis gibi dis diinyaya sanat yoluyla aktarip yeni bir
gergeklik var etmis ve nesneye duygusal boyutta bir kimlik kazandirmisgtir. Dolayisiyla varlik yokken, sanat¢inin

zihnindeki tasarisinin ve fantazyasinin referansi olarak, dis diinyaya yansiyan ifadeleri ve izleri vardir.

“Taklit, kopya” anlaminda da kullanilmis olan imge, Latince ‘imago’ sdzciiglinden gelmektedir. Tiirkge’de isaret
anlamina gelen ‘im’ sozciigiinden tiiremistir. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal anlamina da
gelen imge, duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin dilince yansiyan benzeri, hayal, imaj olarak tanimlanmistir.

Kant’a gére imgelem, bir nesneyi bulunmadigi zaman bile sezgide canlandirabilme giiciidiir (Cetin, 2011).

Sanatg1, oncelikli olarak dis diinyaya ait nesnesiyle karsi karsiya gelir, o nesneyi gozleyerek duyu organlartyla
algilamaya calisip zihninde farkli anlamlara ulastirir ve yeniden var eder, yeni tanimlamalar gelistirir ve nesneyi
imgelemine dahil eder. Sonrasinda zihin tasarisini yani imgelemini bir imge yaratarak dis diinyaya sanat yoluyla

yansitir. Imge, sanatc1 tarafindan bigimin nesnelliginden yola ¢ikarak 6zgiin bir iislupta ifade edilir.

Her sanat¢inin yasantisina, deneyimlerine, kendi i¢ diinyasina ve bilingalt1 etki siireglerine bagli olarak dis diinya
gercekligini algilayis bicimi farklidir. Bu nedenle sanat aracilifi ile doniistliriilen nesneler, farkli bireyler tarafindan
farkli imge yansimalariyla ifade edilir. Bu degiskenlik, sanat eserinde imge yaratma evresinde bireysel farkliliklarin var
oldugu anlamina gelmektedir. Yasamsal diizeydeki gerceklikle duygusal boyuttaki gergeklik arasinda olusan farkliliklar,

sanatsal imgede kendini belli etmektedir.

Imgeye, felsefi bakis agistyla bir anlam getiren Hangerlioglu, insan bilgisinin ilk asamasinin duyularin getirdigi
imgeler oldugunu ve imgenin sadece gozle elde edilmez olup isitme imgesi, dokunma imgesi, koklama imgesi, tatma
imgesinin de var oldugunu belirtmistir. Duyularimizin dogrudan dogruya nesnelerden etkilenerek bilingte
gerceklestirdikleri bu edimsel imgelerden baska, eskiden edinilmis imgelerin ¢agirilmalartyla bilingte gerceklesen
cagirilmig imgelerin de var oldugunu ifade eden Hangerlioglu, imgenin ancak bilingte gerceklesebilir olacagini,
bilingdisinda kalmis bircok duyumlarimizin imge meydana getirmeyecegini, imgenin duyularin bilingteki izi oldugunu
ve bu izin aslinin tiimiiyle ayn1 degil, az ¢ok eksik bir kopyast oldugunu vurgulamistir.  Hangerlioglu, atomculugun
babas1 Demokritos’in, bu bilingsel izlere “Yu. Eidolon’ dedigini ve bunlarin nesnelerden kalkan atomlarin viicudumuza
girmesiyle olustuklarini ileri siirdiigiinii belirterek sunlari eklemistir; “Eytisimsel ve tarihsel 6zdekgiligin
kurucularindan Engels, Al. Abbilder deyimiyle dile getirdigi imgeyi ‘nesnel gercekligin ansal tasarimi’ olarak tanimlar.

Lenin de ayn1 anlamda kopya, fotograf, yansi deyimlerini kullanir (Hangerlioglu, 2005: s.74).”

Imgenin duyumsal ve rasyonel olarak iki evresi oldugunu iddia eden Marks¢1 ve Leninci diisiince, rasyonel ve
duyumsal imgelerin birbirinden ayirt edilebildigini belirterek rasyonel imgelerin; Onermeler, kavramlar ve
onermelerden kurulmus, varsayimlar, teoriler gibi karmagsik imgeler oldugunu, duyumsal imgelerin ise; algilar,

duyumlar, tasarimlar gibi imgeler oldugunu ileri siirmiistiir (Buhr ve Kosing, 1978: s.131).

Duyumsal ve rasyonel imgeler arasinda hem siki bir baglamlilik, hem de nitelik¢e bir fark vardir. Duyumsal
imgeler, 6zel adiyla algilar, bilgisi edinilen nesnelerin zihne dolaysiz aktarilmig, duyumsal kdkenli birer kopyasidirlar.
Bu kopyada, dig-goriiniis, yiizeysel iliskiler, bireysel olan ile rastlantisal olan, heniiz i¢, zorunlu, genel iliskilerden ayirt
edilmeden, ozle birlikte yansitilmistir. Rasyonel imgelere gelince, bunlar dille ifade edilen, soyut birer igerige
sahiptirler. Bunlar, bilgisi edinilen nesnelerin i¢, zorunlu, genel iligkilerinin, yani 6ziiniin, dolayli, fikirsel kdkenli birer
kopyasidirlar. Bilgi edinme siirecinde duyumsal ve rasyonel imgeler daima kopmaz bir biitiinliik olustururlar ve her ikisi
de dile sikica baglidirlar (Buhr ve Kosing, 1978: s.131).

1798’de icat edilen litografya, imgenin hizli bir sekilde yayginlagsmasini saglayan en o&nemli unsurdur
(Menestrier, 2000: s.49). Bu icattan sonra imgenin ¢ogaltilmasi i¢in ucuz baskilar elde edilmis ve baski sayisi artmistir.
John Berger’e gore, imge ortaya ¢iktig1 andan itibaren birka¢ dakikaligina ya da birkag yiizyil i¢in saklanmis bir

goriiniim ya da goriiniimler diizenidir (Berger, 2006: s.10). Berger bu soziiyle sanat¢1 imgeyi ortaya ¢ikarirken iginde
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bulundugu sartlari, psikolojik durumunu, zamani gibi degiskenlerin g6z Oniinde bulundurulmasi gerektigini ifade
etmistir. Bir imge farkl1 bir yilizyillarda, farkli insan topluluklarinda farkli anlamlara doniisebilir ve algilanabilir. Burada
olusan algi farkliligi, toplumun iginde bulundugu sartlarina gore sekil alir. Elbette bu, toplumun yanisira kisiden kisiye

de farklilik gosteren bir durumdur.

Genel olarak degerler ve imgeler, dini inanglar, aile striiktiirii, sosyal organizasyonlar, bireyler arasindaki sosyal
iligskiler ve yasam sekli insanlarin olusturmus olduklar kiiltiirel yasam alanin1 ve dolayisiyla hayatin1 devam ettirdigi
cevreyi etkileyen onemli bilesenler olarak degerlendirilmektedir. Yasam sekli ve 6nemli eylemler setini tanimlayan

kiiltiirel 6z, insan- ¢evre-kiiltiir ekseninde belirleyici ve sekillendirici bir yapilanmaya sahiptir (Gogebakan, 2010).

Geleneksel anlayisla, dogadaki gergekligi oldugu gibi yansitma gayretinin 6niine gegen XIX. yiizyil sanati,
sanatginin 6znelligini nesnel olandan armndirmis, nesneyi kendi diinyasindaki estetik degerlerle bulusturup bir imge
halinde sanat eserine yansitmistir. Modern sanatta sanatgi, kendi gergekligini, imgelemini sanat yolu ile imgeye
doniistiirme faaliyeti kazanmistir. Sanat¢ilar bu donemde i¢ diinya gergegini, dis diinya gercekliginin Stesine gegirerek
nesneyle olan motamot baglarmin kopmasini basarmistir. Bu durum, sanat¢inin izleyen géz olmaktan uzaklasip ‘6zne’
olmaya yoOnelmesiyle, nesnel bilginin pesinde degil, gercegin ‘Gte’ yiiziinlii arayan 6zne olma siireciyle ilgili bir
yaklagimdir (Kahraman, 2005: s.52).

3. Sanatta Mantik ve Bilin¢

Siradan olandan uzaklasarak nesneye yiiklenen mananin smirliliklart zorlayan sanatgi, imgeleminde,
bilingaltinda ve fantazyasinda olani dis diinyaya yansitan bireydir. Sanatin mantik ve biling diizeyindeki pozisyonunu ve
sanat¢inin yaratim evresindeyken zihinsel kontrollerini ¢oziimlemek amaciyla bireyi ndrobiyolojik anlamda incelemek

gerekir. Yalnizca bu yontemle sanatin mantikli ve bilingli bir sekilde olup olmadigina yonelik bir sonuca ulasilabilir.

Norobiyoloji alanindaki arastirmalar, bireyin dogumundan itibaren yasadigi olaylari ve onlara eslik eden
duygulari, bazi beyin hiicrelerindeki bellek molekiillerinde bir arsiv gibi sakladigini ortaya koymaktadir (Gegtan, 1997:
s.15). Bu agidan bireyin yasami igerisinde edindigi deneyimlerin gelecekteki yasamini, aldig1 kararlari, olaylara bakis
acisini, sanatini etkiledigi diistiniilmektedir. Cilinkii bu izlenimlerin, davraniglart siirekli olarak etkiledigini kanitlayan
belirtiler vardir (Gegtan, 1997: 5.16).

Birey yasamu icerisinde bilingli bir sekilde yaptigini diisiindiigii seylerin esasinda bilincin 6tesindeki bir durum
oldugunun farkina varamaz. Freud, kisilerin kendi yagaminin rasyonel idarecileri olmadigini savunur ve bireyin
yasaminin bilingdis1 giicler tarafindan kontrol edildigini iddia eder (Schultz, 2002: 5.498). Bu diisiince dogrultusunda
mantik ve bilincin, bireyin yasamina yon veren birincil kosul olmadig: ifade edilebilir. Tiim duygularin ¢ikis noktasinin
bilingdis1 kimligimiz oldugu konusunda anlagsmaya varilirsa, mantiken zihnimize ekilen her fikrin gergeklesme

egiliminde oldugu ¢ikarimina da varilabilir (Boudouin, 2004: s.29).

Bireyin ¢esitli yasanmisliklar: ve deneyimleri sonucunda bilingaltinda olusan patolojik yerleskeler, kendini sanat
eserlerinde de istemsizce gosterir. Sanat¢i bu durumun farkina varmasa da, norotik davranislarin birey iizerindeki kalici
etkileri, onun Tirettigi sanat eserine imgeler araciyla dogrudan yansimaktadir. Bu anlamda mantik, sanata yon veren

baslica etkilerden biri degildir ve sanat eserleri sanat¢inin bilingli yiizii olarak tanimlanamaz.
3.1. Pablo Picasso’nun Boga Serisi

Picasso’nun 1945 tarihinde bir seri halinde ortaya c¢ikardigi boga figiirlii tagbaski eskizlerinde, kendisinin
yaratim siirecindeki gelisim evrelerini siraladigi goriilmektedir (Resim 1). Picasso’nun dis diinyada var olan boga
figlirline benzer bir izlenimle basladigi ilk eskizini gittikge soyutlama yaparak dis dii__ya goriintiisiinden kopardigi
goriilmektedir. Dogadaki boganin sanat¢inin diis algisi lizerinde biraktig1 bi¢imsel farkliliklarini giderek var olan

gercekliginden uzaklastiran Picasso, son eskizlerinde imgelemini daha ¢ok sanatina yansitarak kullandig1 imgeyi
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Ozgilin bir nitelige ulagtirmigtir. Cizimler ilerledikge boga figiirliniin dogadaki diisliniilen mantikli ve bilingli
halinin disinda kisinin boga figiiri lizerinde kurguladigi ozgiin tasarisi, kendine ait olusturdugu imgesi
goriilmektedir. Bir belgesel niteliginde siralanmis bu ¢aligmada ilk resimle son resim arasindaki farkliligin gegis

evreleri orta kisimda yer alan ¢izimlerde sirasi ile goriilmektedir.

Resim 2. Pablo Picasso, “1. Boga Levhas1”, Tagbaski Teknigi, 5 Aralik 1945.

Serinin ilk ¢aligmasinda Picasso (Resim 2), boga figiiriinii gergekei bir iislupla ele almis ve doganin nesne
Ogretisinden uzaklastirmistir. Dolayisiyla nesneyi yaratim siirecine c¢ok fazla dahil etmeden, imgelemini
yansitmadan dis diinya nesnesini yine dig diinyaya sanat yoluyla aktarmistir. Bu tagbaskida boga figiirliniin

dogadaki goriintiisiine bagli kalma gayreti hissedilmektedir.

Picasso, tagbaskisinin ikinci asamasinda (Resim 3) boga figiiriiniin 1g1k-golge etkisini kuvvetlendirmis ve ifade
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giiclinii arttirmustir. Dogada, bogaya yiiklenen gii¢ algisini 151k-g6lge unsurlariyla 6n plana ¢ikarmaya ¢aligmistir.
Bu calismada da Picasso’nun dis diinyadaki boga goriintiisiinii benzer sekilde kendi sanat eserine yansittigi

goriilmektedir.

Resim 4. Pablo Picasso, “3. Boga Levhas1”, Tagbaski Teknigi, 18 Aralik 1945.

Calismanin bir diger asamasinda (Resim 4) boga figiiriinii daha efsanevi bir boyuta tasiyarak ona ait olan
fiziksel yapiy1, kas olusumlarini ve iskelet yapisini keskin ifadelerle yansitmistir. Picasso’nun bunu yaparken
boga figiiriinii ¢izgilerle yavas yavas parcalamaya basladigi goriillmektedir. Genel ifade bi¢imi ve kompozisyon

olarak Diirer'in “Gergedan” isimli ksilografisini (Resim 5) animsatmaktadir.

Resim 6. Pablo Picasso, “4. Boga Levhasi”, Tagbaski Teknigi, 22 Aralik 1945.

Sanatg1, agsamanin 4. boyutunda (Resim 6) iskelet ve kas yapilandirmasinin genel hatlarini bélerek pargalara
ayirmugtir. Pargaladigi boliimlere 151k ve gdlge unsurlarini daha sert bir gegis ile yerlestirmistir. Resim, bir pargay1
bir diger parcadan ayiran goze ¢arpan kontur ¢izgileri ile olusturulmustur. Boylelikle bu asamada boga figiiriinii
soyutlamaya baglamistir. Boga figiiriiniin bas kismi diger boga tasvirlerine nazaran tam cephe goriintiisii olmasa

da daha yonii izleyiciye doniiktir.
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Resim 7. Pablo Picasso, “5. Boga Levhasi”, Tagbaski Teknigi, 24 Aralik 1945.

Bu asamada boga figiiriinii dogadaki haline nazaran kas ve iskelet olusumundan olabildigince koparip
parcgalara ayirarak kafasini1 daha kiiciik, gozlerini ve boynuzunu ise daha biiyiik olarak resmetmistir (Resim 7).
Boga figiirliniin gdvdesinin iist sinirin alt sinirindan uzaklagtirarak resme kivrimlarla bir hereket kazandirmistir.
Boganin sirt bolgesini yiikselterek bas kismini viicuda ait kilmaya caligmistir. Tim bunlarla ¢alismadaki boga

figiirli, dogadaki boga algisinin disinda ele alinmistir.

Resim 8. Pablo Picasso, “6. Boga Levhas1”, Tagbaski Teknigi, 26 Aralik 1945.

Bu asamada (Resim 8), boga figiiriine diger tagbaskilardan daha farkli bir kafa ve kuyruk betimi yaratan
sanatg1, dis pargalarin keskin olusumunu daha oval ¢izgiler kullanarak resmin o keskin goriintiisiinii hafifletmistir.
Onceki asamalarda olan sirt yiiksekligini, boyun kismindan kuyruga dogru uzanan bir yay seklinde ¢izgi ile yok
etmistir. Ayrica boga figiiriiniin bas kisminda yer alan g6z, burun, agiz gibi detaylari ¢aligmaya dahil etmeyerek

sadelestirmis ve ¢izgisel bir ifade kullanmistir.

Resim 9. Pablo Picasso, “7. Boga Levhasi”, Tagbask: Teknigi, 28 Aralik 1945.

Picasso, bu asamada diger boga figiir ¢calismalarinda olan pargalanmay1 sadelestirerek daha genis yiizeyli
pargalarla resmetmistir (Resim 9). Dis hat olarak daha diiz ve yatay dikdortgen bigiminde bir sema olusturarak
resimdeki birgok detayr ve kivrimi yok ettigi goriilmektedir. 6. asamadaki (Resim 8) calismada, gévdeye ait
olmayan kafay1 bu agamada gévdeyle biitiinlestirecek bicimde gizgiler eklemistir. Kuyruga ekledigi tamamlayici

cizgi ile bir 6nceki ¢alismadakuyrugun cizgisel yapisina bu ¢alismada hacim kazandirmigtir.
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Resim 10. Pablo Picasso, “8. Boga Levhas1”, Tagsbaski Teknigi, 2 Ocak 1946.

Picasso, kafa ve kuyruk bolgesini yeniden yapilandirarak resmin kendi icindeki diizenini devam ettirmistir
(Resim 10). Bacaklar, boyutunu kaybederek daha sade ve ¢izgisel bir ifade ile ele alinmis, kafaya tekrardan goz,

burun ve agiz yapilari minimal bir betimleme ‘le eklenmis, kuyruk hacim ve hareket kazanmustir.

Resim 11. Pablo Picasso, “9. Boga Levhas1”, Tagbaski Teknigi, 5 Ocak 1946.

9. asamada (Resim 11) ¢aligma daha minimalize edilerek ¢izgisel bir boyutta resmedilmistir. Boga figiiriiniin
cinsiyetini vurgulamak adina yalnizca {ireme organinda ve zemine yansiyan golgesinde tonlama yapan Picasso,
bogay1 onceki asamalardaki degisim araliklarina nazaran daha gozle goriiliir bir farkla betimler. Boganin énceki
caligmalarinda sag tarafa doniik olan kafa bolgesi bu ¢alismada tam cephe goriintiisii ile izleyiciye doniiktiir ve

genel olarak parcalara ayrilmis kiitle yiizeyleri bir dncekinin tertibine kiyasla daha rahat bigimde ifade edilmistir.

Resim 12. Pablo Picasso, “10. Boga Levhas1”, Tagbaski Teknigi, 10 Ocak 1946.

Sona dogru yaklasan bu ¢alismada (Resim 12) sanatgi, ¢izgileri daha fazla sadelestirerek sadece figiiriin temel
yapisini ¢izgisel olarak resme dahil etmistir. Bu asamada kafa, bacaklar ve kuyruk da biiylik bir degisime
ugrayarak minimal bir sekle biiriinmistiir. Bu asamada bir digerinde oldugu gibi resimsel acidan en dikkat
cekici yer, boga figiiriiniin tireme organidir. Bu bolgede diger bolgelerde oldugu gibi herhangi bir ¢izgisel ifade

s6z konusu degildir.
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Resim 13. Pablo Picasso, “11. Boga Levhas1”, Tagbaski Teknigi, 17 Ocak 1946.

Son agamada (Resim 13) ise artik tiim hacmi | kaybeden boga figiirii, cizgisel olarak ifade edilen yalnizca
dis cizgilerinin varligr ile kendini gdstermektedir. Picasso bu ¢alismasinda imgeyi, dogada var olan boga
goriintlisiiniin sanata doniisim asamasinda en 6z ve katiksiz hali ile izleyiciye sunmustur. Dis diinyadaki boga
gOriintiisiiniin aksine boga figiirlinii kendi i¢ diinyasindaki boga goriinlisiiniin sadeligi ile imgelestirmistir.
Neredeyse tek ¢izgi kullanarak betimledigi boga figiiriiniin zihnindeki en sade tasarisiyla ¢alismanin serisini
sonlandirmistir. Di1s diinyadaki boga varligimi zihninde olusan imgelemi ile bulusturarak essiz ve 6zgiin bir

anlatima, mantigin ve bilincin 6tesinde bir ifadeye eristirmistir.

Eseri, yaratim siirecindeki asamalarina ve imgeleminin sanat eserine doniisiim evrelerine iyi bir 6rnek teskil
eden Picasso boga serisinde, sanat¢inin dis diinya nesneleriyle diis nesnesi arasindaki gecis basamaklarini tagbaski
taslaklarindaki 11 adimla Ozetlemektedir. Kandinsky, her sanat eserinin c¢aginin ¢ocugu ve ¢ogu zaman
duygularimizin kaynagi oldugunu sdylemektedir (Kandinsky, 2015: s.27). Sanatg¢inin duygularinin kaynagi olan

sanat ise onun zihnindeki goriintiistdiir.
3.2. Sanat ve Dilin Ortak Paydasi: “Bir ve U¢ Sandalye”

Joseph Kosuth (1945-...) “Bir ve Ug Sandalye” isimli ¢alismasinda, bir ahsap sandalye, sandalyeye ait
fotograf ve “sandalye” teriminin sozlilk anlaminiii¢ asamada kavramsal bir ifadeyle ¢alismasina konu etmistir
(Resim 14). Anlami1 net bir sekilde bilinmeyen cisimlerin pratikte herhangi bir ise yaramayacagina yaptig1 vurgu,
calismanin temel dayanagidir. Sanat ve dili ortak paydada bulugturan Kosuth’un bu eserinde sanat dilsel bir ara¢

olarak kullanilmistr.

Resim 14. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, Sandalye 82,3x37,7x53 cm, FotografPaneli 91,4x71,5 cm,
Metin Paneli 61x61 cm, 1965, Modern Sanat Miizesi New York.
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Dilden kavrama, gériinenden dile yonlendirme yapmasi ve ¢aligmasindaki bu durumun kendi igerisinde dongi
yaratmasi, diigsel siirecte bambagka etkiler ortaya ¢ikarmistir. Kosuth bu ¢alismasinda ele aldigi diisiince temeli
ile seyirciyi farkli bir diisiinceye itmis ve dis diinyaya bagli nesneyi, zihinsel siiregte farkli uzanimlarla
yorumlamustir. Di1s diinyadan yola ¢iksa bile ige yonelen Kosuth, digsal gergekligin aksine igsel gergekligini

yansitmigtir.

Di1s gerceklik, sanatcry: ilgilendirmeyi ve sanatin konusu olmayi siirdiiriiyordu; ama artik i¢sel gerceklik kadar
heyecan verici ve zorlayici degildi. I¢ gerceklik, yaraticihgr dis gergeklikten daha cok kamgiliyordu. Dis gergeklik
yaraticiligin hizini keserken i¢ gerceklik yaraticiligi yiireklendiriyordu. Dis gergeklik algisi yaraticiligi engelliyorken, i¢
gergeklik algisi yaraticiligt ortaya ¢ikariyorsa, o zaman sanatgt igin i¢ gerceklik dis gerceklikten daha onemliydi
(Kuspit, 2010: s.112).

3.3. Zihinsel Bir Metafor: “Silencio”

Isvigreli bir sair olan Eugen Gomringer (1925-...), “sessizlik” kelimesinin Ispanyolca karsiigi olarak
kullanilan “silencio” terimini bos bir kagit yiizeyine devamli yazarak okuyucuya bu kelimeye yonelik zihinsel bir
mecaz yaratmay1 arzulamistir (Resim 15). Bayagi olan, herkesin okudugunda ayni seyi algilayabilecegi digsal
gercekligi calismayla karsi karsiya gelen okuyucunun hafizasina isleyerek yarattigi tesir, okuyucunun ige

yonelmesi ile hedefine ulagmaktadir.

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Resim 15. Eugen Gomringer, “Silencio (Sessizlik)”, 1954.

Beyaz kagidin orta kisminda yaratilan boslukla art arda gelen tekrari bozmus, sessizlik algisini baska bir
sessizlik anlatimi ile yer degistirmistir. Caligmada sessizlik anlamina gelen “silencio” aslinda kagit {izerinde ifade
anlaminda bir giiriilti yaratarak orta kisimdaki boslukta sessizlik algisi olusturmustur. Baska bir deyisle
sessizligin varligi terimsel anlaminin disinda kiside hisssettirdigi sessizlik duygusuyla bagdastirilmigtir. Sessizligi
tam anlamiyla hissettiren boslugun sonrasinda yine okuyucuyu “sliencio” terimiyle karsilayan bir dizi sessizlik

tabiri yer almakta ve sessizlik terimiyle yine bir giiriiltii olugturulmustur.

Gomringer gorsel siirin onciilerinden oldugu i¢in bu calismasinda da dili yazinsal olarak anlamlandirmasindan
ziyade gorsel etkisiyle ele almis ve dis gergekligi ige yoneltmistir. Kelimeyi yazinsal terimin mantigindan ve

bilincinden kopararak gorsel ifade bigimi ile bir duygu gecisi saglamaya ¢aligmigtr.

Yazinsal dili gorsel alg1 boyutu ile biitiinlestiren bu ¢alisma, tipki Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye”
isimli eserinde oldugu gibi dili sanatina dahil ederek izleyicide farkli bir alg1 yaratmak istemistir. Fakat ikisini
birbirinden ayiran bir fark vardir. Kosuth ¢aligmasinda cismin terimsel anlamint 6ne g¢ikararak terimsel anlami
bilinmeyen bir seyin islevsel olarak kullanilmayacagini vurgularken Gomringer ise terimi anlamimin diginda
yalnizca sembolik bir ifade olarak kullanmistir. Kosuth mantigi calismasinin temeline alirken Gomringer mantigi

olan bir kavrami bile mantikdisi bir vurgu ile yansitmistir.
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4. Sonug

Sanatg1, varliktan yola ¢ikarak ve varligi varligin olmayacagi zihinsel eyleme tasiyip bambaska bir kurgu
yaratarak imgeleminde canlandiran sanatgi, esinlendigi varliktan yola ¢ikarak 6zgilin ve biricik bir varlik yaratandir.
Sanatgmin dogaya ait nesnelerle olan etkilesimi, onu duygusal manada etkileyerek imgeleminin bir pargasi haline gelir.
Sanat¢inin imgelemine dahil ettigi dig diinya nesnesinin bellegindeki goriintlisiinii yaratma istegi, sanat eseri iiretme
siirecinin ilk adimidir. Oncesinde iliskilendirilmemis seyleri iliskilendirerek yepyeni ve 6zgiin bir eser yaratmak,
sanat¢inin ana gayesidir. Imgelemini yaratim asamasina dahil ederek onu imgeye doniistiiren sanatgi, nesneleri ig

diinyasina ¢ekerek onu anlamlandirma ve yorumlama yetisine sahiptir.

Imge olusum asamasi, baslangigta 6zne-nesne etkilesimi sonucu dogaya bagli olarak gelisir. Sanatginin dis
diinyadan igce yonelttigi goriintii artik distan bagimsiz bir pozisyon alarak sadece sanatgiya ait olur. Sanatci, zihnine
canlandirdig1 goriintiiyli yaratici bir bigimde giin yiiziine ¢ikarirken yine dis diinya ile bir iliskiye girerek zihninde
varolam sanat eseri olaran yansitir. Ornegin, bir sanatcinin sanat eseri iiretme siireci, i¢sel diinyasmi dis diinyaya
aktarma agamasi olarak degerlendirilebilir. Dogada var olani kendi diinyasinda yorumlayan sanatci, tekrar dig diinyaya

bir eser birakirken distan ige, igten disa olan bu dongiisli yagsami1 boyunca siirekli olarak devam edecektir.

Dogada var olan nesneler eserlerde sanatsal imge olmakla birlikte bu nesnenin klasik, bildik ve temsili aktarimi
olmaylp  sanat¢inin algisini yansitan bigim, ¢izgi, renk, 151k-gdlge gibi etmenlere gore bicim alan bir imgeye
doniismiistiir. Alisilagelmis bu diizen, sanat¢inin dis diinya degil, zihnindeki goriintiiniin eserine yansimasi halinde

farkl bir perspektife ulagmistir.

Biling diizeyinin 6tesinde var olan ruhsal aktarim olarak betimlendirilen sanat eseri, bilincin 6tesinde, bilingdist
etkiler tarafindan gerceklesir. Mantik ve biling 6ziinde duygusallik barindirmayan iki olgudur. Beyin hiicrelerine
yerleserek kalict etki yaratan ge¢mis yasantilar, diisiince ve duygular, kisinin yasamindaki deneyimler, duygusal birer
eylem olarak sanata imgeler araciligiyla yansimaktadir. Duygusal bir eylemde mantik ve biling devre disi kalarak

bilingaltina kapi aralar.
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