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Tiirk Resim Sanatinda Mezar Taslari: Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in Mezar Taslarina Yaklasimlari3
Ozet

Mezar taslari, insanlik tarihinin en eski dénemlerinden bu yana yalnizca bireysel hafizay: degil, ayn1 zamanda kolektif
kiiltiirel degerleri de simgeleyen giiclii yapilardir. Tiirk resim sanatinda ise bu taglar, dliim ve yasam dongiisii
cergevesinde ele alinarak, dogayla biitiinlesen sanatsal ve felsefi bir anlatima doniigmiistiir. Bu Aragtirmada Hoca Ali
Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserleri iizerinden mezar tasi1 temsillerinin doga, insan ve 6liim iligkisini nasil yansittigi
incelenmistir. Hoca Ali Riza’nin doga icinde neredeyse kaybolmug mezar tasi betimlemeleri, liimiin doganin olagan ve
kabul edilebilir bir evresi oldugunu diislindiiriir. Bu yaklagim, yumusak 151k gegisleri ve dogayla biitiinlesen mezarlik
betimlemeleri araciligiyla onun 6liim kavrayisindaki kabul edici tavri yansitir. Buna karsin Lifij’in eserlerinde mezar
taslari, bireysel yalmzlik ve varolussal kaygilarla yiikliidiir. Lifij’in figiiratif anlatimi, dramatik 151k-gdlge ve renk
kullanimi1 6liim temasini insanin i¢ diinyasindaki ¢oziilmeler {izerinden ele alir. Her iki sanatginin mezar tagi temalarina
yaklagimlari, 6zellikle renk tercihleri, 151k-gdlge dengesi ve kompozisyon anlayislart bakimimdan karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir. Bu farkliliklar yalnizca sanatsal teknikle sinirli kalmayip, ayni zamanda sanatcinin kigisel diinya
goriisiinii ve donemin kiiltiirel atmosferini de yansitmaktadir. Bu baglamda arastirmanin temel amaci, mezar taslarinin
Tiirk resmindeki sanatsal, kiiltiirel ve duygusal anlamlarini, doga ile 6liim kavramlarinin sanatcinin bireysel ifade diliyle
nasil biitiinlestigini ortaya koymaktir. Arastirmada nitel arastirma yoOntemi benimsenmis, eserler yorumlamaci
hermeneutik ve semiyotik yaklasimla gérsel olarak analiz edilmistir. Ozellikle, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri
temel alinarak, gorsel formlarin 6tesindeki anlam katmanlart ¢oziimlenmistir. Mezar tasi imgeleri, yalnizca gegmisin
sessiz taniklar1 degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢sel yolculuguna, ruhsal kirilmalarina ve ait oldugu kiiltiirel bellege 151k

tutan giiclii metaforlar olarak degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Mezar tasi, Tiirk resim sanati, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Avni Lifij.

Tombstones in Turkish Painting Art: The Approaches of Hodja Ali Riza and Hiiseyin Avni Lifij to Tombstones
Abstract

Tombstones are powerful structures that have symbolized not only individual memory, but also collective cultural
values since the earliest periods of human history. In Turkish painting art, these stones have been turned into an artistic
and philosophical expression that integrates with nature by considering them within the framework of the death and life
cycle. In this research, it has been examined how tombstone representations reflect the relationship between nature, man
and death through the works of Hoca Ali Riza and Hiiseyin Avni Lifij. Hodja Ali Riza's tombstone depictions, which are

almost lost in nature, suggest that death is a normal and acceptable phase of nature. This approach reflects the accepting

3 Bu makale, Nihat Levent tarafindan Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Prof. Dr. Fahrettin Gegen danismanhginda

hazirlanan “Doga Konusu Uzerine Géorsel Algilama Bicimleri Baglaminda Sembolik Imge Yorumlamalar:” bashkli yayimlanmamus
yiiksek lisans tezinden tiiretilmigtir.
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attitude of his understanding of death through soft light transitions and cemetery depictions that integrate with nature. In
contrast, in Lifij's works, tombstones are loaded with individual loneliness and existential anxieties. Lifij's figurative
narrative, dramatic use of light-shadow and color deals with the theme of death through the dissolutions in the inner
world of man. The approaches of both artists to tombstone themes have been evaluated comparatively, especially in
terms of color preferences, light-shadow balance and composition understanding. These differences are not limited only
to artistic technique, but also reflect the artist's personal worldview and the cultural atmosphere of the period. In this
context, the main purpose of the research is to reveal the artistic, cultural and emotional meanings of tombstones in
Turkish painting, how the concepts of nature and death are integrated with the artist's individual language of expression.
The qualitative research method was adopted in the research, the works were visually analyzed with an interpretive
hermeneutic and semiotic approach. In particular, based on Panofsky's principles of iconological analysis, layers of
meaning beyond visual forms have been analyzed. Tombstone images have been evaluated not only as silent witnesses
of the past, but also as powerful metaphors that shed light on the artist's inner journey, spiritual fractures and the cultural

memory to which he belongs.
Keywords: Tombstone, Turkish painting art, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Avni Lifij.
1. Giris

Mezar taslari, yalnizca bireysel kayiplarin izlerini degil, toplumlarin kiiltiirel, dini ve tarihsel hafizasini da tasiyan
onemli belgeler olmustur. Ozellikle Islam kiiltiirinde mezar taslari, bireyin toplumsal konumunu, inanglarmi ve
yasadig1 donemin kiiltiirel kimligini yansitan giiglii semboller haline gelmistir. Tiirk kiiltiiriinde ise bu taslar, 6liim ve
yasam dongiisiiniin sanatsal anlatimiyla birleserek derin anlamlar barindiran gorsel unsurlar olarak 6ne ¢ikmustir
(Agikgozoglu, 2009: 297). Mekan olarak kiiltiirel ve dini yapilarimizdan biri olan mezar alanlari sanat igin
kullanilabilecek bir alan olarak gériilmektedir. iskenderoglu’na gére bulunulan alan yani bir cismin kapladig1 yer olarak
mekan goriiliir. Bu arastirmada da mezar taslart mekani kaplayan cisim tanimlanin karsiligi olarak goriilebilir
(Nalbantoglu, 2008; 90 aktaran Iskenderoglu ve Gégebakan, 2022: 515).

Sanat tarihinde doga ve 6liim kavramlari, daima birbirini tamamlayan iki tema olarak iglenmistir. Doga, yasamin
kaynagi oldugu kadar, 6liimiin de kagiilmaz sahnesi olarak degerlendirilmis, sanatgilar bu iki olguyu bir arada tasvir
ederek doganin dongiiselligini vurgulamislardir. Bu baglamda mezar taglari, dogayla biitiinlesmis bir 6lim algisinin
simgesi olarak sanat eserlerinde yer bulmustur. Tiirk resim sanatinda da mezar tasi betimlemeleri, insanin doga
icerisindeki konumunu ve zaman karsisindaki geciciligini etkileyici imgelerle ifade etmistir. Tanzimat Donemi sonrasi
Bat1 etkisinin artmasiyla birlikte, Tiirk resim sanatinda doga betimlemeleri daha fazla 6nem kazanmistir. Sanatgilar,
dogay1 yalnizca bir arka plan unsuru olarak degil, anlatinin merkezi 6gesi olarak ele almislardir. Bu siire¢te mezar
taglari, doga manzaralariin igine dahil edilmis, zamanmn akist ve yasamin gegiciligine dair metaforik anlamlar
yiiklenmistir. Bu dogrultuda Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatgilar, doga ve mezar tasi temalarini 6zgiin

estetik yaklasimlarla yorumlamisglardir.

Hoca Ali Riza, dogay1 ve mezar taslarini bir biitiin olarak ele alarak, 6liimiin doganin olagan dongiisii icerisindeki yerini
vurgulamistir. Onun eserlerinde doganin unsurlar1 olan agaclar ve taslar, 151k oyunlariyla kaynasir. Boylece oliim,
yasamin dogal bir devami olarak sunulur (Kaya, 2020: 5). Ote yandan Lifij, mezar taglarim daha melankolik bir
yaklasimla ele almustir. Lifij’in eserlerinde mezar taslari, dogadan kopmamis ancak doganin i¢inde unutulmus, gegmisin
sessiz taniklari gibi tasvir edilir. Bu ¢alismada, insanin doga karsisindaki yalnizligini ve 6liimiin bireysel boyutunu derin
bir duygusallikla ifade eder (Goren, 2015: 240). Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in dogaya ve &liime yonelik
sanatsal yaklagimlart karsilagtirmali bir sekilde incelenmis, mezar tasi imgelerinin sanatgilarin bireysel estetik
anlayislari, donemsel kiiltiirel yapilar ve doga algilartyla nasil sekillendigi analiz edilmistir. Her iki sanatginin
eserlerinde kullandiklari renk, 151k, doku ve kompozisyon gibi plastik unsurlar iizerinden yapilan ¢oziimlemelerle,

mezar tagi temalarmin sanattaki estetik ve duygusal rolleri daha anlasilir hdle getirilmistir. Ayrica, Tiirk sanat tarihinde
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6limiin temsilinin ve doga tasvirlerinin zaman igerisindeki degisimi de ele alinmis, bu baglamda mezar tagi imgelerinin
yalnizca bireysel kayiplari degil, ayn1 zamanda kolektif bilingaltin1 da yansittig1 sonucuna ulasilmistir. Bdylece mezar
taslarinin hem bireysel hem de toplumsal bellegin sanat yoluyla nasil somutlastii daha genis bir perspektifle ortaya
konulmustur. Bu baglamda, metinde yer alan mezar tasi imgeleri gorsel kiiltiir, sanat bellegi ve mezar tasviri gibi

kavramlar ¢ergevesinde, dzellikle Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri kullanilarak yorumlanmistir.
1.1. Arastirmanin Problemi

Tiirk resim sanatinda mezar tasi imgesinin estetik, sembolik ve kiltiirel anlamlar1 iizerine yapilan g¢alismalarin
yetersizligi, bu arastirmanin temel problemidir. Ozellikle Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij gibi énemli sanatcilarin
eserlerinde mezar tas1 temasinin doga ve 6liim iligkisi baglaminda nasil ele alindigina dair sinirli akademik literatiir
bulunmaktadir. Bu durum, konunun yalnizca sanatsal ve felsefi degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir, sanat bellegi ve
mezar tasviri gibi sosyokiiltiirel yonleriyle de daha derinlemesine incelenmesini zorunlu kilmaktadir. Mevcut
calismalardaki betimleyici diizeyin Otesine gecerek, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri 1s1gimnda gorsel formlarin
ardindaki anlam katmanlarinin ¢oziimlenmesi, bu imgenin sanatsal ve kiiltiirel semiyotik baglamda yeterince ele

alimmadigin1 ortaya koymaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserlerindeki mezar tasi imgeleri lizerinden doga, insan
ve Olim iligkisini derinlemesine incelemektir. Aragtirma, bu imgelerin sanatgilar tarafindan benimsenen sanatsal ve
simgesel baglamlarini detaylica ortaya koyarak, Tiirk resim sanatindaki mezar tas1 temalarinin gorsel kiiltlir ve sanat
bellegindeki yansimalarmi analiz etmeyi hedeflemektedir. Ozellikle, bu temsillerin kiiltiirel semiyotik ve ikonolojik

boyutlarini ¢oziimleyerek, mezar taglariin bireysel ve kolektif anlam katmanlarini goriiniir kilmak amaglanmustir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, hem Tiirk resim sanati literatiiriine katki sunmay1 hem de gorsel kiiltiirde yer edinmis bir imgenin farkli
sanatsal yaklagimlarla nasil sekillendigini gostermeyi hedeflemektedir. Ayrica mezar tasi gibi kiiltiirel agidan yiikli bir
unsurun sanatsal temsil bigimleri tizerinden, bireysel ve toplumsal 6liim algisina dair ipuglart sunmasi bakimindan
onem arz etmektedir. Arastirma, mezar taslarini birer "mezar tasviri" olarak ele alarak, sanat bellegimizdeki yerini ve
Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle derinlemesine nasil yorumlanabilecegini ortaya koymasi agisindan da

onemlidir.
1.4. Arastirmanin Denencesi (Hipotezi)

Arastirmada Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tasi temal1 eserlerinde, 6liim ve doga iliskisinin, sanat¢inin
estetik tercihlerine ve donemsel kiiltiirel atmosferine bagli olarak farkli bicimlerde temsil edildigidir. Bu farkliliklarin,
eserlerin gorsel kiiltiir ve sanat bellegi i¢indeki konumlari ile mezar tasviri yaklasimlarinin Panofsky'nin ikonolojik

analiz ilkeleri ¢ergevesinde incelenmesiyle anlamli ve 6l¢iilebilir diizeyde ortaya konulacagi dngoriilmektedir.
1.5. Sayiltilar

Bu aragtirmada, sanatcilarin eserlerinin 6zgiin ve giivenilir kaynaklardan elde edildigi, eserlerde yer alan imgelerin
sanatgmin estetik ve diislinsel yaklagimlarini yansittigi, kullanilan analiz yontemlerinin sanat tarihi arastirmalarinda
gecerli ve yeterli oldugu varsayilmaktadir. Ayrica bu temsillerin, gorsel kiiltiir ve sanat bellegi baglaminda, birer mezar
tasviri olarak Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle incelendiginde bu farkliliklarin daha belirgin hale gelecegi

varsayilmaktadir.

1.6. Smmirhhklar
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Arastirma yalnizca Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tagi temali eserleriyle sinirlidir. Bu baglamda, diger
sanatgilarin benzer temalart igledigi eserler kapsam dig1 birakilmis, gdrsel materyal se¢imi, analizdeki derinlik ve
yorumlar bu iki sanatginin eserleri {izerinden yapilmistir. Calismanin bu sinirlilig, 6zellikle Tiirk resim sanatindaki
mezar tasviri geleneginin daha genis bir gorsel kiiltiir ve sanat bellegi perspektifinden incelenmesi potansiyelini

kisitlasa da, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle derinlemesine bir odaklanma saglamaktadir.
1.7. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir ve sanat tarihi perspektifinden betimleyici bir analiz
yapilmigtir. Aragtirmanin temel amaci, sanat eserlerinden anlam katmanlarini ve kiiltiirel baglami incelemektir. Bu
stiregte, mezar tagt imgelerinin sembolik ve felsefi anlamlar1 tizerinde durulmustur. Sanat eserleri lizerinden yapilan
coziimlemelerde, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri temel alinarak, yorumlama ve gostergebilimsel yontemler
uygulanmistir. Yorumlayic1 yaklasim, sanat eserlerinin anlamlarini daha derinlemesine anlamaya yonelik bir yol
sunarken, gostergebilimsel ¢oziimleme mezar tagi imgelerinin kiiltiirel ve metaforik anlamlarini agiga ¢ikarmayi
hedeflemistir. Bu yontemle, eserler oncelikle betimsel diizeyde, ardindan ikonografik diizeyde ve son olarak ikonolojik

ile semiyotik diizeyde (kiiltiirel ve felsefi anlamlandirma) incelenmistir.
1.8. Arastirma Bulgulan

Aragtirmada elde edilen bulgular, sanatcilarin mezar tasi temali eserleri ilizerinden yapilan detayli ¢6ziimlemeler
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu eserlerin, 6liim ve doga temasini nasil isledigi, sanatcilarin kisisel ve toplumsal
baglamlarla kurdugu iligkiler 1s18inda degerlendirilmistir. Ayrica, her bir sanatgmin estetik tercihleri ve sembolik
anlatimlarindaki benzerlikler ve farklar tespit edilmistir. Bu bulgular, ayn1 zamanda mezar taglarinin gorsel kiiltiir ve
sanat bellegi icerisindeki roliinii ve birer mezar tasviri olarak Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle nasil

anlamlandirilabilecegini ortaya koymustur.
1.9. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, betimleyici-yorumlayici analiz modeli kullanilmistir. Bu model, mezar tasi imgelerinin ve sanat
eserlerinin incelenmesinde sembolik anlamlarin ortaya ¢ikarilmasini hedeflemektedir. Sanatcilarin estetik dilinin,
kiiltiirel ve tarihi baglamda nasil sekillendigi {izerine bir analiz yapilmistir. Ozellikle mezar tas1 imgelerinin gorsel
kiiltiir ve sanat bellegi icerisindeki roliinii anlamak ve birer mezar tasviri olarak ikonolojik diizeyde yorumlamak igin

uygun bir ¢ergeve sunar.
1.10. Calisma ve Gozlem

Arastirmanin evreni, Tiirk sanatinda mezar tasi temali sanat eserleridir. Bu ¢alisma ve gézlem olarak, Hoca Ali Riza ve
Hiiseyin Avni Lifij'in mezar tas1 temali eserleri secilmistir. Segilen eserler hem gorsel agidan analiz yapilabilir nitelikte
hem de sanatcilarinin kiiltiirel ve felsefi yaklagimlarini yansitacak temsili 6rneklerdir. Bu kapsamdaki eserler, mezar
tasvirlerinin Tiirk resim sanatindaki estetik ve sembolik degisimini, gorsel kiiltliriin farkli donemlerindeki yansimalarini

sergilemesi agisindan degerlidir.
1.11. Veri Toplama Araclar

Veri toplama siirecinde, sanat tarihi literatiirli, sanat¢1 kataloglari, akademik makaleler ve dijital sanat arsivleri gibi
giivenilir kaynaklardan yararlanilmistir. Bu araclar sanatcilarin eserlerini belirlemek ve eserlerin arka planini anlamak
icin kullanilmistir. Ayrica, eserlerin incelenmesinde goérsel materyaller de Onemli bir veri kaynagi olarak

degerlendirilmis, béylece mezar tagi imgelerinin sanatsal, kiiltiirel ve ikonolojik baglamda ele alinabilmesi saglanmistir.

1.12. Verilerin Toplanmasi
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Calismada veri toplama siireci, Oncelikle mezar tasi imgelerinin Tiirk sanatindaki anlamina dair literatiir taramasi
yapilarak baglamistir. Ardindan Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tasi temali eserleri belirlenmis ve bu
eserlerin her biri detayli sekilde analiz edilmistir. Sanatgilarin yasadiklart donemin toplumsal yapilar1 ve kisisel
ozellikleri de veri toplama siirecine dahil edilmistir. Bu kapsamli veri toplama, mezar taglarinin bireysel bir ifade araci

ve kolektif sanat belleginin bir parcasi olarak nasil islev gordiigiinii anlamak anlamaya olanak saglamistir.
1.13. Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢dziimlenmesinde, betimleyici-yorumlayici analiz yontemi kullanilmistir. Bu ¢dziimleme, sanat eserlerinin
kompozisyon yapisini, renk kullanimini, 151k-gélge dengesini ve sembolik 6gelerini inceleyerek, her bir sanatgimin
eserinde ortaya ¢ikan estetik ve felsefi anlamlari ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ayrica, ikonolojik ve gostergebilimsel
yaklasim, eserlerin kiiltiirel ve metaforik anlamlarmi ¢dziimlemek i¢in kullanilmistir. Ozellikle Panofsky'nin ikonolojik
analiz ilkeleri, mezar tasvirlerinin gorsel formlarinin &tesindeki sanat bellegi ve kiiltiirel anlam katmanlarinin

¢Oziimlenmesinde temel alinmugtir.
1.14. Verilerin Yorumlanmasi

Elde edilen bulgular, sadece bigcimsel analizle sinirli kalmayip, sanatcilarin igsel diinyasi ve toplumsal baglamlariyla
iliskilendirilerek yorumlanmistir. Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij'in eserlerinde yer alan mezar tasi imgeleri,
sanatgilarinin 6lim, doga ve birey arasindaki iligkilerini yansitan gorsel anlatilara doniigmiistiir. Bu siirecte, her iki
sanatginin eserlerinde belirginlesen tematik farkliliklar ve benzerlikler kargilagtirmali bir sekilde ele alinmigtir. Yapilan
degerlendirmeli yorumlamalar, mezar tag1 imgelerinin gorsel kiiltiir ve sanat bellegi igindeki yerini, onlarin birer mezar

tasviri olarak tasidig1 ikonolojik ve sembolik degerleri derinlemesine ortaya koymustur.
1.15. Verilerin Giivenirligi

Verilerin giivenirligi, kullanilan kaynaklarin cesitliligi ve giivenilirligiyle saglanmigtir. Arastirmada kullanilan sanat
tarihi literatiirii ve dijital arsivler, akademik olarak dogrulugu kanitlanmig materyallerden secilmistir. Ayrica,
sanatgilarin eserleri, alaninda uzman akademisyenlerin yorumlarina dayali olarak analiz edilmistir, béylece sonuglarin

giivenirligi artirilmigtir.
2. Mezar Taslarinda Oliim Temasimin ikonolojik ve Semiyotik Acidan incelenmesi

Mezar taglar1 ve 6liim temasinin sanatsal temsillerini derinlemesine anlamlandirmak amaciyla ikonoloji ve semiyotik
analiz gibi temel yontemler bu arastirmada ayrintili olarak ele alinmaktadir. Bu yontemler, sanat eserlerinde yer alan
gorsel unsurlarin sadece ylizeysel anlamlariyla simurli kalmayip, onlarin kiiltiirel, tarihsel ve felsefi baglamlarimi
kapsamli bir sekilde c¢oziimlemeyi amaglar. Bu yilizden ikonoloji, {inlii sanat tarih¢isi Erwin Panofsky tarafindan
gelistirilmis, sanat eserlerinin anlam katmanlarini {i¢ farkli diizeyde inceleyen 6zel bir yaklasimdir (Sirin & Coskun,
2023: 27-42). Bu diizeyler sirasiyla, eserdeki temel bi¢imlerin dogrudan saptandigi on-ikonografik, yani betimsel
diizeyi kapsar. Ardindan, gozlemlenen nesnelerin geleneksel motifler ve temalarla iliskilendirildigi ikonografik, yani
konu diizeyi gelir. Son olarak, sanat eserinin altinda yatan temel ilke, diinya goriisii veya ait oldugu dénemin kiiltiirel
degerlerinin agiga ¢ikarildigt en derin katman olan ikonolojik, yani i¢sel anlam veya diinya goriisii diizeyi yer alir.
Ozellikle bu son asamada, "mezar tasviri"nin kiiltiirel ve felsefi derinligi analiz edilirken, bireysel ve toplumsal sanat

bellegi de dnemli bir rol oynar.

Semiyotik veya diger adiyla Gostergebilim ise, isaretlerin ve sembollerin anlam {iretme siire¢lerini inceleyen genis bir
alandir (Umer, 2017: 1535-1553). Bu disiplin baglaminda sanat eserleri, her bir gorsel bilesenin (renk, ¢izgi,
kompozisyon, figiir gibi) form ile anlam arasinda iliski kurdugu bir gosterge sistemi olarak ele almir. Ornegin, koyu
renklerin yas veya melankoliyi ifade etmesi, kompozisyonun dinginlik veya yalnizlik hissi uyandirmasi, 15181in dramatik

bir etki yaratmasi ve mezarlik mekaninin ge¢mis ile bugiin arasinda bir koprii gérevi gérmesi gibi durumlar bu iliskinin
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birer gostergesi sayilabilir. Bu iki (ikonoloji ve semiyotik) analiz yontemi, bir araya geldiginde sanat eserlerindeki
mezar tagi imgelerinin sadece yiizeysel betimlemeler olmaktan ¢ikmasini saglar. Bdylece, mezar tasi imgeleri
derinlemesine kiiltiirel, psikolojik ve felsefi anlamlar barindiran "gorsel metinler" olarak okunabilir hale gelir. Bu
biitlinciil yaklasim, sanat¢inin bireysel ifadesini, donemin kiiltiirel ve toplumsal baglamiyla iliskilendirerek eserlerin gok

katmanli anlamlarimi eksiksiz bir sekilde agiga ¢cikarmay1 hedefleyecektir.
3. Tiirk Resim Sanatinda Mezar Taslar1

Tiirk resim sanati, tarih boyunca doga ile insan arasindaki iliskiyi eserlerinin merkezine yerlestirmistir. Ozellikle
Tanzimat sonrasinda Bati etkisinin sanat ortamina girmesiyle birlikte, doga tasvirlerinde ayrintilar artmis, bireysel ve
psikolojik yorumlara agik anlatim bi¢imleri gelismistir (Agikgozoglu, 2009: 298). Bu degisimle birlikte sanatgilar,
yalnizca doganin giizelligini betimlemekle kalmamis, ayn1 zamanda doga igerisinde yer alan tarihi ve kiiltiirel unsurlari
da eserlerine yansitmiglardir. Bu unsurlar arasinda mezar taglari, en anlamli ve derinlikli sembollerden biri olarak 6ne
cikmistir (Sagiroglu, 2017: 1925). Mezar taslari, yalnizca kaybedilen bireylerin anilarina dikilen yapilar olarak degil,
gecmisle bugiin arasindaki siirekliligin ve 6liim-yasam dongiisiiniin gorsel temsilleri olarak degerlendirilmistir. Tiirk
resminde mezar taglarinin zamanla doga icerisinde kaybolarak doganin bir parcasi héline gelmesi, 6liimiin de doganin
kacinilmaz ve dogal bir asamasi oldugu diisiincesini giiclendirmistir (Cal, 2015: 307-316). Bu yaklasim, Islam
kiiltiiriinde 6liimiin bir son degil, yeni bir baslangi¢ olarak kabul edilmesi anlayisiyla da ortiismektedir (Donmez, 2011:
307-318).

Dolayistyla geleneksel sanat, gegmis donemlerin ifade bigimlerinde yasanan degisimlere ragmen varligini slirdiirmiis ve
giiniimiizde de etkisini korumaktadir. 19. Yiizyil sonlariyla 20. Yiizyilin baslarinda, geleneksel sanatta giin yiiziine ¢ikan
bicimsel ve diisiinsel degisimler, farkli sanat bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasina kapi aralamistir. Bu siirecte, geleneksel
sanatin yerini modern sanat ve beraberinde gelisen diger farkli akimlar yer almistir (Gegen, 2020: 141). Bu akimlardan
realizm ve empresyonizm sanat akimlari, doganin dogrudan gozlemlenmesine ve anlik atmosferlerin resmedilmesine
6nem vermistir (Cal, 2020: 159-161). Bu donemin sanatgilar1 dogay1 yalnizca betimlemekle kalmamis, bireysel ruh
hallerini de doga iizerinden ifade etmislerdir. Mezar taglart da bu bireysel anlatimin bir pargasi haline gelerek eserlerde
zaman kayb1 ve unutulma gibi kavramlarin sembolleri olarak yer almustir. istanbul'un Eyiip, Uskiidar ve Galata gibi
tarihi semtlerinde yer alan mezarliklar, sanatgilar i¢in gii¢lii birer mekansal ve kiiltiirel ilham kaynagi olusturmustur. Bu
alanlarda mezar taglarmin dogayla sarilmasi, zamanla aginmasi ve dogayla biitiinlesmesi gibi temalar sik¢a islenmistir
(Cal, 2020: 168-187). Bu tiir sahneler, 6liim ve yasamin i¢ ige gectigi dogal ve huzurlu atmosferler yaratarak,

sanatgilarin 6liim olgusuna yonelik kabullenici ve dingin bir bakig gelistirmesine olanak saglamistir.

Tiirk resim sanatinda mezar taslarinin doga unsurlariyla biitlinlesik bicimde sunulmasi, Bati sanatindaki “vanitas”
temasindan belirgin bi¢imde ayrilmaktadir. Bati sanatinda 6liim, ¢ogunlukla karamsar, korkutucu ve ge¢iciligi
vurgulayan bir atmosfer iginde ele alinirken, Tiirk sanatinda ise oliim, doganin siirekliligi i¢inde daha uyumlu ve
huzurlu bir bakisla resmedilmistir (Sagiroglu, 2017: 1929). Sanatgilar, mezar taslari1 yalnizca bireysel kayiplarin
animsaticist olarak degil, ayn1 zamanda kiiltlirel kimligin ve tarihsel bellegin tastyicisi olarak da ele almislardir. Her bir
mezar tagi, bireysel yasam Oykiilerini oldugu kadar, toplumun ortak ge¢misini de temsil eden gorsel bir bellek unsuru
haline gelmistir. Resimlerde, mezar taglarinin ¢evresinde yer alan agag, ¢ali ve sarmasik gibi doga 6geleri, yasamin
siirekliligini ve doganin 6liime kars1 kazandig1 sessiz zaferi simgelemistir (Cal, 2021: 665). Ozellikle Tanzimat sonras1
sanat¢1 kusagi, mezar taglarini estetik bir unsur olarak da degerlendirmistir. Bu taglar iizerindeki hat yazilari, siislemeler
ve zamanla aginan yiizey dokulart hem gorsel ¢esitlilik hem de anlatimsal derinlik saglamistir (Cal, 2022: 500). Boylece
mezar taslari, yalnizca anlatimsal degil, ayn1 zamanda plastik agidan da zengin sanat nesneleri olarak resimlerde

kendine kalic1 bir yer edinmistir.

Inceleme sonuglarina bakildiginda, Tiirk resim sanatinda mezar tasi temasi, insanin doga igerisindeki konumunu, yagam

ve 6liim arasindaki kopmaz iliskiyi ve bireysel hafizanin kiiltiirel bellege nasil doniistiigiinii aktaran giiglii bir metafor

222



islevi gdrmiistiir. Mezar taslari, sanat eserlerinde yalnizca gegmise bir gonderme degil, ayn1 zamanda doganin sonsuz

dongiisii i¢inde insan varolusunun anlamini sorgulayan derinlikli imgeler olarak sanat tarihinde yerini almistir.
3.1. Hoca Ali Riza’nin Mezar Taslarina Yaklasimi

Hoca Ali Riza (1858-1930) doga tasvirlerindeki yalinlik, gézleme dayali anlatim tarzi ve dogayla kurdugu samimi bag
sayesinde Tiirk resim sanatinda 6zgiin bir konum elde etmis 6nemli bir sanatgidir (Ciddi, 2017: 92). Onun sanat
anlayisinda doga, yalnizca estetik bir arka plan degil, hayatin baslangicini, gelisimini ve ka¢inilmaz olan 6limiin
dinginligini barindiran anlam yiiklii bir sahnedir. Sanat¢cinin dogay1 ele alig bi¢imi, insan varolusunun faniligini,
zamanin geri dondiiriilemez akigini ve yasamin dogayla biitiinlesen dongiisiinii izleyiciye sunar (Kayalioglu, 2024:
183). Ozellikle mezarlik ve mezar tas1 tasvirlerinde doganin sessizligi ile 6liimiin dogal diizen igerisindeki yerini
etkileyici bicimde ortaya koyar (Saridikmen, 2019: 185). Hoca Ali Riza’nin resimlerinde mezar taslari, giir agaclarin
golgesinde, kurumus otlarin arasinda ve dogayla biitiinlesmis halde betimlenir. Bu sahneler, 6limiin doganin
degismeyen dongiisiindeki dogal bir evre oldugunu ve insanin zaman karsisinda sessizce kayboldugunu gorsellikle ifade
eder (Dogan, 2021: 95). Isik ve renk kullanimi, sanatcinin mezarlik sahnelerinde duygusal atmosferi derinlestiren
baslica unsurlardandir. Ozellikle dogal 15181n yumusak gegislerle uygulanmasi, mezarlik alanlarma huzurlu bir hava
kazandirir (Akgiin, 2018: 162). Bu durum, 6liimiin trajik bir son yerine, doganin sakin dongiisii i¢cinde dingin bir

kabullenis olarak yorumlanmasini saglar.

Hoca Ali Riza, pastel tonlar ve dogaya 6zgii sicak renkleri tercih ederek 6lim temasini karamsar ya da korkutucu bir
bakis agisindan uzaklastirir. Bunun yerine, dogayla uyum iginde gerceklesen, kaginilmaz ve huzurlu bir siire¢ olarak
yansitir (Kayalioglu, 2024: 186). Hoca Ali Riza, Uskiidar, Eyiip ve cevresindeki eski mezarliklar1 konu aldig
resimlerinde, mezar taslarinin dogayla biitiinleserek zamana direnen ama ayni zamanda doganin giicli karsisinda silinip
kaybolan varliklar haline geldigi goriiliir (Saridikmen, 2019: 190). Bu eserlerde, insan yapitlarinin gegiciligi ve doganin
kendini siirekli yenileyen giicii yalin ama etkileyici bir bigimde gozler 6niine serilir (Ciddi, 2017: 96). Hoca Ali
Riza’nin resimlerinde mezar taglar1 sadece bireysel kayiplarin ya da gecmis yasamlarin hatirlaticilar1 degildir. Aynmi
zamanda insanlik tarihinin, kiiltiire] mirasin ve doganin siirekli yenilenen dongiisii i¢inde sessiz taniklardir (Dogan,
2021: 97). Bu yaklasim, sanat¢inin dogaya duydugu derin hayranlik ve insanin doga karsisindaki miitevazi konumunu

kabul eden felsefi bakis agistyla biitiinlesir.

Tiim bu bilgiler 1s181nda, Hoca Ali Riza mezar tas1 imgelerini yalnizca 6liimiin sembolleri olarak kullanmamuig, bunlari
doganin siirekliligi, zamanin geri dondiiriillemez olmasi ve insan yasaminin faniligi iizerine gelistirdigi derin felsefi
diistincelerin anlatim araci haline getirmistir (Kayalioglu, 2024: 185). Onun eserlerinde 6liim dramatize edilmeden,
doganin sonsuz ritmi iginde tasvir edilmis ve hayatin dogal bir devami olarak sunulmustur. Hoca Ali Riza’nin dogaya
olan igten sevgisi ve doganin dongiisel yapisina duydugu saygi, eserlerinin ruhuna da yansimistir. Onun sanatinda doga,
yalnizca canlilar i¢in bir yasam alani degil, ayn1 zamanda yasamla 6liim arasindaki gegisin kaginilmaz bir pargasidir.
Mezar tasi temsillerinde bu anlayis acik¢a hissedilir, taglar, zamana karsi direnmekten vazge¢mis ve dogayla

biitiinlesmis birer varlik halinde resmedilmistir (Ciddi, 2017: 98).

Istanbul’un eski semtlerindeki tarihi mezarliklar, Hoca Ali Riza icin sadece bir resim konusu degil, aym1 zamanda
yasamin ge¢iciligi ve doganin degigsmez giicii iizerine diisiincelerini somutlastirdigi anlamli mekanlardir (Saridikmen,
2019: 192). Bu eserlerde, insan-doga iligkisinin ne kadar kirilgan oldugu ancak ayni zamanda doga igerisinde nasil
sonsuz bir dongiiniin parcas1 haline geldigi izleyiciye ustalikla aktarilir (Akgiin, 2018: 175). Hoca Ali Riza’nin doga ve
yasama dair gelistirdigi bu icten ve felsefi bakis agisi, mezar tagi sahnelerinde 6liim temasini korkutucu veya aci dolu
bir son olarak degil, doganin ritmi i¢inde, yasamin son derece dogal bir agsamasi olarak yansitmasini saglamistir (Dogan,
2021: 100). Boylece Hoca Ali Riza, dogayla uyumlu bir 6liim anlayigini zarif ve huzurlu bir estetik igerisinde eserlerine

basariyla tagimustir.
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3.1.1. Hoca Ali Riza’nin “Peyzaj” adl Eserin Genel Analizi

Gorsel 1. Hoca Ali Riza, “Peyzaj”, KUGB, 20x27 cm, 1922, Uskiidar, Istanbul.

Hoca Ali Riza'min 1922 yilinda Istanbul, Uskiidar’da yaptig1 “Peyzaj” adli eseri, Hoca Ali Riza’nin doga ile kurdugu
igsel bagin ve gbzlem giiciiniin etkileyici bir yansimasidir. Eserin kompozisyonu yatay bir diizende olup, yalin ancak
derinlikli anlatimiyla izleyiciyi dogayla bas basa kalmaya davet eder. Genis bir gokylizii ve deniz alani mekansal
derinlik olustururken, 6n plandaki koyu renkli, yer yer turuncu ve sari detaylara sahip kayaliklar bu derinligi
kuvvetlendirir. Uzak ve yakin planlar arasinda kurulan bu gorsel iliski, izleyiciyi dogal alanla duygusal bir bag kurmaya
yonlendirir. Perspektif kullanimi, Bat1 sanat gelenegine yakin dururken, genel anlatimda dogulu bir sadelik ve zarafet
hakimdir. Eserde kullanilan renk kullanimi, atmosferin duygusal tonunu belirleyen dnemli bir unsurdur. Pastel ve
yumusak mavi tonlar, ufuk ¢izgisiyle biitiinlesen sakin bir deniz ve gokyiizli ortaya koyar. Turuncu ve sar1 gegisler, giin
15181n1n dogaya biraktigi yumusak etkileri ¢agristirirken, mavi tonlarin baskinligi sahneye dingin bir hava katar. Isik

dagmiktir ve yumusak bir etki yaratir.

Hoca Ali Riza’nin dogay1 betimleme bi¢imi, yalnizca gozlemle sinirli kalmaz, doganin igsel ritmini yakalama ¢abasini
da barindirir. Eserde, gokytizii, kayaliklar ve ufukta secilen kiigiik bir deniz siliieti gibi doga motiflerini barindirir ki, bu
motifler Bat1 peyzaj geleneginin temel unsurlar1 arasinda yer alir. Arka planda yer alan deniz, yalnizca gorsel bir 6ge
degil, ayn1 zamanda zamanin ve mekanin belirsizligini huzurla imgeleyen simgesel bir unsur gibi yansitmistir. Hoca Ali
Riza'nin bu eserinde dingin mavi tonlar ve ufuk ¢izgisiyle biitiinlesen sakin deniz, yasamin akisini ve 6liimiin bu akisa
dogal sekilde kompoze edilmesiyle sembolize etmektedir. Kayalarin duraganligi ise zamanin ve 6liimiin kabulleniligini,
doga karsisindaki insan varolugsunun sessizce yerini bulusunu temsil eder. Bu durum, Panofsky'nin gelencksel anlam
diizeyine isaret ederek, belirli formlarin kiiltiirel olarak yiiklenmis anlamlarini tasidigimi gosterir. Dolayisiyla,
geleneksel Tiirk kiiltiirii ve islam inancinin dliimiin bir son degil, bir gegis oldugu anlayisiyla drtiisen huzurlu bir 8liim
algisim1 yansitir. Hoca Ali Riza, doga araciligiyla sanat bellegini kullanarak yasamin ve oliimiin dogal dongiisiini
vurgulayarak izleyiciye dingin bir mezar tasviri sunar. Dogal 6geler arasinda kurdugu denge, resmin genel yapisini
sakin ama etkileyici bir gorsel anlatiya donistiiriir. Her 6ge, resmin bir parcasi olmanin dtesinde Hoca Ali Riza’nin
dogay1 anlamaya ve anlatmaya calistig1 birer anlati arac1 gibidir. “Peyzaj” adli eseri, yalnizca bir doga betimlemesi

degil, ayn1 zamanda insanin dogayla olan iligskisine dair sezgisel bir yorumdur. Bu yoniiyle eser, geleneksel Tiirk
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resminde Bati etkilerinin nasil 6ziimlenip kisisel bir anlati diliyle harmanlandigini gosteren giiglii 6rneklerden biri

olarak degerlendirilebilir.
3.2. Hiiseyin Avni Lifij’in Mezar Taslarina Yaklasim

Hiiseyin Avni Lifij, Tiirk resim sanatinda bireyin duygularina, igsel ¢alkantilarima ve derin psikolojik sorgulamalara
odaklanan caligmalariyla Oone ¢ikan bir sanat¢idir. Onun eserlerinde, insanin varolusla ilgili yalnizlii, zamanin
acimasizligi ve hayatin gegiciligi gibi temalar giiclii bicimde hissedilir (Goren, 1990: 55-56). Lifij’e gore doga, yalnizca
dig diinyanin estetik bir yansimasi degil, aynt zamanda insan ruhunun derin korkularini, yalnizlik hissini ve 6lim

karsisindaki ¢aresizligini gosteren bir aynadir (Ocak, 2011: 62-64).

Bu baglamda, Lifij’in resimlerinde yer alan mezar tasi imgeleri yalnizca 6liimiin gorsel bir temsili olmanin 6tesinde,
insanin doga karsisindaki yalnizligini, zamanin asindirici etkisini ve yasamin kirilgan dogasini sembolize eden giiglii
simgeler haline gelmistir (Tiirkmen, 1982: 3-4). Lifij’in bu yaklagimi, mezar taslarini siradan birer obje degil, insan
yapimi ancak zamanla dogaya karisan, sessiz taniklar olarak ele almasini saglar. Lifij’in resimlerinde mezar taslari,
genellikle karanlik, goélgeli ve hiiziinlii sahneler icinde yer alir. Lifij’in 151k ve goélgeyi kullanma bigimi, 6limiin
kaginilmazlig1 ve yasamin gecici dogasini dramatik bir bicimde vurgular (Goren, 1990: 56-57). Aydinlikla karanlik
arasindaki ani gegisler, izleyiciye hayatin her an sona erebilecegini, insanin sonunda doganin sessiz kollarma
birakilacagini giiglii bir duygusal yogunlukla hissettirir (Ocak, 2011: 65-66). Bu atmosfer, Lifij’in melankolik diinya
goriisiiyle dogrudan iligkilidir. Doga, onun i¢in yalnizca bir arka plan degil, insanin igsel yalmzligini ve varolugsal

caresizligini yansitan bir sahne gibidir (Tiirkmen, 1982: 4-5).

Mezar tas1 temsilleri, Lifij’in eserlerinde yalnizca 6liimle ilgili bir gonderme olmakla kalmaz, ayni zamanda gegmise
duyulan 6zlemi, kaybedilen degerlere karst hissedilen derin bir hiiznii ve bireysel hafizaya tutunma ¢abasini da yansitir
(Kiiciik, 2019: 80-81). Lifij’in doga betimlemelerinde hissedilen yogun nostalji, zamanin her seyi silip sliplirmesine
kars1 duyulan caresizlikle birlesir. Mezar taslari, doganin i¢inde neredeyse goériinmez héle gelmis, zamana direnmeye
calisan fakat sonunda dogaya teslim olmus insan yapimi 6geler olarak resmedilmistir (Ocak, 2011: 68-69). Bu durum,
doga-insan iliskisini hem fiziksel hem de duygusal diizlemde sorgulayan bir boyuta tasir. Lifij’in mezarlik sahnelerinde
doga, yalnizca bir manzara degil, insanin i¢ diinyasindaki bosluk, caresizlik ve yalnmizlik duygularimin somut bir
yansimasidir (Goren, 1990: 58-59). Ciplak dallariyla goge uzanan agaglar, sararmis otlar, yosunla kaplanmis ve yer yer
asmmis mezar taglar1 gibi unsurlar, insanin doga karsisindaki gii¢siizliigiinii ve 6liim karsisindaki kirilganligint anlatir
(Tiirkmen, 1982: 4-5). Bu gorsel 6geler, ayn1 zamanda insan hayatinin gegiciligini ve doganin sonsuz dongiisii icinde
bireyin ne kadar kiigiik kaldigin1 gosterir (Ocak, 2011: 69-70).

Hiiseyin Avni Lifij’in renk kullanimi da bu anlam derinligini destekler. Lifij, genellikle soguk tonlara, puslu maviler,
mat yesiller ve toprak renklerine yer vererek 6liimiin soguklugunu ve dogaya karigsmis varliklarin sessizligini basariyla
yansitir (Ocak, 2011: 66-67). Bu renk kullanimi, resimlere melankoli, unutulmusluk ve yalnizlik gibi duygulari
katarken, izleyici lizerinde ruhsal bir etki birakir (Goren, 1990: 59-60, Kiiciik, 2019: 84-85). Renkler, yalnizca gorsel bir
tercih degil, ayn1 zamanda igsel duygularin aktariminda kullanilan bir anlatim aracidir. Lifij’in mezar tagi imgeleri,
sadece kisisel bir kaybin ifadesi degil, ayn1 zamanda insanin zaman karsisindaki gii¢siizliigiiniin, doga karsisindaki
kirilganliginin ve 6liimle yiizlesmesinin sanatsal bir ifadesi olarak dikkat ¢eker (Tirkmen, 1982: 4). Onun resimlerinde
6liim, doganin dogal akisi i¢inde sessizce yok olan bir olay degil, insan ruhunun derin acilarini, korkularini dramatik
bi¢imde anlatan gii¢lii bir temadir (Ocak, 2011: 67-68).

Ozetle, Hiiseyin Avni Lifij, mezar tas1 imgelerini yalmzca estetik bir 6ge olarak degil, yasamin gegiciligi, 6liimiin
kagmilmazlig1 ve insanin doga karsisindaki yalmizligini sorgulayan felsefi bir araca doniistiirmiistiir (Goren, 1990: 60).
Bu imgeler, zamanin yikici etkisine karsi sessiz bir direnisi, unutulmus hayatlarin izlerini ve 6liimiin insan ruhunda

biraktig1 etkileri yansitan semboller héline gelmistir (Kiiciik, 2019: 85). Lifij’in bu 6zgiin yaklasimi, Tiirk resim
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sanatinda mezar tagi imgelerine yalnizca gorsel degil, derinlikli bir psikolojik ve felsefi boyut kazandirmis, izleyiciyi
gorsel bir algilamanin &tesinde ruhsal bir yolculuga ¢ikarmisti. Bu baglamda, Lifij'in eserlerindeki mezar taslari,
modern bireyin kentlesme ve yalnizlasma kaygilarin1 yansitan "modern ikonlar" olarak da okunabilir. Soguk renk

kullaniminda ve keskin golgeler, bu varolussal boslugun ve yabancilasmanin gorsel karsiligidir.

3.2.1. Hiiseyin Avni Lifij’in “Mezarhk” adli Eserin Genel Analizi

Gorsel 2. Hiiseyin Avni Lifij, “Mezarlik”, AUYB, 58x47 cm, 1986.

Hiiseyin Avni Lifij’in “Mezarlik” adli eseri, doga ve 6liim arasindaki iliskiyi simgesel bir anlatimla ele alan, diisiinsel
derinligi yiiksek bir peyzaj caligmasidir. Eserin kompozisyonunda, Lifij egimli bir zemin ve genis perspektif kullanarak
izleyiciyi icine ¢eken bir bakis acist gelistirir. Bu egimli zemin iizerinde daginik mezar taglart ve ¢iplak agaglar yer
almaktadir. Mezarlik alani, sadece fiziksel bir mekan olmanin Stesinde, gegmisin izlerinin, hatiralarin ve kayiplarm bir
araya geldigi bir diisiince alan1 olarak kargimiza ¢ikar. Mezar taslari, zamanla silinmis, doganin i¢ine karismis halleriyle
hem unutulmuslugu hem de insanin faniligini sembolize eder. Bu goriintii, yalnizlig1 ve kacinilmaz sonu hatirlatan sade
fakat derin bir anlatim tagir. Figiiratif unsurlarin azligi, izleyicinin dikkatini dogrudan bu sembolik doga unsurlarina
yonlendirmesine olanak tanir. Mezarlik, burada bir bitisten ¢ok, bir hatirlama ve diisiinme alani olarak belirir. Eserde
kullanilan renk kullaniminda koyu yesil, kahverengi ve gri tonlar ile keskin 151k-golge karsitliklar1 hakimdir. Dogal
renklerin yogun olarak kullanildig renkler, 6zellikle toprak tonlar1 ve koyu yesillerle esere agirbagh bir ifade kazandirir.
Isik, golge ve mekan arasindaki iliski, doga ile 6lim arasindaki narin dengeyi gozler Oniine serer. Mezarlik, mezar
taslar1 ve ¢iplak agaclar gibi motifler 6liim ve gegicilik temalarini ¢agristirir. Bu yoniiyle Bati sanatindaki melankolik
peyzaj gelenegiyle iliskilendirilebilir. Kompozisyonda mezar taglarinin dagmik ve egik yerlesimi, varolussal kaosu ve
bireyin diizensizligini yansitirken, karanlik ve puslu atmosfer bir yandan oliimiin kacinilmazligint vurgular, diger
yandan ruhsal bir bosluk ve umutsuzluk hissi uyandirir. Lifij, geleneksel Tiirk resim gelenegini ileri gorisli bir
yaklagimla birlestirerek, Oliimiin insan yagsamindaki yerini estetik ve duygusal acidan sorgulayan bir yapi kurar.
Agaclarin uzun ve yiikselen govdeleri, zamanin siirekliligini ve degisimin dogalligini yansitarak ge¢misle bugiin

arasinda bir bag kurar. Bu dogal unsurlar, yalnizca mekani tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda yasam ile 6lim
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arasindaki smirin gorsel ifadesi haline gelir. Sessizligi ve duraganlifiyla eserin geneline yayilan anlam, yalmzlik,
kabullenis ve ige doniis temalarimi gii¢lendirir. Bu durum, sanat¢inin diinya goriisiinii dogrudan yansitir. Eser, sanat
bellegini kullanarak modern bireyin kentlesme ve yalnizlagsma kaygilarini ve mezar tasviri iizerinden yabancilagsmasini
ifade ederken, sanat¢1 dogayr insan i¢ diinyasinin bir uzantis1 olarak goérerek, oliimiin birey iizerindeki psikolojik
etkisine odaklanir. Ahsap plaka iizerine uyguladig:1 yaglhiboya teknigi, yiizeyde hem dokusal hem de atmosferik bir
derinlik olusturur. Lifij, bu eseriyle yalnizca bireysel duygulari degil, ayn1 zamanda evrensel temalar1 isleyerek resim
sanatinda sembolizme 6nemli bir katki sunar. Yani, "Mezarlik", izleyiciye yalnizca gorsel bir izlenim degil, ayni
zamanda Olim ve yasam izerine igsel bir diisiinme alani sunan estetik ve felsefi yonii giiclii bir eser olarak

degerlendirilmistir.
3.3. Karsilastirmah Degerlendirme

Sanat tarihinin 6nemli isimlerinden Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij, Tiirk resim sanatinda mezar tas1 temsilleriyle
doga ve 6lim kavramlarma yiikledikleri anlamlarla dikkat ¢eker. Her iki sanat¢1 da dogay1 sadece bir arka plan olarak
degil, oliimiin ve ruhsal boslugun yer buldugu bir alan olarak resmeder. Bu g¢ercevede, mezarliklar ve mezar taslari
onlarin sanatinda sadece fiziki yapilar degil, sanat¢inin i¢ diinyasini, hayatin anlamina ve yok olusa dair sorgulamalarin

yansitan simgesel unsurlar haline gelir.

Hoca Ali Riza’nin resimlerinde mezar taglari dogayla i¢ i¢e gegmis bir bi¢imde yer alir. Bu taslar dogadan ayr1 durmaz,
dogaya hiikkmetmeye de galismaz, aksine, doganin sessizligi i¢cinde 6liimiin kabul gérmiis, sakin bir ger¢eklik oldugunu
yansitir. Ozellikle suluboya peyzajlarinda gériilen bu uyum, doganin giindelik huzuruyla mezar taslarmin sessiz durusu
arasinda kurulan dengeli iliski sayesinde, izleyicide hem dingin hem de hafif melankolik bir his uyandirir. Rizanin
manzaralari, sanki doganin kucaginda unutulmus birer ant mek&ni gibi goriniir (Kiiciik, 2019: 80-82). Hoca Ali
Riza'nin kompozisyonlarinda mezar taslari, yatay cizgiler ve yumusak gecislerle doganin biitiinsel akigina entegre olur.
Bu, 6liimiin yagamin dogal bir parcasi oldugu fikrini destekler. Bu yaklasim, Tiirk kiiltiirel semiyotiginde 6liimiin bir

son degil, bir doniisiim oldugu algisiyla paralellik gosterir.

Buna karsilik Hiiseyin Avni Lifij’in mezarlik temsilleri daha yogun, daha karanlik ve daha igsel bir duygusal diinyaya
acilir. Lifij, 6zellikle pastel ve yagli boya eserlerinde 6liim temasini bireyin varolussal yalmizligi ve ruhsal ¢okiisi
iizerinden isler. Onun resimlerinde mezar taslari, sadece manzaranin bir pargasi degil, insanin kendi i¢ hesaplagsmasinin
semboliidiir. Isik ve golgeyle kurdugu dramatik etki, 6liimiin yalnizca bir son olmadigini, ayni zamanda bir i¢e doniis,
bir ¢oziilis stireci oldugunu anlatir (Kiiciik, 2019: 83-85). Lifij’in bu temsillerinin klasik Osmanli estetik anlayisindan
farklilastigin1 ve modern bireyin yalnizlik, yabancilasma ve varlik kaygilarini ifade eden ¢agdas imgeler sundugunu
vurgular. Lifij'in yapitlarinda mezar taglar1 cogunlukla dik ve belirgin gizgilere sahiptir. Bu durum, onlarin dogadan ayri
durdugunu, bireyin yalnizligin1 ve varolugsal yiikiinii one ¢ikardigimi gosterir. Kullanilan soguk ile koyu renkler, bu
yalnmizlik ve hiiziin duygusunu daha da derinlestirir. Bu kendine 6zgii sanatsal ifade, gorsel kiiltiirde bir mezar

betimlemesi olarak ¢agdas insanin i¢ diinyasini yansitirken, sanatin kolektif hafizasini da farkli bir boyuta tagir.

Ote yandan, Tiirk kiiltiiriinde mezar taglar1 yalnizca dini veya sembolik anlamlar tasimaz, ayn1 zamanda toplumun 8liim
algisini, bireyin kimligini ve yasamin geciciligine dair anlayisini yansitan kiiltiirel birer belgedir. (Karaca, 2001:
160-165). Osmanli’daki mezar tas1 yazitlarinin anlam katmanlarini tagidigini ve bu taslarin sadece tas degil, anlamla
yiiklii metinler oldugunu ifade eder. Bu nedenle, mezar taslar sanatgilar igin yalnizca gorsel degil, diisiinsel agidan da
besleyici unsurlardir. Ozellikle Lifij’in resimlerinde mezar taslarmin tasidig1 semboller, geleneksel kiiltiirel kodlarla
modern sanat dili arasinda bir bag kurarak ¢ok katmanli anlatilar yaratir. Ayrica mezar taslarinin dinsel ve metafizik
boyutlar1 da bu sanatsal temsillerin zeminini olusturur. Siilik geleneginde mezarlar ve tiirbeler, yalnizca Sliilerin mekani
degil, ayn1 zamanda manevi baglarin kuruldugu, yasin toplumsal hafizada yer ettigi alanlardir (K&se, 2020: 170-180).

Bu mekanlarin 6limden sonraki hayata dair umut ve kabullenisle iligkili oldugunu ve bu iliskinin tiirbe ziyaretleri ile
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semboller araciligiyla ifade buldugunu belirtir. Lifij’in baz1 eserlerinde goriilen mistik bosluklar ve sembolik detaylar,

bu anlayisin sanattaki yansimasi olarak okunabilir.

Kisaca, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezarlik temsilleri, sadece dogal imgeler degil, 6liimiin dogayla,
bireyin i¢ diinyasiyla ve kiiltiirel hafizayla kurdugu ¢ok boyutlu iliskilere dair gorsel anlatilardir. Her iki sanat¢i da
mezar tagi imgesi tizerinden dogay1 dliimle birlestirirken, bunu kendi estetik dilleri ve duygusal bakis acilariyla 6zgiin

bir sekilde isler. Boylece doga, 6liim ve insan arasindaki iliski hem gorsel hem de diisiinsel olarak derinlik kazanir.
4. Sonug

Bu ¢alisma, mezar taglarinin Tiirk resim sanatindaki estetik, kiiltiirel ve felsefi yonlerini incelemek amaciyla Hoca Ali
Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserleri lizerinden bir ¢dziimleme sunmustur. Her iki sanatginin da mezar tasi temsilleri,
doga ile olim arasindaki iliskiyi nasil kurduklarimi ve bu kavramlara kendi sanat anlayislariyla nasil anlamlar
yiiklediklerini ortaya koyan giiclii 6rneklerdir. Hoca Ali Riza’nin mezar tas1 betimlemeleri, dogayla biitlinlesmis bir
huzur ve kabullenis duygusu tasir. Onun resimlerinde 6liim, dramatik ya da korkutucu bir olay olarak degil, doganin
akiginin, sonsuz dongiisiiniin dogal bir parcasi olarak goriiliir. Yumusak 151k gecisleri, pastel tonlarda renk kullanimi ve
sakin atmosferler, yasam ile 6liim arasindaki sinirin ne kadar gecirgen olabilecegini hissettirir. Riza’nin yaklagimu,
6limiin dogayla i¢ ige gegmis bir doniisiim oldugu fikrini destekler, kisi 6ldiigiinde yok olmaz, doga i¢inde bir baska
héle biirliniir (Burunsuz, 2020: 1198).

Buna karsin Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tas1 temsilleri, insanin yalmizligi, gegiciligi ve zaman karsisindaki caresizligi
gibi daha karanlik ve derin duygular1 6ne ¢ikarir. Lifij’in doga ve mezar tas1 tasvirlerinde, bireysel bir ige kapanis,
unutulmusluk ve melankoli hakimdir. Ozellikle dramatik 151k-gdlge kullanimi ve koyu-soguk renk kullanimlari, onun
eserlerine olimiin kacinilmazligina dair kasvetli ve i¢ burkan bir atmosfer kazandirir. Lifij’in mezar taslari, yalnizca
fiziksel bir kaybi degil, ayn1 zamanda ruhsal bir boslugu ve insanin silinmeye mahkiim izlerini temsil eder (Aydin,
2015; 244, Kocaman, 2014: 47). Her iki sanat¢1 da mezar taslarini doganin bir pargasi olarak ele almis, fakat bu ortak
zemin i¢inde 6liim ve yasam dongiisiine yonelik bakis agilari farklilik géstermistir. Hoca Ali Riza, dogayla baris iginde
olan, dingin bir 6liim anlayist sunarken, Hiiseyin Avni Lifij ise daha bireysel, daha yalniz ve varolussal bir sorgulamaya
odaklanmistir. Bu farklilik, her iki sanatg¢min i¢ diinyasini ve donemin toplumsal ruh halini yansitan gii¢lii bir anlati
kurar. Bu ¢er¢evede, mezar taslar1 yalnizca bireysel anilar1 degil, ayn1 zamanda toplumun kolektif hafizasini, bilingaltini
ve kiiltlirel siirekliligini tasiyan gorsel semboller olarak 6ne ¢ikar. Sanatcilar, dogay1 yalnizca estetik bir fon olarak
degil, yasam ve Olim karsisindaki insan halinin sorgulandigi, felsefi anlamlar yiiklenen bir sahne olarak

degerlendirmistir.

Arastirma kapsaminda elde edilen veriler sonucunda, Tiirk resim sanatinda mezar tagi imgeleri, doga, 6liim ve insan
arasindaki kacinilmaz baga isaret eden derin anlamlar tasir. Hoca Ali Riza’nin dogayla uyumlu, huzurlu temsilleri ile
Hiiseyin Avni Lifij’in melankolik ve i¢e doniik anlatimlari, bu sembollerin farkli boyutlarini gézler 6niine serer. Her iki
sanat¢inin ortaya koydugu yaklasim hem bireysel duygulara hem de kiiltiirel bellege dokunan, zamanla silinmeyen
giiclii bir sanatsal ifade olarak degerlendirilebilir. Buna ek olarak yapilan arastirma, mezar tagi motiflerinin Tiirk resim
sanatindaki ikonografik ve sembolik derinligini karsilastirmali bir perspektifle ele alarak, ilgili literatiire dnemli bir

katk1 sunmaktadir.
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