) ) Ozlem KEKLIK
Kahramanmarag Siit¢li Imam Universitesi,keklik160@gmail.com, Kahramanmarag-Tiirkiye
ORCID:0009-0005-2443-2777

_ MehmetAli BUYUKPARMAKSIZ
Dog. Dr., Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi, mehmetalibp@gmail.com, Kahramanmaras-Tiirkiye
ORCID: 0000-0003-2994-5828

TOPLUMSAL BELLEGIN ENSTALASYON SANATINA YANSIMASI
Ozet

Her birey bir gegmise sahiptir ve bu ayni zamanda toplumlarin da bir gegmisi olduguna isaret etmektedir. Toplumsal bellek, sosyal
olaylarm yorumlanmast ve degerlendirilmesi bakimmdan oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir. Enstelasyon sanati, izleyiciyle
etkilesimde bulunarak derin anlamlar ve yorumlar olusturmaya olanak saglayan bir sanat akimidir. Bazi olaylarm anlam
kazanmasi ve derinlemesine incelenmesi, bu sanat tiirtiyle dogrudan iligkilidir ve bireylerin bu eserlere tanikhik ederek gesitli
anlamlar ¢ikarmasina yardimei olur. Bu arastirmanin temel amaci, toplumsal bellegin Enstalasyon sanati sayesinde topluma
sagladigi katkilari, gegmis, bugiin ve gelecekteki olaylarla ilgili farkindaligimizin nasil artifimi ve bu alanda eserler tireten
sanatgilarin bu durumu calismalarina nasil yansittigimi anlamak ve Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo-Jeanne Claude’un
enstalasyonlarin1 gostergebilim analiz yontemi ile analiz etmektir. Ayrica arastirmada literatiir taramasi yapilmis, eserlerin
mekansal diizeni ve sembolik anlamlari degerlendirilmistir ve incelenmistir. Yapilan analizler sonucunda Ai Weiwei, Maya Lin ve
Christo-Jeanne Claude gibi sanatgilar, enstalasyon sanati vasitastyla tirettikleri eserleriyle tarihsel olaylara toplumsal diizeyde
yeniden yorum ve anlam kazandirarak toplumsal bellegin hafizalarda yeniden canlanmasini saglamistir. Kendinden sonraki
kusaklara da bilgi aktarimmin devam etmesini saglan bu eserler, izleyicileri diisiinmeye sevk ederek farkindalik olusturdugu ve
ele alinan sanatcilarin mekéan, eser ve izleyici gibi unsurlar dahilinde olusturduklar: enstalasyonlar ile iligkisel bir bag kurarak

anlamsal boyutta toplumsal bellegi canli tuttuklar1 sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Toplum, Bellek, Kolektif Hafiza, Enstalasyon.

REFLECTION OF SOCIAL MEMORY ON INSTALLATIONART
Abstract

Every individual has a past, which also implies that societies possess a collective history. Social memory plays a crucial role in
the interpretation and evaluation of social events. Installation art is an artistic movement that enables deep meanings and
interpretations by engaging with the audience. The process of attributing significance to certain events and examining them in
depth is directly related to this art form, allowing individuals to witness these works and derive various meanings. The primary
aim of this study is to understand the contributions of social memory to society through installation art, how our awareness of past,
present, and future events is enhanced, and how artists working in this field reflect this phenomenon in their works. In this context,
the installations of Ai Weiwei, Maya Lin, and Christo-Jeanne Claude are analyzed using the semiotic analysis method.
Additionally, a literature review has been conducted, and the spatial arrangement and symbolic meanings of the works have been

evaluated and examined.

As a result of the analyses, it has been determined that artists such as Ai Weiwei, Maya Lin, and Christo- Jeanne Claude

contribute to the revitalization of social memory by reinterpreting and attributing new meanings to historical events on a societal
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level through their installation works. These works, which ensure the transmission of knowledge to future generations, stimulate
the audience to reflect, raise awareness, and establish a relational connection between space, artwork, and audience, thereby

keeping collective memory alive on a semantic level.
Keywords: Society, Memory, Collective Memory, Installation Art.
1. Giris

Bellek, igerisinde bulundugumuz yagsam ortamindan bilgi edinme, isleme, depolama ve daha sonra ise bu edindigimiz bilgileri
gerektigi vakit geri cagirma siirecidir. Her birey bir ge¢mise sahiptir ve bu ayn1 zamanda toplumlarin da bir gegmisi oldugunu
gosterir. Toplumsal bellegi olusturan unsurlar bireylerin grup igerisindeki etkilesimidir. Duygu, diisiince ve degerlerin sagladigi
veriler, baskalariyla paylasarak olusan ortak tecriibelerin olusumudur. Tecriibelerin saklanmasi zaman igerisinde ortak bir
hissiyata ve davranislarin olusmasina olanak saglar. Gerektigi zaman bilgilerin geri ¢cagirilarak, ortaklasa gergeklesen pratiklere
doniismesi ve ise yarar hale getirilmesi toplumsal bellegin bir iiriiniidiir. Burada “bellek” bireylerin biligsel siiregleriyle sinirli
degildir. Bu siireclerin toplumsal etkilesimlerle nasil ortak bir bellek yapisina doniistiigii {izerinde durulmaktadir. Bu
cercevede toplumsal bellegin, bireylerin toplumsal deneyimleriyle sekillenen paylasim, etkilesim ve dinamik bir hafiza

mekanizmasi oldugu s6ylenebilir (Halbwachs, 2022; Connerton, 2011).

Dolayistyla toplumlarda gergeklesen sosyal, ekonomik, politik olgular ve travmalarin toplumsal bellegin olusumunda
onemli bir yeri vardir. Bu toplumsal bellegin aktarimi ise s6zlii, yazili kiiltiirle tarihle oldugu kadar gesitli ritiieller,
gorsel imgeler, paralar, posta pullar1 gibi araglarla ve heykeller, tablolar gibi sanatsal iiretimler yoluyla gelecek
kusaklara aktarildigi sOylenebilir (Zerubavel, 1996, s.291-294). Enstalasyon sanatinin ise, toplumsal bellegi
somutlagtirarak geg¢misin izlerini giiniimiize tasiyan sanat pratiklerinden biri oldugu sdylenebilir. Ozellikle giiniimiiz
toplumlarinda olumsuz duygularin ve travmatik olaylarin unutulmaya yiiz tutmasi, enstalasyon sanati gibi sanat
pratiklerini hatirlamanin bir araci haline getirmektedir. Buna bagli olarak enstalasyon sanati toplumsal bellegin temsil
edilmesinde 6nemli bir ara¢ oldugu kadar, bulundugu cevreyle baglantili nesneler iceren belirli bir mekan i¢in olusturulan,
mekanin niteliklerini kullanan fiziksel ve zihinsel izleyici katilimini igeren bir sanat tiiriidiir. Enstalasyonlarin yerlestirilmesinde
kullanilan her tiirlii obje ve malzemenin gesitli anlamlar tireten, mitolojik, simgesel ve kiiltiirel kodlar1 i¢inde barindiran

gostergeler oldugu sdylenebilir.

1.1. Problem Sorusu

Toplumsal bellek enstalasyon sanati araciligtyla sanatgilarin eserlerine nasil yansimistir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amact; toplumsal bellegin enstalasyon sanati araciligtyla topluma neler kazandirdigi, gegmis, simdi ve gelecekteki
olaylarla ilgili bilincimizin nasil arttigi ve bu yonde eserler iireten sanat¢ilarin bu durumu enstalasyonlarina nasil yansittigini

incelemek ve gostergebilim analiz yontemi ile analiz etmektir.
1.3. Arastirmamin Onemi

Gegmis olaylarm, kiiltiirel, politik ve sosyal travmalarn toplum iizerinde biraktig1 izler, toplumsal bellegi ve hafizay1
olusturmaktadir. Bu baglamda toplumda travma yaratan ve toplumun belleginde yer edinen bu olaylarin gorsel olarak sanatgilarin
eserlerinde yansitilmasi giincel bir bakis agis1 saglayarak toplumda giincel sanat pratikleri yolu ile farkl: bir bakis acis1 saglayacak
ve bu tiir olaylarin bellekte kalicihig1 artacaktir. Dolayistyla toplumda meydana gelen bu toplumsal olgu ve olaylarn enstalasyon
sanati vasitastyla izleyicilerin empati kurmalarmi ve gorsel boyutta algilama ve bir biling kazanmalarini saglayacagi, enstalasyon

sanatinin toplumsal bellegi giiclendirerek izleyiciye toplumsal bellegi aktaracagi sdylenebilir.

2. Bellek Kuramlan ve Toplumsal Bellek Kavramlan
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Anmmsamak, ilk bakista basit gibi goriinen, hatta gogu zaman tizerinde durulmasi bile gerekmeyen bir eylem. Oysa hafizanin
derin kuyularina bir tag attigimizda yankilanan ses, sadece gegmisin bir olmasi degil, ayn1 zamanda benligimizin ve bellegimizin
de bir olmasidir. Bir anty1 hatirlamak, onu sadece zihinsel bir kayit olarak canlandirmak degil, ayn1 zamanda o anin kaydini, hatta
bazen o anki benligimizi de yeniden hissetmektir (Barash J., 2007) Anderson (1990), iyi 6grenilmis bilginin dayanikliligmin
yiiksek oldugunu belirtir. Bu, sik tekrar edilen veya anlamli baglamlarda &grenilen bilgilerin daha kalict oldugunu ifade eder. Bu
nedenle 6grenme sirasinda yapilan pekistirmeler, bilginin uzun siireli bellekte kalic1 hale gelmesini saglar (Woolfolk, 1993).
Toplumsal bellek kavram, toplumsal sistemlerin belirli bir isleyisine cok kesin bir sekilde gonderme yapar: Iletisim siirecleri
icerisinde unutma ve hatirlama arasinda yapilan siirekli ayrim igerisinde unutma esastir, ¢iinkii sistemin bilgi isleme

kapasitelerini serbest birakarak onu yeni islemlere agar (Luhmann, 2012, s. 137).

Maurice Halbwachs tarafindan ileri siiriilen toplumsal bellek kavrami, bireyin bilgiyi kendi basina hatirlamayacagini iddia
etmektedir. Gegmisle bir iligki kuran hatirlama kiiltiirii, gegmis ve bugiin arasinda bir iliskiye dayanmaktadir. Bu baglamda 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan ulus-devlet anlayiglari, ortak bir hafiza olusmasini saglamaya c¢alismislardir. Dolayistyla ortak acilarin,
savas ve kahramanliklarin, zaferler gibi toplumlart derinden etkileyen bircok olayin toplumsal bir bellegi olusturmasinda 6nemli
unsurlar oldugu sdylenebilir (Atalay, 2018, s.1501-1502). Toplumsal bellek, toplumlarin ortak hafizasi, anis1 ya da kimligi olarak
tanimlanabilecegi gibi tecriibelerin bugiine tasinmasiyla da agiklanabilir. Bir anlamda giiniimiizii anlamlandiran ve gelecege yon
veren toplumsal bellek, Halbwachs’in yaklasimina gore, bireylerin ortak yasam ve deneyimlerinden ortaya ¢ikmaktadir. Grup
kimlikleri tarafindan gekillenen bu kavram, kiiltiirel ve sosyal bir siirecle olugmaktadir. Bu baglamda toplumsal bellek, bireylerin
deneyimlerinden ¢ok, ortak ritiieller, semboller ve iliskiler aracihigryla meydana gelen bir siire¢ seklinde ifade edilebilir (Sancar,
2007, s. 19). Schudson (1997) toplumsal bellek kavramini, bireysel hafizadan daha ziyade kiiltiirel bir ge¢misin {iriinleri
seklinde ifade etmektedir. Edelman ve Tononi (2000) ise toplumsal bellegin stirekli olarak ¢aligtigini vurgulamaktadir. Bu baglamda
teknolojik aygitlar, medya ve kiiltiirel 6geler, hafizay1 canli tutarak toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olaylara bagl olarak stirekli

degismekte ve yeniden sekillenmektedir.

Giindelik yasamda meydana gelen toplumsal olaylar, savas ve siyaset gibi olgularin etkisinde kalan sanatgilar, sanatsal
tiretimlerinde bu algilayis bigimlerini eserlerine yansitmuslardir (Yiicel, 2022, s. 44). 20. yiizyilda, otobiyografik unsurlardan,
maruz kalman acilardan ve travmatik deneyimlerden yola ¢ikan sanatcilar, bireysel belleklerini birincil kaynak olarak sanat

eserlerine aktarmiglardir (Giirpinar, 2019, s. 3).

Ozellikle 21. yiizyiln basinda, giincel sanatm etkisiyle sanatcilar; iktidar ve politikalarim, wkeiligi, toplumsal cinsiyeti, savasi ve
iklim krizlerini elestiren yontemler kullanarak, bu tiir toplumsal olgular sorgulayan eserler iiretmislerdir (Yiicel, 2022, s. 54).
Dolayistyla toplumsal kosullarm sanatcilar {izerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu ve sanat¢inin, bireysel ve toplumsal

belleginde yer edinen bu olaylarin, sanatsal yaraticiligin temel unsurlarindan biri haline geldigi sdylenebilir.

Yiicel’e (2022, s. 62) gore gliniimiizde sanatgilar, toplumsal bellegin tasiyicilart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
1980°li yillardan itibaren iiretilen sanat eserlerinin énemli bir boliimiiniin savas, soykirim ve siirgiin gibi konulara odaklandigini
soylemek miimkiindiir (Kilingarslan, 2007, s. 89). Bellek kavrami cercevesinde degerlendirildiginde, toplumsal olaylarin
sanatgilar lizerinde biraktig1 olumsuz duygusal etkilerin eserlerine yansidigi goriilmektedir (Giirpinar, 2019, s. 83). Dolayistyla
gecmisin yeniden tiretilmesi, bireysel oldugu kadar toplumsal bellegin de bir parcasi olmay1 gerektirir. Bu dogrultuda, sanatcilarin
eserlerinin yalnizca bireysel degil, aym zamanda toplumsal bellekle de iliski icinde oldugu ifade edilebilir (Yiicel, 2022, s. 198). Bu
caligmalarda ele alinan toplumsal bellek kavrami, farkli boyutlariyla enstalasyonlarda ve giincel sanat ¢aligmalarinda

sorgulanmaktadir (Kilingarslan, 2007, s. 94).
3. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon sanati terimi ilk kez 1960’larda ortaya ¢ikmis ve Marcel Duchamp, Joseph Beuys gibi sanatgilarin eserlerinin
uzantist ve dogal bir siirecin pargast olarak giiniimiize kadar gelmistir. Enstalasyon sanati birgok farkli formda karsimiza ¢ikabilir.

Bu eserlerin izleyicilerin algilarini déniistiirme ve toplumsal konular diisiindiirmeye yénelik olduklari sdylenebilir. Ogalan’a
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(2007, s. 24-25) gore enstalasyon sanati, mekan, nesne ve izleyicinin birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi, mekan, nesne ve
izleyici arasinda bir bag kurulmasi ile farkli anlamlar doguran sanat tiirlidiir. Schudson’a (1997, s. 348) gore enstalasyon,
nesnelerin sadece belli bir mekana yerlestirilmesinden ibaret olmayan, nesne ve mekanin birbirine bagiml bir iligki iginde
oldugu, izleyicinin eserin bir pargast haline geldigi ve birinin digerine anlam katt131 bir yapidir. Enstalasyon, sanatin mekansal,
kavramsal ve algisal boyutlarini bir araya getirerek izleyiciyi aktif bir katilimer haline doniistiiren yenilik¢i bir formdur. Disiplinler
aras1 yapisi ve izleyiciyle olan etkilesim odakli yaklagimi, onu diger sanat formlarindan ayirmaktadir. Tarihsel, kiiltiirel ve sosyal

baglamlarda enstalasyonun bir diigiinme ve tartigma araci oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Enstalasyonda mekan 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar ve mekéana yerlestirilen nesnelerin anlamlarmm g¢akismasi
saglanarak izleyici iizerinde olusturdugu algi ile bir bag kurulmasi saglanir (Toluyag, 2020, s. 104). Mekan, yalnizca fiziksel bir
alan degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin insa edildigi ve yeniden iiretildigi bir diizlemdir. Sanatgi, mekan araciligiyla
hem gegmisle bir bag kurmakta hem de izleyiciyi bu hafizanin bir pargasi haline getirmektedir. Ozellikle toplumsal
travmalarin yasandigi, unutulmak istenen olaylarmn izlerini tagiyan mekanlar, enstalasyon sanati i¢in giiclii anlam tiretim
alanlaridir. Bu baglamda mekan, enstalasyon sanatinda eserin anlamini sekillendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar ve
sanat¢imin belleginde diigsel bir anlat1 alan1 olarak kullanmasini saglar. Sarikartal’a (2007, s. 141) gore enstalasyon, edebiyat,
miizik, performans ve tiyatro, resim ve heykel, mimarlik gibi bircok alandan beslenen kiiltiirel ve tarihsel sorgulamalari iginde

barmdiran elestirel bir platformdur.
Enstalasyon sanatimin bazi 6zellikleri sunlardir:

1. Koleksiyonluk Olmamasi: Enstalasyon sanatinin, boyutlar1 ve mekéna 6zgii yapist nedeniyle kisisel koleksiyonlara katilmasi

zordur. Bu eserler genellikle sergi alanlarma 6zgii tasarlamir ve bu da onlar1 benzersiz kilar.

2. Biiyiik Olgekli Olmast: Sanatcilar, eserlerini genis alanlarda, genellikle galerilerde, miizelerde veya kamusal alanlarda sergiler.

Mekéana 6zgii diizenlemeler, bu sanatin dlgegini ve etkisini artirir.

3. Gegicilik: Enstalasyonlar genellikle belli bir siire sergilenmek {izere tasarlanir. Bu, sanatcilarin eseri sergileme sonrasinda
sokerek bagka bir mekanda yeniden insa etmeleri anlamina gelebilir. Gegicilik, enstalasyon sanatina dinamik ve gezici bir nitelik

kazandirr.

4. Duyusal Zenginlik: Enstalasyon sanatinda izleyicinin duyularini harekete gecirmek Snemlidir. Isik, ses, koku veya dokunma

gibi farkli unsurlar, izleyiciyi eserin bir pargasi yapar ve kapsamli bir deneyim sunar.

5. Cizimler veya Resimler: Mekani déniistiiren ve etkilesim davet eden gizimler veya resimler. Ornegin, boyah duvarlar veya

illiizyonist perspektifler.

6. Atik Nesneler: Geri doniistiiriilmiis veya atilmis malzemelerle olugturulan eserler. Sanatcilar, bu malzemeleri yaratici bir sekilde

diizenleyerek giiclii gorsel mesajlar sunar.
7. Isik ve Ses: Ortamin atmosferini belirleyen 11k veya ses unsurlart. izleyicinin mekana olan algismni degistirebilir.

8. Hazir Uriinler: Giinliik nesnelerin sanat baglaminda yeniden yorumlanmasi. Ornegin, kitaplardan yapilmis bir oda veya bir

bisiklet y1gini.
9. Heykeller: Tek bir heykel veya bir grup heykelin mekana 6zgii sekilde diizenlenmesi. Genellikle biiytik 6lgeklidir.

10. Metin: Harfler veya sayilarla yapilan sanatsal diizenlemeler. Geleneksel ya da beklenmedik materyallerle olusturulabilir
(MasterClass, 2022).

4. Enstalasyon Sanatinda Bellegin Yeri
Modemlesme siireci toplumda insanlarin zaman ve bellek algisimi farkli bir boyuta getirerek yeni toplumsal eser ve ¢alismalarin

ortaya ¢ikmasini saglamistir. Andreas Huyssen’in belirttigi gibi, modernist iitopyalarin yerini distopyalara birakmasi, bireylerin
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gelecege odaklanmaktan daha ziyade gegmise yonelmelerine neden olmustur. Bellek, nesneler araciligiyla bireylerin ve
toplumlarin tarihlerini yeniden canlandirmaya caligmus, tarih, kimlik, aidiyet gibi kavramlari gorsel, isitsel ve mekansal
anlatimlarla ele almistir (Huyssen, 1999, s.19). Bellek bireysel, toplumsal ve mekansal bir olgu olarak gériilmelidir. Modem
toplumlarin gegmisle kurduklart sorunlu iligki, sanat¢ilar aracihigiyla yeniden diisiiniilmeye baglanmustir. Bellek politikast olarak
adlandirilabilecek bu egilim, sanat¢inin bir hafiza tastyicist olarak konumlandirilmasim beraberinde getirmistir. Sanatin bu

doniisiimii sanat tiretiminin ve sanat tiiketiminin dogasini degistirmis; estetik deneyimi politik bir eyleme doniistiirmiistiir.

Dolayisiyla mekan, gecmisle bag kurmanin bir araci haline gelerek toplumun belleginde yer alan travmatik gecmisiyle
yiizlesmesini saglar (Basualdo, 2008). Yiicel’e (2022, s. 200) gore kamusal alanlar toplumsal hafizanin merkezleridir.
Stallabrass’a (2009, s. 36-37) gore enstalasyon sanati, bellek ve mekan arasinda bag kuran etkili bir aractir. Bu baglamda
giiniimiizde sanatgilar, mekan, nesne ve bellek arasinda bag kurmuslardir. Bu sanatgilar, resim ve heykel gibi geleneksel sanat
formlarindan daha ziyade ¢ok boyutlu ve mekém bir bellek araci olarak kullanan enstalasyonlar yoluyla, bireylerin ve toplumlarin

tarihsel travmalarini, bunalimlarim ve ortak acilarini sararak ortak bir biling olusturmalarini saglamislardir.
5. Yontem

Toplumsal bellek, enstalasyon sanati ve bu ikisi arasindaki iliski tizerine akademik kaynaklar incelenerek literatiir taramasi
yapilmistir. Arastirmada amagli 6rnekleme yontemi kullanilmis olup toplumsal bellegi konu alan ve konuyu en iyi yansittig
diisiiniilen sanatgilar ve eserleri segilmistir. Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo-Jeanne Claudde’nin eserlerinin “Gorsel Gosterge
Analizi”, Barthes’in “diiz anlam ve yan anlam” gostergebilim analizi ile “karsitliklar semasi” ile gstergebilim analizler yapilmistir.
Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo-Jeanne Claudde’nin eserleri Roland Barthes'in gostergebilim teorisi dogrultusunda incelenmis,
diiz anlam ve yan anlam katmanlar1 degerlendirilmistir. Roland Barthes’in gbstergebilim analiz yontemi, bir metni veya kiiltiirel bir
nesneyi iki baglamda analiz eder: diiz anlam ve yan anlam. Diiz anlam bir gostergenin yiizeydeki temel anlamudir. Yan anlam ise
gostergenin kiiltiirel ve ideolojik baglamdaki ¢agrisimlaridir. Barthes, “Mitolojiler” (1957) adli eserinde, gostergelerin yan anlam
diizeyinde toplumsal ve ideolojik bir “mit” olusturdugunu sdyler. Mit, kiiltiirel bir anlatidir ve giinliik nesnelere, olaylara veya
imgelerle iliskilendirilen ideolojik anlamlara sahiptir (Barthes, 1957). Bu yaklagim, sanat eserlerinin bi¢imsel ydnlerini,
kiiltiirel mitler, toplumsal ideolojiler ve duygusal ¢agrisimlar baglaminda nasil anlam firettigini inceleme kapasitesine
sahiptir (Barthes, 1977, s. 38). Incelenen eserlerin gostergebilim analizlerinde, sanatgilarin toplumsal bellekle ilgili
mesajlarini izleyicilere nasil aktardigi, eserlerin mekansal diizeni, kullanilan materyaller analiz edilerek yorumlanmustir. Bu
aragtirmada gostergebilimsel analiz yonteminin tercih edilmesinin temel nedeni, enstalasyon sanatinin disiplinlerarasi

ve ¢ok katmanli yapisini goriiniir kilma ve bu yapiy1 derinlemesine analiz etme imkan1 sunmasidir.

Gostergebilim analiz yontemi, sanat eserlerini bicimsel yonden analiz ederken toplumsal kodlari, kiiltlirel mitleri ve
toplumsal bellek ile kurdugu iliskiyi de agiga ¢ikaran yontemlerden biridir. Ozellikle gegmisin travmatik deneyimlerini
mekan, nesne ve malzeme iizerinden isleyen Ai Weiwei’nin “Safe Passage”, Maya Lin’in “Vietnam Veterans Memorial”
ve Christo & Jeanne-Claude’un “Rideau de Fer” adli eserlerin analizi i¢in gostergebilim analiz yontemi énemli bir analiz
yontemi olarak one ¢ikmaktadir. S6z konusu enstalasyonlarda kullanilan her bir nesne —6rnegin bir can yelegi, siyah
granit ya da metal fici— sadece fiziksel bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal bir gostergedir. Bu gostergeler,
sanatginin bireysel hafizastyla toplumsal bellegi bir araya getirerek belirli ideolojileri ve tarihsel referanslari izleyiciye
aktaran anlam katmanlarini i¢cinde baridirir. Gostergebilimsel analiz yontemi sayesinde izleyiciyle kurulan iligki, eserin
yerlestirildigi mekanin anlami ve kullanilan malzemelerin ¢agrisim giicii gibi derin anlam katmanlarinin agiga

cikarilmasi saglanmistir.
6. Bulgular

6.1. Ai Weiwei’nin “Safe Passage” Adh Calismasinin Gorsel Gosterge Analizi
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Gorsel 1. Ai Weiwei, Konzerthaus ©’Safe Passage”- Berlin Konser Evi, “Giivenli Gegis” (2016).

Ai Weiwei’nin 2016 yilinda Berlin Konzerthaus’taki “Safe Passage” adli enstalasyonu; savas, gé¢ ve insani krizler gibi evrensel
temalari ele alan bir caligmadir. Enstalasyon, Berlin’deki Konzerthaus’un 6n cephesine asilmig 14.000°den fazla parlak turuncu

can yeleginden olugsmaktadir.

Bu can yelekleri, Ege Denizi’ni gecerek Yunanistan’a ve Avrupa’ya gecmeye caligan miiltecilerden toplanan can yelekleridir.
Yeni bir yagsam umudu ile denizleri ge¢ip Yunanistan’a gitmek igin ¢aba gdsteren miiltecileri ele alan bu enstalasyon, binlerce
insanin trajedisine dikkat cekmeyi amaglamustir (Toluyag, 2020, s. 111). G6¢ krizinin etkilerini gorsel olarak gézler 6niine seren
bu enstalasyonda Ai Weiwei, Konzerthaus’un gérkemli neoklasik mimarisi ile can yeleklerini siitunlarin tizerine diizenli bir sekilde
yerlestirmistir. Malzemelerin toplandig1 yer olan Ege kiyilart ve yeleklerin gercek kullanicilara ait olmasi, enstalasyonun yasanmis
gercek bir olaya atfen yapildiginin bir gostergesidir. Kiigiikoner (2023, s. 4945) Ai Weiwei’nin bu enstalasyonunu, Berlin
Konser Evi’nde yapmasini manidar bulmaktadir. Ciinkii Alman halkinin siirekli konser izlemeye gittigi rahat ve konfor i¢inde bir
yer olan bu mekandan gegen ziyaretciler i¢in bu yeleklerin i¢inden gegen ve dliime terkedilen miiltecileri ¢agristirarak empati

duymalarini saglamayi istemektedir.

Konzerthaus’un tarihi ve simetrik mimarisi, Avrupa kiiltiiriinii ve degerlerini temsil eder. Avrupa’nin miilteci sorununa duyarsiz
kaligina yonelik olarak turuncu can yeleklerinin parlakligi, hem hayat kurtarmaya yonelik bir umut hem de tehlikenin bir gostergesi
olarak yorumlanabilir. Ai Weiweli, bu eserle bir yandan (insan haklar1 ve dayanigma gibi degerleriyle yiizlesmesini talep ederken
diger yandan da bireyleri ve hiikiimetleri harekete gegmeye ¢agiran bir tiir ¢agr olarak okunabilir. Etik ve politik bir gosterge
olarak sdylenebilecek olan can yelekleri, ger¢ek kullanim amaci disinda bir baglama yerlestirerek miiltecilerin yasadigi
caresizlikle empati kurmaya zorlamaktadir (Aguiar, 2021). Kavramsal ac¢idan giiclii ifadelere sahip olan Ai Weiwei'nin “Safe
Passage” ¢aligmasi, mekan kullanimi, malzeme se¢imi ve miilteci krizine dair politik elestiriyi icinde barmndiran bir eserdir. Ayni
zamanda bu enstalasyon, izleyiciyi pasif konumdan ¢ikarmig ve eserle empatik, iliskisel bir bag kurmasini saglamistir (Barry,
2019). Ai Weiwei'nin Safe Passage adli eserinde can yelekleri, miiltecilerin hayatmni simgelemektedir. Insanlik dramini
vurgulayan bu eser, kiiresel bir farkindalik olusturarak bu yolculugun tehlikesine, bireysel trajedilere dikkat ¢ceker. Bu baglamda
Safe Passage adli enstalasyon, ayni zamanda izleyiciyi empati kurmaya tesvik ederken diger yandan da hiikiimetlerin ve

toplumlarin bu krize kayitsiz kalisini elestirmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz Anlam Yan Anlam
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Ai Weiwei’ nin
“Safe Passage”
adli ¢aligmasi

Yelek

Cansiz, Sayilabilir,
Kumas, Nesne

Miilteci Krizi, Diizensizlik, Kaos, Miicadele, Insan
Haklar1, Avrupa Krizi, Gog, Caba, Zorluk, Tehlike,
Giivenlik, Insanlik, Trajedi, Dayanisma, Kurtulus,
Kimlik, Aidiyet, Savag, Catigsma

Boyutlu,
Sayilabilir

Siitun Cansiz, Nesne, Mimari, Avrupa’nin Klasik Mimarisi, Kontrast,
Sayilabilir Sembol
Bot Cansiz, Nesne, Miicadele, Iimge-Ikon, Kimlik, Siirgiin, Ayrilik, Kacis,
Giivenli Gegis. Sinir ve Engeller
Bina Cansiz, Nesne Sembol, Kiiltiir, Tarih, Gegmis, Yenilik, Koruma,
Toplumsal Diizen, Konser Salonu, Sarki, Opera.
Heykel Cansiz, Nesne, U¢ | Sembol, Kiiltiir, Klasik Sanat, Sanat Eseri, Modernite.

Tablo 1. Safe Passage adl1 eserin Diiz anlam ve Yan anlam Gdsterge Coziimlemesi

Giivenlik Tehdit

Hareket Durgunluk
Bireysellik Kolektivite
Hafiza Unutulmusluk
S1gmak Terk edilmislik
Dogal Yapay

Olim Yasam
Ozgiirliik Esaret

Tablo 2. Karsitliklar Semasi
6.2. Maya Lin’in “Vietnam Veterans Memories” Adh Calismasinin Gorsel Gosterge Analizi

Gorsel 2. Maya Lin Washington DC, Vietnam Veterans Memorial (1982)
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Maya Lin’in 1982’de bitirdigi “Vietnam Gazileri Anit1”, Amerika’nin Vietnam savaginda kaybedilen askerlerini yad etmek i¢in
tasarlanmig bir anit galismasidir. Anit, iki uzun siyah granit duvarin yerin altina dogru girip birlesmesinden meydana gelmektedir
(Lin, 2000). “Anmitin uzunlugu 75m’den fazla olup, yiiksekligi 3m’dir. 125 derecelik bir a¢1 olusturan iki liggen ylizeyden
olusmaktadir. Anit, siyah ve parlatilmis granite yazilmis 58.272 ismi igermektedir.” (Yazici, 2021, s. 112). Amtin zeminin igine
dogru gecmesi, savasa dair bir yara izlenimi olusturmaktadir. Bu form, Vietnam Savagi’nin Amerika’nin toplumsal hafizasinda
biraktig1 derin yarayi temsil etmektedir. V harfi “Vietnam” ve “Victory” (zafer) anlamina gelebilecek anlamlart ¢agrigtirmaktadir.

Ancak burada zaferden ¢ok savasin aci dolu sonuglarinin vurgulandigi sdylenebilir.

Bu enstalasyon, yansitma 6zelligi bulunan siyah granit plakalar ile yapilmustir. Bu sayede izleyiciler, granit yiizey lizerine yazilmis
asker isimlerinin yami sira kendi yansimalarimi da gorebileceklerdir. Ayrica bu yansima yiizey, bireylerin kendilerini kaybedilen
askerlerin yerine koymalarim saglamaktadir (Atalay, 2018, s. 1504). Antt, pasif bir izleme alam degil, ziyaret¢inin aktif olarak
katildig1 bir mekandir. Ziyaretgiler, isimlere dokunarak, kendi yansimalarini gorerek, ¢igek, mektup gibi kisisel esyalar birakarak
amitla fiziksel ve duygusal bir bag kurar ve enstalasyon, bireysellikten ¢ikarak toplumsal hafizanin da bir pargasi haline gelir.
Isimlerin kronolojik olarak siralanmasi, savasin tarihini ve etkilerini zaman iginde takip etmeyi saglar. Siyah granit, yas ve anma

duygularmin gorsel bir gostergesidir.

Lin projesinin nedenselligini su sekilde agiklamustir: ... Topragi yarmak gibi bir diirtiim vardi. Elime bigag alip, toprag: yarip,
topragin i¢indeki siddeti ve zamanla azalan aciy1 yiizeye ¢ikarmayi hayal ettim” (Atalay, 2018, s. 1503). Soyut ve minimal bir
sekilde tasarlanan bu enstalasyon, bir savasgin trajik boyutlarm gostererek Amerikan halkimin tarihine dair act bir bellek
olusturmustur (Yazici, 2021, s. 112). “Vietnam Gazileri Amit1”, yalnizca Vietnam Savasi’nda kaybedilenleri degil, tiim savaglarin
insan hayati iizerindeki yikici etkilerini kollektif bir hafiza {izerinden ele almaktadir. Bu enstalasyon izleyicileri, savasin
sonuglarmi diigiinmeye ve empati kurmaya davet eden bir enstalasyon olarak tanimlanabilir (Lin, 2000). Dolayistyla “Vietnam
Gazileri Anit1”, bir kahramanlik amiti olmayip savasin kayiplarmi gozler 6niine seren bir yapi olarak diistiniilebilir. “Vietnam
Gazileri Anit1”, enstalasyonunda savasin trajedisi, enstalasyonda kullanilan semboller, renkler, malzemeler, toplumsal bellegin ve

toplumsal hafizanin 6gelerini somutlastirarak izleyiciye toplumsal bir travmayi sorgulattigini sdylemek miimkiindiir.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Maya Siyah Granit Cansiz, Sayilabilir, Yas, Keder, Kalicilik, Aci, Golge, Isik, Sadelik,
Lin’in Duvar Somut, Nesne. Anit, Igurtulus, Catigma, Kabul Gorme, Hatirlama, Yapisal
“vietnam Yiizey Ozellik
Veterans
memorial”’
isimli eseri | <y Sekli Cansiz, Nesne Insani Deger, Toplum, Savas, Sembol. Derinlik,
Vietnam, Zafer
Askerlerin Cansiz, Insan, Sayilabilir | Hatira, Sembol, Zaman, Saygi, Birlik, Bag, Kayip,
isimleri Kimlik, Toplumsal Hafiza

Tablo 3. Vietnam Veterans Memorial adli eserin Diiz anlam ve Yan anlam Gosterge Coziimlemesi

Aciklik Kapalilik

Gegcmis Simdi
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Kayp Hatirlama
Siyah Isiluli Yiizey
Savag Baris
Yiikseklik Derinlik
Oliim Yasam
Toplum Birey

Keder Mutluluk
Yikicilik Yapicilik
Zafer Kayip

Tablo 4. Karsitliklar Semasi1

6.3. Christo ve Jeanne-Claudde ‘nin “Rideau de Fer” Adh Calismasinin Gorsel Gosterge Analizi

Christo ve Jeanne-Claude’un ilk ig birlikleri, diizinelerce petrol varilini bez ve iple sarmay1 ve bunlart kamusal alanlara katmanlar
halinde istifleyerek erisimi kismen veya tamamen engellemek iizerinde kuruludur. Paris’teki Rue Visconti’deki bu mekéna 6zgii
¢alismanin 6nceki yinelemeleri, Christo’nun stiidyosunun avlusundaki farkli bir versiyonun yanu sira, ikisi de iki hafta boyunca
Almanya, Kéln limanma yerlestirilen 1961 tarihli “Y1gilmis Petrol Varilleri” ve “Rihtim Paketleri’nden olusmaktadir. Ozellikle
“Petrol Varilleri Duvarinda sanatgilar, dnceki ¢alismalarinin kapsamini ve 6lgegini genisleterek, bir sehir sokagmin bir boliimiinii
abluka altina alan sarili ve sarilmamis varillerden olusan daha biiyiik ve gegilmez bir duvar insa etmislerdir. Christo, belirli bir dig
mekani ortak ve baglamsal olarak yanlig yerlestirilmis bir nesneyle mekéansal olarak yeniden yapilandirma fikrinden hareket
etmektedir (Volvey, 2003). Eserde 89 adet fig1 kullamilmustir. Montaji sekiz saat siiren bu figilar, 4,02 metre genisliginde, 0,82 metre
derinliginde ve 4,18 metre yiiksekligindir. Sanatgilarin soguk savasin ve o zamanlar inga edilmekte olan Berlin Duvart’nin yikici
dogas bir tepki olan petrol figilari, Avrupa genelinde giderek daha muhafazakar ve boliicii hale gelen hiikiimet politikalari altinda
ozgiirliik politikalarma bir gonderme olarak inga edilmistir (Theartstory, 2024). Eseri izinsiz yerlestirdikleri i¢in Parisli yetkililer
eserin sokiilmesini talep etmisler, ancak Jeanne-Claude onlari eserin birkag saat yerinde kalmasima ikna etmistir. Kamusal

alanda sergilenen bu anitsal eser, Christo ve Jeanne-Claude un Paris’te iinlenmesini de saglamustir (Volvey, 2003).

1949 yilinda Churchill’in Avrupa’daki olaylar, bloklagmalari ifade etmek i¢in kullandig1 bir metafor olan demir perde Christo ve
Jeanne-Claude’un “Demir Perde” isimli enstalasyonunun da esin kaynagi olmustur (Histoires de Paris, 2020). Toplumsal bellek,
gecmisteki 6nemli tarihsel olaylarin kolektif hafizada nasil yer ettigini ve bu olaylarin sanat yoluyla nasil yeniden sekillendirildigini
incelemek agisindan 6nemli bir role sahiptir. Christo ve Jeanne Claudde’nin “Demir Perde” isimli enstalasyonu; savas, gog ve

siyasi travmalar gibi toplumsal olaylarin siirekli hatirlanmasi ve aktarilmasi gereken bir gosterge oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 3. Christo and Jeanne Claude Rideau de Fer (Demir Perde) Paris (1961-62)

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Variller Cansiz, Sayilabilir, Ideoloji, Boliinme, Savas, Politika, Toplumsal
Christo ve Jean Nesne Sinirlar, Siyasi, Kiiltiirel Ogeler, Cevresel
Claudde 'nin sorunlar, Ticaret, Sanayi, Endiistri, Yikim, Atik,
Rideau De Fer Tehlike, Hareketlilik.
adli eseri
Swmurlar, Esitlik, Esitsizlik, Boliinme, Ayrisma,
Duvar Cansiz, Nesne Siirgiin, Yasak, Goriinmezlik, Zitlik,
Hegemonya, Catisma, Siirgiin, Tepki.
Tablo 5. Karsitliklar Semasi
Agirhik Hafiflik
Boliinme Birlesme
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Durgunluk Hareket

Gegicilik Kalicilik

Kiigiik Biiyiik

Tablo 6. Rideau De Fer Adli Eserin Diiz anlam ve Yan anlam Gosterge Coziimlemesi
7. Sonuc ve Oneriler

Toplumsal bellek, enstalasyon sanatinda olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Bellegi sadece bireysel bir deneyim olarak
gérmekten ziyade, toplumsal bir yap1 olarak nasil sekillendigi ve sanatcilarin bu yapry1 nasil eserlerine yansittigini ele
almak, sosyal olgularin agiklanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Toplumsal bellek giiniimiiz estetik anlayisiyla
birlestiginde geg¢misle bir koprii vazifesi goriir ve ortak hafizayr goriniir kilar. Dolayisiyla sanatgilarin
enstalasyonlarinda ve mekansal diizenlemelerinde kullandiklart her tiirli malzeme ve sembol, toplumsal hafizanin bir
pargasini olusturur. Bu durum bireyin, ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda kurdugu bilgi aktariminin bir yansimasi

seklinde diisiiniilebilir.

Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo & Jeanne-Claude’un eserleri iizerinden yapilan gostergebilimsel analizler, bu
sanatgilarin bireysel yaraticiliklarini toplumsal bellek iizerinden nasil iliskilendirdiklerini gdstermistir. incelenen her bir
eser “Ai Weiwei’'nin Safe Passage, Maya Lin’in Vietnam Veterans Memorial’1 ve Christo & Jeanne-Claude’un Rideau
de Fer’i” toplumsal hafiza mekanlar1 ve politik sdylem alanlar1 tizerinden analiz imkani saglamistir. Eserlerde kullanilan
nesneler, mekan diizenlemeleri ve malzeme tercihleri, sanatcilarin toplumsal bellek tizerindeki temsil bigimlerini
gostermektedir. Bu baglamda sanat eserlerinin kiiltiirel, ideolojik ve sembolik anlam katmanlart agiga ¢ikartlmistir.
Barthes'in diiz anlam ve yan anlam ayrimi, sanat eserlerinin tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlar i¢inde ne tiir
anlamlar iirettigini ag13a ¢ikarir. Ozellikle enstalasyon gibi ¢ok duyulu sanat formlarinda, gdstergebilim analiz yéntemi;
kullanilan nesnelerin, mekansal diizenlemelerin ve izleyiciyle kurulan iligkilerin simgesel degerini agiga ¢ikarmada
etkili bir yontem olarak sdylenebilir. Ai Weiweinin can yelekleri, diiz anlamda birer koruma araci gibi gorlinse de
Barthes’in yan anlam teorisiyle okundugunda bu nesneler, go¢, 6liim, insanlik onuru ve uluslararasi sorumluluk gibi ¢ok
katmanli anlamlar kazanir (Barthes, 1972, s. 112). Maya Lin’in anitinda kullanilan siyah granit ise yalnizca yasla degil;
bireysel yiizlesme, kolektif pigsmanlik ve toplumsal travmayla iligkilidir. Bu doniisiim, gdstergebilim analiz yonteminin

duyusal semboller iizerinden derin ideolojik yapilarin agiklanmasina olanak tanidigini gdsterir (Chandler, 2007, s. 145).

Elde edilen bulgular, enstalasyon sanatinin ge¢misin travmalarimi goriiniir kilan ve unutturulmaya direnen toplumsal bir
hafiza pratigi oldugunu gostermektedir. Maurice Halbwachs’in toplumsal bellek kurami, bireysel anilarin ancak sosyal
cergeveler icinde anlam kazanabilecegini vurgular (Halbwachs, 1992, s. 38). Bu cergevede, enstalasyonlarin bireysel
degil, kolektif bir kimlik ve aidiyet duygusu olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Toplum, gegmisteki ortak acilar lizerinden

kendini yeniden tanimlar ve bu siireci sanat araciligiyla somutlastirir (Anderson, 1983, s. 6).

Ai Weiwei’nin ¢aligmasi ise politik sanat ekseninde ele alinabilir; ¢ilinkii eser, izleyiciye gorsel bir deneyim sunmanin
Otesinde ahlaki bir pozisyon almaya zorlayan etik bir davet igerir (Bishop, 2012, s. 26). Christo & Jeanne-Claude’un
“Demir Perde” enstalasyonu Henri Lefebvre’in “mekéanin iiretimi” kuramiyla dogrudan iliskilidir. Mekan, fiziksel bir
gecit ve ideolojik bir alan olarak yeniden {iretilir (Lefebvre, 1991, s. 33). Christo & Jeanne-Claude’un projesi, kamusal
alanin sanatsal miidahalelerle yeniden tanimlanabilecegini gostermektedir. Kamusal sanat, yalnizca mekani1 degil,
toplumsal biling ve hafizay1r da doniistiirtir (Miles, 1997, s. 53). Bu baglamda sanat eserleri gecmisi temsil ettikleri

kadar bellegi de aktif olarak olusturan araglardir (Assmann, 2011, s. 135).

Sonug olarak, ele alinan sanatgilarin mekan, eser ve izleyici gibi unsurlar dahilinde olusturulan enstalasyonlar ile

iligkisel bir bag kurduklart ve anlamsal boyutta toplumsal bellegi canli tuttuklari sdylenebilir. Dolayisiyla enstalasyon
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sanatinin bireysel ve kolektif hafizay1 canli tutmada dnemli bir arag olarak kullanildigi ve toplumsal bellek tizerinde

etkisi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gostergebilimsel analiz yontemlerinin yayginlastirilmast sayesinde gorsel okuryazarlik ve analiz kapasitesinin

artirilmasi saglanmalidir.

Kamusal alanlarda gerceklestirilecek enstalasyonlar, toplumsal yiizlesmeyi kolaylastiracak ve bu sayede geng kusaklara
yonelik egitim ile tarihsel olaylarin sanatsal anlatimi, empatiyi ve elestirel diislinceyi tesvik edecektir. Kendinden

sonraki kusaklara da bilgi aktariminin devam etmesini saglayan eserler iiretilmesi tesvik edilmelidir.

Enstalasyonlarin gegici dogasi géz Oniine alindiginda, toplumsal bellegin kayit altina alinmasi adina dijital belgelenme

siirecinin yayginlastirilmasi saglanmalidir.

Bellek ve toplumsal duyarlilik temali sanat {iretimlerinin siirdiiriilebilirligi i¢in kamu destekli fonlar gelistirilmesi

Oneriler arasinda siralanabilir.
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