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Cok Sesli Koro icin Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Miiziksel A¢idan incelenmesi!
Ozet

Bu ¢alismada, edebiyatin dnde gelen isimlerinden toplumcu ger¢ek¢i Orhan Kemal’in ¢ok sesli koro igin bestelenen
“halk siiri” ve “toplumcu gergekei” 6zellikleri tasiyan; “Arabaci Sakir” ve “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e”
siirlerinin  sosyo-kiiltiirel &zellikleri ve c¢ok sesli koro diizenlemelerinin miiziksel 6zelliklerinin incelenmesi
amaglanmaktadir. Siir ve miizik iliskisi; edebi 6zellikler, edebiyat sosyolojisi, sosyoloji, miizikoloji kapsaminda

incelenerek, disiplinler aras1 bir yaklagim ortaya konulmustur.

Orhan Kemal’in yazarlik yolculugunun basladig1 1930’1u yillar, Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik ve toplumsal doniistimler
yasadigi bir doénemdir. Bu siireg, Orhan Kemal’in yasadigi 1914-1970 yillar1 arasinda edebi anlayislarimi da
sekillendirmistir. Ozellikle 1938’de Nazim Hikmet’ le tanistiktan sonra hayatinda biiyiik bir degisim yasamistir. O
donemde sakincali sayilan goriisleri benimsedigi gerekgesiyle 1938°de askerlik yaparken tutuklanmig ve 5 yil hapse
mahkum edilmistir. Bu siire¢, onun psikolojik diinyasini derinden etkilemis, bireysel sikintilarinin yani sira toplumun
ezilen kesimlerine olan ilgisini artirmistir. Hapiste yasadigi zorluklar ve gordiigli baskilar, eserlerine yansiyan derin bir

adalet arayisini ve insan sevgisini beslemistir.

Bu siirleri yazdig1 donemde, yoksulluk, is¢i smifinin zorluklari, toplumsal adaletsizlik gibi konular 6n plandadir. Bu
sosyal gercekei ¢izginin bir iiritinii olarak, yoksul ve emekgi kesimin ¢ilesini anlatmaktadir. Bu da onun o dénemdeki
psikolojik durumunu, yani halkin sikintilariyla 6zdeslesen, aciyr ve umudu birlikte barindiran bir ruh halini yansitir.
Felsefi yaklasimi, “toplumsal gergekgilik” akimina dayanir. O, bireysel sikintilardan ¢ok toplumun geneline yayilan
sosyal esitsizlikleri eserlerine tagimigtir. Siirlerinde kadercilik yerine insanin kendi c¢abasiyla bir seyleri
degistirebilecegine dair gii¢lii bir inan¢ vardir. Bu, donemin sosyalist diigiinceleriyle de ortiismektedir. Ona gore en
onemli deger insandir ve insanin emegi kutsaldir. Is¢i ve koylii smifinin verdigi yasam miicadelesi, onun sanat

anlayisinda merkezi bir yer tutar.

Incelenen miizik eserlerinden “Arabaci Sakir” adli eserin armonik yapisi ile ilgili olarak belli bir ekole bagl bir
kullanimdan s6z edilemedigi sdylenebilir. Gelenekle bagini koparmamis olan bir armoni sistemi kullanilmig oldugu ve
eserin formununise A(aba)-B(cd)-C(ef)-D (gf)-A(ab a)seklinde oldugu goriilmektedir.

“Komik Hiirriyet” adli eserde, armonik ve kontrapunktal yazinin birlikte kullanildigi, her iki yaz stilinde de iglii ve
dortlii armoninin gozetildigi, eserin formunun siirin igerik yapisiyla ortiistigii sdylenebilir. Form olarak; I. Boliimiin: A

ve B olmak iizere iki fikirden, II. Boliimiin: C ve C diisiincelerinden, III. Bolimiin: D fikrinden olustugu goriilmektedir.

1 Bu makale, Malatya Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan 14/01/2021 tarihinde kabul edilen “Coksesli Koro Igin Bestelenen
Orhan Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Miiziksel A¢idan Incelenmesi” bashkli doktora tezinden iiretilmistir.
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“Nazim Hikmet’e” adli eserde ise fonksiyonel olmayan bati miizigi ve Tiirk miizigi armoni sistemi 6zellikleri birlikte
kullanilmistir. Eser 3 bolmelidir. 3 b6lmeli olan bu eserin tonal alanlari sunlardir: 1. Bélme: Mi - II. Bélme: Sol - II1.

Bolme: Mi oldugu, aragtirmanin sonuglart arasindadir.
Anahtar Kelimeler: Sosyo-Kiiltiirel, Miizikal Analiz, Orhan Kemal, Beste, Siir.

Socio-Cultural and Musical Analysis of Orhan Kemal Poems Composed for Polyphonic Choir
Abstract

In this study, it is aimed to analyze the socio-cultural characteristics of the poems “Arabaaci Sakir” and “Komik
Hiirriyet” and “To Nazim Hikmet” of Orhan Kemal, one of the leading names of literature, which have “folk poetry”
and “socialist realist” characteristics, and the musical characteristics of their polyphonic choral arrangements. The
relationship between poetry and music is analyzed within the scope of literary characteristics, literary sociology,

sociology and musicology, and an interdisciplinary approach is presented.

The 1930s, when Orhan Kemal's journey as a writer began, was a period of political, economic and social
transformations in Turkey. This process also shaped Orhan Kemal's literary understanding between 1914 and 1970.
Especially after meeting Nazim Hikmet in 1938, he experienced a great change in his life. He was arrested while
serving in the military in 1938 and sentenced to 5 years in prison for adopting views considered objectionable at the
time. This process deeply affected his psychological world and increased his interest in the oppressed segments of
society as well as his personal problems. The difficulties he experienced in prison and the oppression he was subjected

to nurtured a deep search for justice and love for humanity, which is reflected in his works.

At the time he wrote these poems, issues such as poverty, the hardships of the working class and social injustice were at
the forefront. As a product of this social realism, he describes the suffering of the poor and working class. This reflects
his psychological state at the time, that is, a state of mind that identified with the people's troubles, a state of mind that
embodied both pain and hope. His philosophical approach is based on “social realism”. He reflected the social
inequalities that spread throughout the society rather than individual troubles in his works. Instead of fatalism, there is a
strong belief in his poetry that people can change things through their own efforts. This also coincides with the socialist
ideas of the period. For him, the most important value is the human being and human labor is sacred. The struggle for

life of the working class and the peasant class occupies a central place in his understanding of art.

Regarding the harmonic structure of “Arabaaci Sakir”, one of the musical works analyzed, it can be said that there is no
use of a certain school. It is seen that a harmony system that has not broken its ties with tradition has been used and the
form of the pieceisA(aba)-B(cd)-C(ef)-D(gf)-A(aba).

In “Funny Hirriyet”, it can be said that harmonic and contrapuntal writing are used together, triple and quadruple
harmony is observed in both writing styles, and the form of the work overlaps with the content structure of the poem. In
terms of form; Part I: Part I consists of two ideas, A and B, Part II: C and C ideas, and Part III: Part III consists of idea
D.

In the piece titled “To Nazim Hikmet”, non-functional western music and Turkish music harmony system features are
used together. The piece has 3 sections. The tonal areas of this 3-part piece are as follows: I. Division: E - Division II: G

- Division III: E is among the results of the research.
Keywords: Socio-Cultural, Musical Analysis, Orhan Kemal, Composition, Poetry.
1. Giris

“Coksesli Koro I¢in Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Miiziksel A¢idan Incelenmesi” konulu bu

calismada, siir-miizik iligkisini; edebiyat sosyolojisi, sosyoloji, miizikoloji ve miiziksel &zellikler kapsaminda,
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disiplinler arasi bir yaklagimla ele alinmaktadir. Cok sesli miizikle yeniden yorumlanan bu siirler, hem toplumsal
temsiliyet hem de edebi anlam katmanlarimin zenginlesmesi agilarindan Onemli birer sanat iriinii olarak

degerlendirilmektedir.

Arasgtirmada ilk olarak &ykii, roman yazari ve ayn1 zamanda sair olan Orhan Kemal’in eserleri arastirilarak; ¢oksesli
koro miizigi i¢in bestelenen siiri ya da siirleri var midir? sorularia cevap aranmistir. Orhan Kemal’in yasadigit donemde
iilkemizin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri incelenerek; sairin siirlerini yazdig yillardaki iilkemizin sosyal, ekonomik, siyasi
ve kiiltiirel durumu Onu, bu siirleri yazma esnasinda etkilemis midir? Etkiledi ise hangi agilardan etkilemistir? Cok sesli
koro miizigi i¢in bestelenen siirlerin edebi 6zellikleri ve edebiyat sosyolojisi kapsaminda incelenerek; siir ve miizik
iliskisine yeni acilimlar gelistirilerek disiplinler arasi bir yaklasim olusturulabilir mi? sorulari arastirmanin problem

durumunu olusturmaktadir.

Ikinci asamada ¢oksesli koro miizigi i¢in bestelenen siirler 6ncelikle sosyoloji, kiiltiir ve edebi 6zellikleri agilarindan
incelenmis, edebiyat sosyolojisi agisindan degerlendirmeler yapilmistir. Bestelenen bu eserler miiziksel 6zellikleri
olarak; ton-makam, yap1 Ozellikleri (ses genisligi, armoni ve form vd.) agilarindan analiz edilmistir. Simdi hem

sosyoloji, hem de kiiltiir kavramlarini i¢ine alan “sosyo-kiiltiire]” kelimesinin anlamlarini kisaca irdeleyelim.

Sosyolojik arastirmalar, sokakta karsilasan farkli bireyler arasindaki iligskilerden kiiresel ve sosyal isleyislere kadar
genis bir alana yayilmistir. Sosyolojinin inceleme alani, bu bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusan; “sosyo-kiiltiirel
sistem” dir. Burada da belli esaslara dikkat ¢ekilmelidir (Erkilet, 1995: 32).

Ote yandan Durkheim toplumu; “bizim sezgisel anlayisimizi asan, gdzlem ve dlgme ile arastirilmasi gereken toplumsal
olgular’dan olugur” seklinde ifade etmektedir (Alver, 2011: 80). Durkheim’a gore kiiltiir ise; “bir biitiinlestirme ve ortak
degerleri gosterme alanidir. Toplumsal biitiinliigii saglayacak unsurlarin toplamidir. Simgeler, ritiieller, kiiltiirel 6geler
ve toplumun siirekliligini saglamaya doniik islevler iistlenmektedir” (Ritzer, 2013: 187). Durkheim bu tanimiyla;

kiiltiiriin toplumsal hayat i¢in ne kadar 6nemli oldugunu belirtmektedir.

Durkheim kiiltiirii ayn1 zamanda toplumu olusturan dinamik bir yap1 olarak da kabul etmektedir. Bu baglamda, ana
eserlerin odak noktasinin aslinda modern insanin hayat tarzi oldugu sdylenebilir. Bu hayat tarzinin yorumu ise; din,
isboliimii, intihar, dayanigma, ritiieller, semboller gibi merkez kavramlar etrafinda siirdiiriilmektedir. Bu bakimdan
Durkheim’in, kiiltiir haritas1 gayet acik ve belirgindir (Alver, 2011: 80). Bilindigi gibi miizik; diger disiplinler ile

kurdugu iligkiyi kendi i¢inde bulundugu toplumun kiiltliriine yansitan, 6nemli bir sanat dalidir.

Kiiltiir kavramini Giinay; “kendisini var eden degiskenlerin genellenmis soyut terimi” olarak tanimlamaktadir (Giinay,
2011: 98). Giinay bu tanimda, kiiltiiriin en az kendisini olusturan degiskenlerin sayis1 kadar, birbirinden farkli agilardan
da tanimlarinin yapilabilecegini gostermektedir. Gilinay miizik kiltiiriinii; “toplumun bir {iyesi olarak insanoglunun
genel kiiltliriniin yaninda, kazandig1 miizik sanatina iliskin bilgi, beceri tutum ve davraniglar ile miizik ortamlarinda
gecerli ahlak kurallari, gelenekleri ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan, karmagik bir biitiindiir” sozleri
ile tamimlamaktadir (Giinay, 2011: 99). Miizik kiiltiirii ya da miiziksel kiiltiir olarak ta kullanilan bu terim; miizik ve
sosyoloji ile iligkilidir.

Coksesli miizik kiiltiiri ise; “toplumu olusturan insanlarin kiiltiirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme stirecleri sonucunda,
insanin geg¢irdigi kiiltiirel evrim ile kendi toplumsal kiiltiiriinden kopmadan gelismesi, yenilenmesi ve evrensellesmesi
siirecinin ve goksesli yapitlart besteleyen kompozitorler ile icracilarin yasam bigimidir” denilebilir (Giinay, 2011: 99).
Tiirk ¢oksesli miizik kiiltiiriinii bireysel, sosyal, ekonomik ve egitimsel boyutlariyla ele aldigimizda ise; 6énemli farkli

disiplinler ile iletisim ve etkilesim igerisinde oldugunu gérmekteyiz.

Bu tanimlardan “sosyo” sozciigiiniin; “toplum” oldugunu, insanlarin bir araya gelerek aile, hukuk, ekonomi, egitim,
saglik ve benzeri kurumlardan olustugunu tanimlamakta oldugunu sdyleyebiliriz. “Kiiltiir” s6zciligiiniin ise bir toplumun
maddi ve manevi alanlarda olusturdugu yagsam bicimini, tarzin1 ve toplumdaki insanlarin kazandig bilgi, sanat, ahlak,
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gelenekler ve benzeri diger yetenekler ve aligkanliklarii kapsadigii séylemek miimkiindiir. Kiiltiir; insanla var olur,

insanla degisir ve gelisir diyebiliriz.

Sosyoloji lizerinde ¢alisan kuramcilar, toplumlari yapisi, toplumsal davranis kaliplarin sosyo-kiiltiirel nedenleri,
toplumsal kurumlarin islevleri ve buna benzer toplumsal olgularin birgogu hakkinda kuramlar gelistirmislerdir. Bu
kuramlar toplumu; ideolojik, entelektiiel ve mantiksal olarak yorumlayan diisiince sistemleridir. Toplumsal olgularin
nedenleri bir yandan baska olgularda aranmakta ve nedensel olarak acgiklanmakta, O6te yandan ise, toplumun
ihtiyaglarmin kargilanmasi agisindan sahip olduklart islevler yoniiyle arastirilmakta ve islevsel olarak agiklanmaktadir
(Giinay, 2013: 101).

Miizikte uzmanlasmis bireyler, sosyolojiyle ilgili bilgi ve becerilerini gelistirmelidirler. Ciinkii miizik bireysel oldugu
kadar, bireylerin i¢inde bilyiidiikleri kiiltiirce bigimlenmislikleri nedeniyle bestecisi, seslendiricisi ve her gesit tiiketicisi

ile toplumsal iligkiler ve kuruluslar yolu ile olusan bir gériiniim vermektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, 1920-1923’ten giiniimiize kadar edindigi yeni inkilaplar ve medeniyet anlayisi ile donem donem
gecirdigi demokratik gelisme siireci icerisinde ulusal degerlerini koruyup gelistirirken bir yandan c¢agdaslasma ve
evrensellesme stireci icerisindeydi. Bu siiregte “ulusallik, ¢agdaslik ve evrensellik” birbirini tamamlay1p biitiinleyen ii¢

temel ilke ve amag olarak belirlendi (Say, 2002: 120).

Ote yandan sanat ve edebiyat, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilarmin yansimasini saglayan en énemli araglar olarak
degerlendirildi. Bu baglamda edebi metinler yalnizca estetik birer {iriin degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin, kiiltiirel
dinamiklerin ve bireysel deneyimlerin birer aynasi olarak degerlendirilmelidir. Tiirkiye'de o6zellikle 20. yiizyilin
ortalarinda sekillenen edebi ortam, toplumsal gercekeiligin 6n planda oldugu bir anlayisla yogrulmustur. Bu donemde
eser veren yazarlar, toplumun alt siniflarini, emek-sermaye catismasini, koy-kent ikilemini ve bireyin sosyo-ekonomik

kosullar igerisindeki durumunu eserlerine tagimislardir.

Edebiyat sanati ile edebiyat bilimi arasinda ilgiyi saglayan tek unsur “edebi eser” dir. Yazar, kullanilan dil, okuyucu ve
yazarin i¢inde bulundugu toplumun biitiin 6zellikleri; kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik, siyasi degisimler gibi daha pek
¢ok faktorii ele alan edebiyat bilimine bakildiginda; “edebi eser” i tanimlamak olduk¢a dnemlidir (Giirsel, 2003: 18).
Miizigin, sarki alani ile iliskili olan edebiyat alani da, her siyasi devrin gerektirdigi etkilesimler ile siyasal ve kiiltiirel

alanlarda farkliliklar gostermistir.

Giirsel (2013) edebi eseri soyle tanimlamaktadir: “Edebi eserin temel konusu insandir. Edebi eserler, icinde dogdugu
kiiltiir ve yazildig dil agisindan mahalli, dini veya milli 6zellikler tasir. Bu eserler, insan tabiatin1 yakaladigi ve biitiin
kiiltiirler i¢in gecerli olan mesajlara ulastig1 vakit evrensellik gosterir” (Giirsel, 2013: 15). Kavcar (2012) ise edebi eseri;
“hissi, hayali, fikri ve zevki gelistiren, belli bir sanat kaygisi ve degeri tasiyan, belli bir teknigi olan eser” olarak
tanimlamigtir. Edebi eserin temel konusu insandir. Edebi eserler, iginde dogdugu kiiltiir ve yazildigi dil agisindan
mabhalli, dini veya milli 6zellikler tasir. Bu eserler, insan tabiatini yakaladigi ve biitiin kiiltlirler i¢in gegerli olan
mesajlara ulastig1 vakit evrensellik gosterir (Kavcar, 2012: 85). Giirsel ve Kavcar, siirin de bir “edebi eser” olduguna
dikkat ¢ekmislerdir.

Siir; zengin sembollerle, ritimli sdzlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan, hece ve durak bakimindan denk ve
kendi basina bir biitiin olan edebi anlatim bi¢imidir (TDK, 2018: 23). Siiphesiz, biitiin sanat dallarinin birbirlerini
etkiledigi bilinmektedir. Miizik ile edebiyat alanlarimin birbiri ile iletisim ve etkilesim igerisinde oldugu en belirgin tiir

ise; “sark1” tlirtidir.

Sozli sarkilart besteleme asamasinda bestecilerin kullandiklart siirler, “sarki” tiiriiniin olugmasi i¢in en 6nemli unsurdur.
Edebiyat ve miizik arasindaki iliski “s6z” ile “ses” in birlikteliginden dogmustur. En eski ¢aglardan beri bu iki sanat
birbirini beslemis, zenginlestirmis, aralarinda uzak ya da yakin siirekli bir etkilesim olmustur. Edebiyatin birgok tiiriinde
miizikle bag kurmak miimkiindiir. Ancak bu yakinlagmanin, birlikteligin en yogun yagandigi tiir “siir” dir.
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Dogal ve yalin nitelikleriyle sarki hem insan1 hem de miizigi temsil eden bir olgudur. insanin kendi sesini bir ¢alg
olarak kullanabilmesi; kendisini miizik yoluyla ifade edebilmesi ve icgiidiisel davraniglarini ortaya g¢ikarabilmesinde
oldukga 6nemlidir. Sozlii ezgilerin “sarki” tanimina girdigi bilinmektedir (Celebioglu, 1986: 10). Coksesli koro alaninda
birgok tiirde sarki bulunmaktadir. Bu sarkilari olusturan temel kaynak ise “s6z” lerdir. Yani sarkilart olusturan siirler,

metinler, 6ykii ya da diiz yazilar gibi.

Orhan Kemal’in yasadig1 donemdeki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olaylarin yasandig1 yillar; 1938 yilinda Atatiirk’tin
olimi ve sonrasi ile II. Diinya Savasi’nin etkilerinin yasandigi ve ayni zamanda i¢ ve dis go¢ olaylarinin; Tirk
toplumunda biiylik degisimleri baslattigi yillardir. Zaman i¢inde Tiirk toplumunun varligini siirdiirmesi, kalkinmasi ve
gelismesi ile ilgili siiregler goriilmektedir. Orhan Kemal’in yasadigt 1914-1970 yillarinda yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, savastan ¢ikmis bir devlet olarak ekonomik agidan son derece zor bir durumdaydi. Tiirkiye Cumhuriyeti
bu dénemde 6nceleri liberal sonra ise devletgi politikalar izlemistir (Ozcan, 1998: 43). Orhan Kemal’in yasadigi bu
yillar arasindaki devrin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumu; Onun siirlerini yazdig1 o déonemdeki toplumsal 6zellikleri

tagimasi agisindan olduk¢a onemlidir.

Toplumcu gercekci edebiyat anlayiginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Orhan Kemal daha ¢ok roman ve oykii yazari
kimligiyle taninsa da, siirleri de onun toplumsal meseleleri ele alig bigimini yansitan 6nemli 6rnekler sunar. Yazarin
siirlerindeki unsurlar analiz edildiginde; ritim, ses tekrarlari ve uyak gibi unsurlarin belirgin bir bi¢imde yer almakta
oldugu goriilmektedir. Bu durumlar da siirlerin bestelenebilirligini artiran baglica 6zelliklerden oldugunu gostermektedir
(Demirci, 2014: 371).

Orhan Kemal’in sanatc1 kimligini hazirlayan yillar, 1930’1u yillardir. O, bu yillarda diinya edebiyatini tanimaya calisan
bir edebiyat heveskar1 olarak adlandirilir. Orhan Kemal’in siirlerini yazdigi 1930°1u yillar, Onun “Arayis Dénemi” dir.
Siirlerinde 1941°den baslayarak 6liimiine dek siiren donem ise, “Toplumcu Dénemi” dir. 1949 ile 1969 yillar1 arasinda
herhangi bir siir yazmadigi goriilmiistiir. Ancak Sliimiine yakin yazdigi son siirinden hareketle; “toplumcu gergekgi”

duyarliliktan uzaklasmadig: sylenebilir.

Bursa Niliifer Belediyesi’nin 8-9 Aralik 2017 tarihinde gergeklestirdigi ve “2017 Yilmin Yazari Orhan Kemal
Etkinlikleri” kapsaminda, “Sokagin Aynasi Orhan Kemal Sempozyumu” gerceklestirilmistir. Bu sempozyumun kapanis
programi i¢in ¢ok 6zel bir konser planlanmig ve Orhan Kemal’in siirlerinden; “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve

2

“Nazim Hikmet’e” adli siirler bestelenmesi icin, Turgay Erdener, Nedim Y1ldiz ve Hasan Ugarsu’ya siparis verilmistir.

Bu eserler, bu istek iizerine bestelenmislerdir.
2. Yontem

Bu ¢aligmanin yontemi; “nitel” yontem, modeli ise “tarama” ve “dokiiman analizi modeli” dir. Calisma siirecinde;
tarihsel, kiiltiirel, biyografik ve sosyolojik baglamda verilerin elde edilmesi i¢in; yeni tarihselci yontem, kaynak
taramasi, (interview) miiziksel ve duyumsal (isitsel) analiz yontemleri de kullanilarak veriler elde edilerek

betimlenmistir.

Nitel arastirma, bilgiye tiimevarim yontembilimini kullanarak ulagmaya caligmaktadir. Nitel veri analizi de, kaynak
tarama, gozlem ve goriisme gibi veri toplama yontem ve teknikleri ile elde edilen verilerin diizenlendigi, kategorilere
ayrildigi, temalarin kesfedildigi ve sonucta tiim bu siirecin rapora aktarildigi bir etkinlikler toplamidir. Nitel veri
analizinde temel amag, sosyal gercekligin igerisinde gizli bir bi¢imde bekleyen bilginin giin yiiziine ¢ikartilmasidir
(Balci, 2005: 38).

Nitel veri analizi tiirlerinden biri olan betimsel analiz ile elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, gorlisme ve

gozlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak ta sunulabilir. Daha sonra yapilan bu
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betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir (Yildirim ve
Simsek, 2016: 239).

Calismada nitel arastirma yontemlerinden, dokiiman analizi teknigi temel alinmistir. Dokiiman analizi, mevcut
metinlerin sistematik bir bicimde ¢dziimlenerek anlamlandirilmasini saglayan yontemlerden biridir ve bu baglamda
siirlerin tematik yapisi ve igerigi degerlendirilmistir. Aragtirma kapsaminda Orhan Kemal’in yayimlanmig siirleri
taranarak gozden gecirilmis ve toplumsal temalarin yogunlukta oldugu irdelenmistir. Coksesli koro icin bestelenen
siirlerin edebi Ozellikleri incelenerek edebiyat sosyolojisi ve miizikoloji kapsaminda disiplinler arasi yaklasimlar

olusturulmustur.
3. Edebiyat Sosyolojisi ve Toplumcu Gerg¢ekgi Siir

Edebiyat sosyolojisi incelemesi, nedenler ve arka plan arastirmasi demektir. Bir toplumun sosyo-politik durumu, tarihi
donem ve konumu ile edebiyat arasindaki bag, edebiyatin ortaya cikis sartlar1 ve kendini olusturma siireci, edebiyatin
kimlik olusumuna etkileri/katkilar1, toplumun edebiyata iliskin algisi, toplumda ragbet goren edebi tiirler veya ilgi
duyulmayan tiirler, edebiyatin popiilerlesmesi, edebi zevkin olugup olusmamasi, edebi akimlarin hangi dénemde hangi
sebeplerle ortaya c¢iktig1, piyasa-edebiyat iligkileri, edebiyat ile siyasi-sosyal-ekonomik doniisiimler arasindaki bag,
yazar-eser-okur liggeni, edebi kamuoyunun olusumu, yazarin sosyal mubhiti, edebi metinlerin birey ve topluma etkisi,
edebi metinlerin bir milletin hayatindaki yeri vb. birgcok mesele edebiyat sosyolojisinin inceleme alanina girer. Edebiyat
sosyolojisi incelemesi, toplum-edebiyat baglantisiyla ilgili biitiin alan ve problemlere duyarlt bir konumdadir (Alver,
2012: 8). Edebiyat sadece metin olarak varlik kazanmaz. Edebiyat iliskileri, yazar/edebiyat¢i-toplum, yazar/edebiyatgi-
okur, kitap-yayimci, metin-ideoloji vb. degisik baglantilarla olusur. Edebiyat bir iliskiler ortamidir denilebilir.

Edebiyat sosyolojisi incelemeleri sadece edebiyat metinlerinin sosyolojik okumasi ile smirlandirilamaz. Edebi
metinlerin sosyolojik okumasi/elestirisi, edebiyat sosyolojisi incelemesinin bir yoniidiir ve kesinlikle biitiinii degildir.
Yazar/edebiyatgi, okur ve toplum merkezli incelemeler birer edebiyat sosyolojisi incelemesidir. Okuyucu gruplarini,
yazar tiplerini, farkli insan topluluklarini dramatik bir kurgu i¢inde sunar, yazar ve okuyucularin sosyal siniflari igindeki
konumlarimi ele alir. Amag, edebiyat iliskilerinden hareketle toplumsal olani agiklamak, toplumsal iligkilerle edebiyat
iliskilerinin bulusma noktalarin1 analiz etmektir (Alver, 2012: 7). Edebiyat bir ortam meselesidir. Belirtilen baglantilar
edebiyat sosyolojisinde en az edebi metinlerin sosyolojik okunmasi kadar degerli konumlara sahiptir. Edebiyat
sosyolojisi edebi metinlerin merkezi dnemini teslim eder. Varlik alanin1 ve islemlerini edebi metinlerin uzandigi temel

noktalarda aramaya ¢alisir.

Giilendam, “Siyaseti Siirde Yasamak: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Sosyalist Siir” adli makalesinde; “sanatin
biitiin dallarinda malzemenin, araglarin, hatta insan giicliniin sinirliligina kars1 gosterilen direnis; izleyicinin 6vgiisiinii
kazanir, hayranlik yaratir” demektedir. Miizigin sarki alanindaki en 6nemli ilgili disiplini olan edebiyat ta her siyasi

devrin gerektirdigi etkilesimler ile siyasal ve kiiltiirel farkliliklar géstermistir (Giilendam, 2010: 219).

Cumbhuriyet doneminde “ideolojik siir” in bir pargasi olan “sosyalist siir” veya “toplumcu gergekgi siir” anlayiginin
kokenleri, Nazim Hikmet ve Ahmet Arif gibi sanat¢ilara dayanir. 1940’11 yillardan 1980’e kadar déonem donem Tiirk
siirinde egemen olan bu siir anlayisina bagh sairler, genellikle estetik egilimin diginda durup igerigi esas alarak
“toplumcu” diinya goriigii ekseninde siirler yazmayi tercih etmislerdir. 1970’lerde yayginlasan bu séylem, 1980’lerde

hiz kesmis; ama tamamen terk edilmemistir.

Kurtulus Savasi sonrasinda ekonomik giicli elinde bulunduran yabanci sermayenin iilkeyi terk etmesi, ekonomik
anlamda ciddi politikalart gerekli kilmaktaydi. 1929 yili, “Diinya Ekonomik Bunalimi” na kadar siirdiiriilen, liberal
donem politikalaridir. Liberal donemin basarisizliginda ise yeterli sermaye birikiminin olmamasi, teknik ve ticari

bilginin yetersiz olusu gibi sebepler etkili olmustur. Tiirk dis ticaretinin bu dénemde tarim iiriinleri ihra¢ eden bir iilke
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olarak kayda deger bir gelisme sagladig1 savunulabilir. 1929°da yasanan ekonomik bunalim, biitiin diinyayi etkilemistir
(Ozcan, 1998: 43).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti baglamindan yola ¢ikarak toplumumuzun dogu-bati kiiltiirleri arasindaki sikigmiglik
ve bu durumun getirebilecegi olanaklar yetkin kalemlerce romanlarda defalarca irdelenmistir. Ama Orhan Kemal, 6teki
yazarlarimizdan farkli olarak bu izlenimi calisan, isci ve emekci smiflarin géziinden anlatmayr secmistir (Umit ve
Ogiitcii, 2012: 1).

Cumbhuriyet donemi edebiyatimizin kurucu yazarlari denilince akla ilk gelen isimlerden biri Orhan Kemal’dir.
Diinyadaki gelismeler, siyasal yapidaki devrim, kiiltiirdeki degisimi de zorunlu kiliyordu. Ustelik bu degisim, iilke
yoneticilerinin planlarma goére degil, ekonominin gelisimine goére belirleniyordu. Kira bagli ekonomi ¢okiiyor, kente
bagh sanayi geligsiyordu. Elbette bu davranig bigimlerinden i¢sellesmis geleneklere kadar, toplumun ahlaki normlart
catirdiyor, yerine bambagka alisilmadik degerler geliyordu. Orhan Kemal iste bu biiyiik degisimi ve karmasay: dile

getiren cumhuriyet dénemi edebiyatimizin yaraticilar1 arasinda yer alir (Umit ve Ogiitcii, 2012: 1).

Orhan Kemal’in yazilarinda ve siirlerinde yikilip giden bir kiiltiiriin tortusu ve yeni kiiltiiriin heniiz oturmamis 6zentili
pariltis1 goriilmektedir. Kundagimizdan kefen bezimize kadar hayatimiza girmis Cukurova’dan, iilkenin nabzinin attig1
Istanbul’a uzanan roman kahramanlari, iilkedeki degisimin yazgilarini belirledigi siradan hayatlar ve o siradan

hayatlarin iginden beliren “evrensel insan gergekligi” konularini islemislerdir (Umit ve Ogiitii, 2012: 2).
4. Orhan Kemal’in Yasadig1 Donemde Tiirkiye’nin Sosyo-Kiiltiirel, Siyasi ve Ekonomik Durumu

Orhan Kemal (1914-1970), eserlerinde toplumsal gercekeiligi esas alan, c¢alisan kesimin yasadigi sikintilart ve
ekonomik esitsizlikleri ele alan 6nemli bir yazar olarak one ¢ikar. Yasadigi donem, Tiirkiye'nin sosyo-ekonomik
yapisinda 6nemli degisikliklerin yasandigi bir siirece denk gelmektedir. Simdi Orhan Kemal’in yasadigi yillarda

Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumunu ele alacak, bu donemi sekillendiren ana unsurlara odaklanacagiz.
4.1. Sosyo-Kiiltiirel Durum

Sosyal yapi, bir toplumun belirli bir donemdeki sosyal, kiiltiirel, fiziki ve ekonomik dokusudur. Bu dokuda zaman
icinde ortaya ¢ikan farklilasmalar degisme kapsaminda ele alinabilir. Bir toplumun varligint siirdiirmesi, kalkinmasi ve
gelismesi ile ilgili biitiin siirecler sosyal yap1 i¢inde cereyan ettiginden sosyal yap1 incelemeleri 6nemlidir. 1938-1980
donemi Tiirk toplum yapisinda i¢ ve dis dinamiklerin etkisiyle 6nemli sosyal olay ve olgularin yasandig: yillardir. 1938
sonras1 Atatiirk’iin 6liimii, ¢cok partili hayata gecis denemelerinin yapildigi, II. Diinya Savasi’nin etkilerinin yasandigi,

i¢c ve dis go¢ olaylarinin Tiirk toplumunda biiyilik degisimlerin basladigi yillardir (Erkal, 2016: 157).
Diinyadaki Onemli Savaslardan bazilar1 ve Tiirk Kurtulus Savasi yillarina kisaca goz atalim:

1. Diinya Savasi Yillari: 28 Temmuz 1914 - 11 Kasim 1918

2. Diinya Savasi Yillart: 1 Eyliil 1939 - 14 Agustos 1945

3. Tiirk Kurtulug Savasi: 19 Mayis 1919 - 29 Ekim 1923

1930’lu yillarda; milli miicadeleden yorgun, yikik ve niifus kaybetmis olarak ¢ikan iilkemiz, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti
olarak tabii ki modern bir devlet olacakti. 1950°1i yillarda Balkanlardan Tiirkiye’ye hizlanan go¢ dalgasi, Tiirk sosyal
yapisina “akraba” ve “soydas” kavramlarinin eklenmesini dogurmustur. 1950 sonrasi kirsalin iticiligi, sehrin ¢ekiciligi,
toprak yetersizligi, miras yoluyla topragin boliinmesinin topragin verimini diisiirmesi ve tarimda makinelesmenin artigi,
i¢ gd¢ii bir yatirim fonksiyonu gibi gdrmeyi gerekli kilmustir. i¢ go¢ hareketlerinin artis1, gecekondulagsmay: daha da

artirmigtir. Sehirlerde yiginlagma, sehre uyum ve uyumsuzluk, tartigilir hale gelmistir (Simsir, 2009: 240).

1938-1980 donemi Tiirk toplum yapisinda i¢ ve dig dinamiklerin etkisiyle dnemli sosyal olay ve olgularin yasandigi

yillardir. 1938 sonras1 Atatiirk’iin 6liimii, ¢ok partili hayata gecis denemelerinin yapildigi, II. Diinya Savasi’nin
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etkilerinin yasandigi, i¢ ve dig gb¢ olaylarinin ve Tiirk toplumunda biiyiik degisimlerin bagladig: yillardir (Erkal, 2016:
158).

1950 sonrasi, maddi kiiltiirdeki degismelerin zihniyeti degistirdigi, manevi kiiltiiriin de maddeye sekil verdigi bir
donemdir. 1938-1960 Dénemi Tiirkiye’nin sosyal yapisi ele alinirken bazi énemli kilometre taglarindan hareket etmek
durumundayiz. 1938 yili Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6liim yilidir. Tiirk Milletinin bu biiyiik kaybini takip eden déonem
bir¢ok a¢idan i¢ ve dis olumsuzluklarin yasandigi ve bunlarin sosyal yapiya yansidigi donemdir (Erkal, 2016: 158).

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren modernlesme ve batililasma hareketleri hiz kazanmis, egitim ve kiiltiir alanlarinda
reformlar yapilmistir. 1940l yillarda hayata gegirilen Koy Enstitiilerinin koylii niifusunun egitimini ve kalkinmasini
hedefleyen en &nemli atilimlardan biri oldugu sdylenebilir (Hacisalihoglu, 2008: 45). Ancak II. Diinya Savasi’nin

ekonomik etkileri halkin yagsam sartlarini zorlastirmis ve kirsal kesimdeki ekonomik baskilar artmistir.

Savas sonrasinda sehirlesme hiz kazanmis, i¢ go¢ dalgasi baslamistir. Kentlerde sanayi geligirken, kirsal alanlarda
yasayan insanlar daha iyi bir gelecek umuduyla biiyiik sehirlere akin etmis, bu da gecekondu mahallelerinin ortaya
citkmasina sebep olmustur (Yumus, 2017: 78). Bu siiregte geleneksel toplum yapisindan modern kent yagamina geciste

yasanan sancilar, Orhan Kemal'in eserlerinde belirgin bir sekilde islenmistir.
4.2. Siyasi ve Ekonomik Durum

1930’lu yillarda uygulanan devletgilik politikalariyla sanayilesme cabalari hiz kazanmis ancak II. Diinya Savasi
nedeniyle bu siire¢ yavaslamigtir. 195011 yillarda ise Tiirkiye, liberal ekonomi politikalari benimseyerek 6zellikle tarim
alaninda makinelesmeye yonelmistir. Ancak bu durum koylerde igsizlige yol agmis, insanlar biiyiik sehirlere gog etmeye
baslamistir. Sanayi yatirimlarinin yetersiz kalmasi sebebiyle ¢alisan kesim ekonomik sikintilar yagamis, bu da toplumsal

huzursuzluklar1 beraberinde getirmistir (Hacisalihoglu, 2008: 52).

Ozellikle 1I. Diinya Savagina girmememize ragmen, savasin etkileri bir dis dinamik olarak sosyal yapiy: etkilemistir.
Kitlik, ihtiyaglarin karneye baglanmasi, issizlik, temel gida maddelerinin bile yeterince bulunamamasi yoksullugu
arttirmistir. Fertler; olanla yetinen, talepsiz, kanaatkar, eskiyi koruyarak ve tamir ederek kullanan bir davranis kalibina
itilmistir. Harp doneminin aci1 izleri daha sonra kumas, dokuma, seker ve gida iriinleri dahil, yerli iiretimi arttirmada
biiyiik rol oynamustir (Erkal, 2016: 157).

4.3. Orhan Kemal’in Eserlerinde Donemin Yansimalar

Orhan Kemal eserlerinde donemin sosyo-ekonomik degisimlerini gercekci bir sekilde yansitmistir (TDV Islam
Ansiklopedisi, 2023). Orhan Kemal’in 1941 ve 1943 yillarinda tilkemizdeki ekonomik kosullardan etkilendigi
goriilmektedir. Orhan Kemal’in bu siirleri yazdig1 1941 ve 1943 yillari, Onun “Toplumcu dénemi” ne denk gelmektedir.

Onun siirlerinde “Toplumcu donem”, 1941°de baslayip 6liimiine dek siirer (Solak, 2017: 87).
5. Cumhuriyet Sonrasi1 Donemde Tiirk Cok Sesli Miizik Kiiltiiriiniin Olusumu ve Gelisim Siireci

Batililagma hareketine ayak uydurma anlaminda ilk yenilikler, Padisah II. Mahmut ile baslamistir. 1I. Mahmut
zamaninda kurulan saray orkestralari ile Osmanlt Déneminde baslayan bati miiziginin kabul goriisii ve yayginlagmasi,
Cumbhuriyetin ilani ile hiz kazanmig, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin &n ayak olusu ile Avrupa’ya giden
sanat¢ilarimiz, Tirkiye’ye dondiiklerinde 6grendikleri yenilikleri Tiirkiye’de yeni kusaklara aktarmaya baslamislardir
(Say, 2002:112). Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra cagdas Tiirk miiziginin gelisim ¢izgisi yakindan izlenmis,

bestecilerimiz 20.yy’mn yeni stil ve tekniklerinden yararlanarak uluslararasi planda basar1 kazanmislardir.

Besteciligi meslek olarak segen ve Tiirk Besleri olarak bilinen ilk sanatgilarimiz, 6ncelikle halk miizigi gereglerine
egilerek ulusalci akinim coskusunu dile getiren eserler vermis, sonralart izlenimeilik, yeni klasikgilik gibi akim ve

stillere, yeni sentezlere yonelmiglerdir (Say, 2002: 118).
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6. Cagdas Donem Coksesli Tiirk Miizigi Bestecileri

195011 yillarla birlikte “Tiirk Besleri” ni ve onlar1 izleyen kusaklari, yeni atilimlarin pesinde goriiyoruz: 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda atonal teknikler kullanilmisg, on iki ton yontemi, dizisel miizik, elektronik miizik, rastlamsallik, 6zgiir
polifoni, kolaj, minimal uygulamalar, mono ritmik, optik-grafik 6zgiir degerler, mikro modalite gibi cagdas, ileri
stillerde eserler yazan bestecilerimiz, yurt dis1 seslendirmeleri, plak kayitlar: ve uluslararasi ddiilleriyle cagdas miizigin
temsilcileri olarak sanatlarini diinyaya kabul ettirmislerdir. Bu ileri ¢izginin yaraticilari, baslangictan giiniimiize su
isimlerden olusur (Say, 2002: 120):

Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906- 1972), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun
(1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) genelde ulusal renklerden yararlanarak izlenimeilik, yeni klasikgilik

akimlarina yonelmis, kisisel stillerini gelistirerek 6zgiin armonik yaklagimlar sergilemislerdir (Say, 2002: 120).

Nuri Sami Koral (1908-1996), A. Samim Bilgen (dog.1910) Ekrem Zeki Un (1910-1987), Faik Canselen (dog.1911),
Biilent Tarcan (1914-1991), Mithat Fenmen (1916-1982), Sabahattin Kalender (dog.1919) ve Nedim Otyam (dog.1919),
kisisel stillerinden gii¢ alan eserlerinde daha ¢ok geleneksel motiflerin ve renklerin izlenimci ve yeni klasik¢i akimlarin
etkilerini kendi 6zgiin, ulusalc1 potalarinda yogurarak sunmuslardir. Aym kusaktan Kemal ilerici (1910-1986), Tiirk

miizigi makamlar1 uyarinca genis ilgi goren bir armoni dizgisi 6nermistir (Say, 2002: 120).

Oncii bestecilerimizden Biilent Arel (1919-1991) uluslararas: literatiire “Elektronik Miizigin Onciisii” olarak gecmis:
flhan Usmanbas (dog.1921), Ertugrul Oguz Firat (dog.1923) ve iThan Mimaroglu (dog.1926), yiizyilin ikinci yarisindaki
oncii stil ve teknikleri bilingle degerlendirmekten yola ¢ikarak yaratici katkilarini iiretken bigimde sergilemislerdir (Say,
2002: 120).

Necdet Levent (dog.1923), Nevit Kodalli (dog.1924), Ferit Tiiziin (1929-1977), Cenan Akin (dog.1932), Muammer Sun
(dog.1932) ve Kemal Siinder (dog.1933), halk miizigi kaynaklarini cagdas bir acilimla giiniimiize yiikseltmislerdir.
Cengiz Tang (1933-1997), “liglincii kiiltiir diinyas1” {ilkelerinin birikimleri ile ¢agdas insancil diisiince sistemlerinden
sentez yaratmay1 amaglamig, ilhan Baran (1934-2016) ve Ali Dogan Sinangil (dog.1934), bu sentezi kendi dzgiin, rafine
anlatim olanaklariyla bi¢imlendirmislerdir (Say, 2002: 120). Yal¢in Tura (dog.1934), Kemal Caglar (1938-1996), Cetin
Isikozlii (dog.1939), Okan Demiris (dog.1942), Sarper Ozsan (dog.1944) ve Istemihan Taviloglu (dog.1945), geleneksel
miiziklerimizin renklerinden ¢ok, karakterini irdeleyen ve yeniden yorumlayan tutarli bir dil kullanmislardir. Ayni
zamanda miizikbilimci olan Turgut Aldemir (dog.1943) ve Necati Gedikli (dog.1944), oncli Alman ekoliinden elde
ettikleri gorgiiyli degerlendirmiglerdir (Say, 2002: 120).

Geng kusak bestecilerimiz ise devraldiklar kiiltiirel birikim ve deneyimleri uluslararasi planda sorgulamayi1 ve ona gore
yaratmay1, kigisel arayislarin itici giiciiyle birlestirme basarisin1 géstermislerdir. Bu bestecilerimiz: Ali Turgay Erdener
(dog.1957), Betin Giines (dog.1957), Mehmet Aktug (dog.1959), Kamuran ince (dog.1960), Perihan Onder Ridder
(d0g.1960), Sidika Ozdil (dog.1960), Nihan Athg Atay (dog. 1960), Server Acim (1961-2019), Nedim Yildiz
(dog.1961), Aydin Esen (dog.1962), Hasan Ugarsu (dog.1965), Semih Korucu (dog.1965), Mehmet Nemutlu
(dog.1966), Ali Ozhan Manav (dog.1967), Fazil Say (dog.1970)’ dir (Say, 2002: 120).

7. Orhan Kemal’in Hayat, Kisiligi ve Diinya Goriisii

Orhan Kemal, 15 Eyliil 1914’te Cukurova’da yani Adana’nin Ceyhan il¢cesinde dogmustur. Asil adi Mehmet Rasit
Ogitcii olan Orhan Kemal’in babas1 Abdiilkadir Kemali Bey avukatlik, ciftcilik daha sonralar1 parti liderligi yapmustir.
Abdiilkadir Kemali Bey’in soyu, baba tarafindan Elazig Canusagi asiretine dayanmaktadir. Ana tarafi, Bulgaristan
gocmenidir. Orhan Kemal’in annesi Azime Hanim &gretmendir ancak yalnizca 2 yil 6gretmenlik yapmigtir. Orhan
Kemal, beskardesin en biiyiigiidiir. Kardeslerinden ii¢ili kiz, biri erkektir. Orhan Kemal, 1. Diinya Savasi’nin seferberlik
zamaninda dogdugunda, babasi Canakkale’deydi. Kurtulus Savasi sirasinda aile olarak Anadolu i¢inde gdg¢men bir
hayat yastyorlardi. Bu yiizden Anadolu’yu yakindan tammustir (Umit, Ogiiteii, 2012: 11).
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Orhan Kemal 5-6 yaslarindan itibaren din dersleri almaya baslamusti. Ilkokulu zar zor bitirmisti. Ortaokul son sinifta
babasinin yurdu terk etmesi {izerine okulu birakip futbol ve atletizme basladi. Suriye ve Liibnan sehirlerinde, baba
baskis1 ve 6zel egitimlerle bir yil gecirdi daha sonra babasina isyan ederek vatanina geri dondii. Sonra fabrika ig¢iligi ve
ayni fabrikanin muhasebe béliimlerinde galisti. Istanbul’a yerlestikten sonra hayatmin geri kalaninda gegimini kitap,

makale, film senaryosu yazarak sagladi (Umit ve Ogiitcii, 2012: 11).

Orhan Kemal, ¢ok konuskan bir insandi. Siir, edebiyat ve politika alanlarinda hararetli ve ikna edici konusmalar
yapardi. Lider bir tavri vardi ve hakli oldugunu diisiindiigii konularda yaptigi miinakasalarda, kendini hep hakli
cikarmaya calisirdl. Olmeden once kendisi igin sunlari sdylemistir: “...Inandigim dogrularm adami oldum, bdyle
yasadim karinca kararinca... Bu dogrularin savasini daha ¢ok sanatimda yapmaya ¢alistim, kursagima hakkim olmayan

bir tek kurus dahi girmemistir...” (Umit ve Ogiitcii, 2012: 12).

Orhan Kemal pamuk iscilerini, irgatlari, yaricilari, marabalari, artik kim emekgiyse onlari; koyliileri savunur. Onun
yarattig1 karakterler Tiirk edebiyatinin en can alici kisileri arasindadir. Orhan Kemal hapishanedeyken hikayeleri {ine
kavusmustur. Sabahattin Ali basta olmak iizere birgok kisi Nazim’a mektuplar yazarak yeni hikayecinin kim oldugunu

sormaktaydilar (Umit ve Ogiitcii, 2012: 16).

26 Eyliil 1943’te serbest kalan Orhan Kemal, 1951 yilinda istanbul’a yerlesti. 1966 yilinda bir ihbar nedeniyle yeniden
tutuklanarak Sultanahmet Cezaevine gonderildi. 35 giin sonra salindi. 1968 yilinda bu davadan beraat ettikten 2 yil

sonra, 2 Haziran 1970°te davetli olarak gittigi Sofya’da 61di (Kemal, 2007: 1).

Orhan Kemal, 27 Ocak 1944’te Kemal Siilker’e yazdig1 mektupta sunlari sdylemistir; “hapishaneden ¢ikmadan bir
miiddet evvel Nazim Hikmet’e yazdigim ve Onun agladigina sahit oldugum siiri kopya ettim. Gonderiyorum. Onu
aglatan, yazarken Beni zangir zangir titreten bu siir, belki o hayati yasamamis olanlara pek tesir etmez. Fakat Bana her

okuyusumda muazzam hayaller yaratan ve yasatan bir siir bu”... (Kemal, 2007: 231).

26 Eyliil 1943’te serbest kalan Orhan Kemal, 1951 yilinda Istanbul’a yerlesti. 1966 yilinda bir ihbar nedeniyle yeniden
tutuklanarak Sultanahmet Cezaevine gonderildi. 35 giin sonra salindi. 1968 yilinda bu davadan beraat ettikten 2 yil
sonra, 2 Haziran 1970’te davetli olarak gittigi Sofya’da 6ldii (Kemal, 2007: 1). Simdi Orhan Kemal’in sanat hayatina

g0z atalim.
7.1. Orhan Kemal’in Sanat Hayati

Orhan Kemal, hayat1 doludizgin yasayan sevip sevilen bir insandi. Ama ne olursa olsun geceleri felsefe, sosyoloji,
edebiyat kitaplarint okurdu. Durmadan kitap okuyan Orhan Kemal, i¢indeki siir yazma istegini fark etti. Okullarda
Ogretilen edebiyat dersi ilgisini cekmezken cesitli sairleri okuyor, onlar gibi siir yazmaya ¢alistyordu. 1940 yili Aralik
ayinda hapishaneye diistiigii siralarda, kogus arkadasi olan Nazim Hikmet’e yazdigi tiim siirleri gosterdi ama hepsinin

tesir altinda kalmarak yazildig1 belliydi. Bu yiizden Nazim Hikmet higbir siirini begenmedi (Umit ve Ogiitcii, 2012: 12).

flk edebiyat ve sanat alanindaki bilgisini, cezaevinde Nazim Hikmet’ten almisti ama bu seferde onu taklit etmeye
baglamigti. Nazzim Hikmet’te durumdan rahatsizlik duyup etkilenmelerden kurtulmasini istiyordu. Nazim Hikmet,
Orhan Kemal’in ¢ok eskiden yazdigi bir romanini bulur ve Orhan Kemal’e; “Aman kardesim birak siiri. Sen nesir
adamisin, hikaye yaz, roman yaz” der. Nazim Hikmet, Orhan Kemal i¢cin Fransiz, Italyan, Rus hikaye ve romanlarini

getirtti. Bu kitaplar1 okuyan Orhan Kemal birkag ay icinde ¢ok biiyiik gelismeler gosterdi (Umit ve Ogiitcii, 2012: 13).

1938 yilinda Nigde’de askerlik gorevini yaparken yargilanarak 5 yil hitkiim giyen Orhan Kemal’in, Bursa Cezaevi’ne
tagindiktan sonra 1940 yilinda Nazim Hikmet’le tanismasi sanat yasaminin énemli doniim noktalarindan biri oldu. 26

Eyliil 1943 te serbest kalan Orhan Kemal 1951 yilinda Istanbul’a yerlesti.

Orhan Kemal, 27 Ocak 1944’te Kemal Siilker’e yazdig1 mektupta sunlar1 sdylemistir; “hapishaneden ¢ikmadan bir

miiddet evvel Nazim Hikmet’e yazdigim ve Onun agladigina sahit oldugum siiri kopya ettim. Gonderiyorum. Onu
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aglatan, yazarken Beni zangir zangir titreten bu siir, belki o hayati yasamamis olanlara pek tesir etmez. Fakat Bana her

okuyusumda muazzam hayaller yaratan ve yasatan bir siir bu”... (Kemal, 2007: 231).

Orhan Kemal; Arabaci Sakir giirini; 27 Ekim 1941°de Bursa Cezaevi’ne ilk girdigi yillarda, Nazim Hikmet’e siirini; 22
Eylil 1943 yilinda ve Komik Hiirriyet siirini; 24 Eyliil 1943°te Bursa Cezaevinden ¢ikmadan bir miiddet dnce

yazmustir. Simdi de Orhan Kemal’in eserlerine goz atalim.
7.2. Orhan Kemal’in Eserleri

7.2.1. Orhan Kemal’in Siir Tiiriindeki Eserleri

Eser Ad1 Yil Eser Ad1 Yil
Duvarlar 1939 Beni Yaratana 1939
Hapishanede 1939 Inis Yokus 1939
Bir Oliiniin Odasinda 1939 Ben ve Otesi 1939
Cevap Vermemek 1939 Bayramda 1939
Suurum Cildirtyor 1940 Ik Riiya 1940
Ben ve Odam 1940 Etrafimda Gordiiklerim 1: Gece 1940
Etrafimda Gordiiklerim 2: Riiya 1940 Yolcu 1940
Ayse’m 1940 Mukayese 1940
Kizima 1940 Bunalti 1940
Bir Cevap 1940 Hilkatin Esrarini igmek 1940
Bedbinlik 1940 Saadet 1940
Koguslar 1940 Istirap 1940
Zavalli Baliklara 1940 Akillt Robenson 1940
Saate Vesaireye Dair 1940 Zaman 1940
Bunaltilarim 1940 Oliim Ve Bir Arzu 1940
Gonliime 1940 Bir Beyrut Hikayesi 1941
Kogusta Geceler 1941 Riiya 1941
Gibi 1941 Bunaltilarim 1941
Karima Mektuplar 1-2 1941 Ormanci Alaaddin Bey’in Hikayesi 1941
Resimler 1-6 1941 Yollar 1941
Biiyiikanne 1941 Komsunun Okiizii 1941
Kendimi Buluyorum 1941 Talihsizlik 1941
Son Dakikalarim 1941 Unutulmak 1941
Fantezi 1941 Benim Oglum 1941
Dervisi Dinlerken 1941 Denizde Kaybolanlar 1941
2000’e Dair 1941 Karim’a 1941
Arabaci1 Sakir 1941 Memleket Hasreti 1941
Bir Kis Gecesi 1941 Gariboglu 1941
Pinar Koyl Ahmet’in Mektubu 1941 Dokumaci Haydar 1941
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Inananlar 1941 Sulh 1941
Erkeklerimiz K&yde 1941 Kadinlarimiz: Koyde 1941
Yeni Ufuklar 1941 Aktiializm 1941
Sarhos 1-3 1941 Baris 1941
Miijde 1941 Yagan Kara Bakarken 1941
Babas1 Harpte Olen 1941 40 Yasinda 1941
O Memleket 1941 Mektup 1942
Sayiklamalar 1942 Bir Hatira 1942
Motor Sesleri 1942 Mahpushane 1942
Nedamet 1-4 1942 Cocuklara ve Korkuya Dair 1942
Bayram Sabahi 1943 Sahillere inecegiz 1943
4 Nisan 1943 Ekmek 1943
Memleketim, 1943 Komik Hiirriyet 1943
Nazim Hikmet’e 1943 Kantar Basindan Siirler 1 1943
Ayrilirken 1943 Ekmek 1943
Gel 1943 Penceremdeki Adam 1944
Issizlik 1946 Sicak 1949
Mesajlar 1-3 1969

Tablo 1. Orhan Kemal’in Siir Tiiriindeki Eserleri

7.2.2. Orhan Kemal’in Roman Tiiriindeki Eserleri

Eser Ad1 Yil
Baba Evi 1949
Avare Yillar 1950
Murtaza 1952
Cemile 1952
Bereketli Topraklar Uzerinde 1954
Suclu 1957
Devlet Kusu 1958
Vukuat Var 1958
Gavur’un Kiz1 1959
Kiigticiik 1960
Diinya Evi 1960
El Kiz1 1960
Hanim’1n Ciftligi 1961
Eskici ve Ogullari 1961
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Eskici Diikkan1 Adryla 1970

Gurbet Kuslari 1962
Sokaklarin Cocugu 1963
Kanl Topraklar 1963
Bir Filiz Vardi 1965
Miifettisler Miifettisi 1966
Yalanci Diinya 1966
Evlerden Biri 1966
Arkadasg Isliklart 1968
Sokaklardan Bir Kiz 1968
Ug Kagitc 1969
Kacak 0.8.1970
Tersine Diinya 0.5.1986

Tablo 2. Orhan Kemal’in Roman Tiiriindeki Eserleri

7.2.3. Orhan Kemal’in Oykii Tiiriindeki Eserleri

Eser Ad1 Yil
Varlik 1949
Secilmis Hikayeler 1949
Babil Kulesi 1949
Yeditepe 1949
Ekmek Kavgasi 1949
Sarhoslar 1951
Camagirct’nin Kizi 1954
72. Kogus 1954
Grev 1954
Arka Sokak 1956
Kardes Pay1 1957
Diinyada Harp Vard1 1963
Issiz 1966
Once Ekmek 1968
Kiigiikler ve Biiyiikler 0.5.1971

Tablo 3. Orhan Kemal’in Oykii Tiiriindeki Eserleri

7.2.4. Orhan Kemal’in Siir, Roman ve Oykii Tiiriindeki Eserlerinin Disindaki, Oykii Tiiriindeki Eserlerinden

Yapilan Derlemeleri

Eser Ad1 Yil

Yagmur Yiikli Bulutlar 1974
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Kirmizi Kiipeler 1974

Oyuncu Kadin 1975

Serseri Milyoner/iki Damla Gézyast 1976
Arslan Tomson 0.5.1976
Inci’nin Maceralari 0.5.1979

Tablo 4. Orhan Kemal’in Siir, Roman ve Oykii Tiiriindeki Eserlerinin Digindaki, Oykii Tiiriindeki Eserlerinden Yapilan

Derlemeleri

7.2.5. Orhan Kemal’in Oyun Tiiriindeki Eserleri ve Roportaj

Eser Ad1 Yil
Ispinozlar 1965
72. Kogus 1967
Amnilari; Nazim Hikmet’le Ug Buguk Y1l 1965
Incelemeleri; Senaryo Teknigi ve Senaryoculugumuzla Ilgili Notlar 1963
Orhan Kemal ile Ilgili Réportaj ise; Istanbul’dan Cizgiler 0.8.1971

Tablo 5. Orhan Kemal’in Oyun Tiiriindeki Eserleri ve Roportaj

7.2.6. Orhan Kemal’in Armagan ve Odiilleri

Eser Adi Yil
Sait Faik Hikaye Armagani; “Kardes Pay1” 1958
Ankara Sanatseverler Dernegi; “Y1lin En lyi Oykiiciiliigii Odiilii” 1967
Sait Faik Hikaye Armagan1; “Once Ekmek” 1969
Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii; “Once Ekmek” 1969

Tablo 6. Orhan Kemal’in Armagan ve Odiilleri
8. Coksesli Koro I¢in Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Edebi Acidan incelenmesi

Coksesli koro i¢in bestelenen siirler; su ana ve alt basgliklardaki konularin hangisi ya da hangilerini kapsadig1 yoniinde

incelenmistir. Bu ana ve alt basliklar sunlardir:

A. TEMALAR
1. Genel Temalar 2. Toplumsal Temalar
1.1. Anne-Baba 2.1. Halk
1.2. Ask-Sevgi 2.2. Kent
1.3. Es-Kadin 2.3. Siddet-Acimasizlik
1.4. Cocuk
1.5. Hayat

1.6. Kagip Kurtulma Istegi-Ozgiirlesememe Sorunu
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1.7. Yalnizlik- Issizlik- Issizlik-Siirgiinliik- Distalik

3. Zaman

B. DIL VE ANLATIM OZELLIKLERIi

1. Ciimle Yapisi

1.1. Yiikklemin Tirtine Gore

2. Konusma Dili
2.1. Dogal Rahat ve icten Sdyleyis

1.2. Yapilaria Gore

1.3. Kuruluslaria Gore

2.2. Yerel Soyleyisler
2.3. Argo ve Sokak Dili

1.4. Anlamlaria Gore

2.4. ikilemeler

2.5. Pekistirme ve Kiigliltme Sifatlari

2.6. Deyimler

C. ANLATIM TEKNIGi

1. Karsitlik

2. Betimleme

3. Oykiileme
4. Diyalog

5. Monolog

6. Siralama

Tablo 7. Siirlerin incelenmesi

8.1. Arabaa Sakir Siirinin Edebi Acidan incelenmesi

Arabaci Sakir adli siir dil ve anlatim 6zellikleri boyutunda incelendiginde; climle yapisi a¢isindan, yiiklemin kurulusuna

gore; devrik ciimlelerin daha fazla yer aldigi goriilmektedir. Yiiklemin tiirtine gore ise fiil ciimleleri fazla olmakla

birlikte hem isim hem fiil ciimleleri yer alir. Konusma dili acisindan; dogal, rahat ve igten sdyleyis, anlatim teknigi

acisindan; betimleme ve dykiilemedir.

Bu siirin genel temasi; hayat, toplumsal temasi ise halktir. Yap1 olarak; serbest nazim bigimindedir ve dize sayist farkli

bentlerle kuruludur. Nazim birimi olarak; dize (misra), 6l¢ii olarak ise serbest 6l¢iiliidiir. Kafiye, redif ve yineleme

grubu agisindan incelendiginde su sekildedir:

ARABACI SAKIR SIiRININ REDIF, KAFIiYE VE YINELEME GRUPLARI

Redif: Kafiye: Yineleme Grubu:
Yana:-a: Redif Yana:-n: Yarim Kafiye Nal Sesleri
Istasyona:-a: Redif Yana:-n: Yarim Kafiye Arabaci Sakir
Ekspresi:-i: Redif Hey: Tung Kafiye Teker
Penceresi:-i: Redif Deheeyyyy: Tung Kafiye

Daldi:-di: Redif Bombos:-os: Tam Kafiye
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Efkarlandi:-di: Redif

Sarhos:-os: Tam Kafiye

Aydinlik:-lik: Zengin Kafiye

Ilik:-lik: Zengin Kafiye

Ekspresi:-resi: Zengin Kafiye

Penceresi:-resi: Zengin Kafiye

Cikti: Tung Kafiye

Cikti: Tung Kafiye

8.2. Komik Hiirriyet Siirinin Edebi A¢idan incelenmesi

Tablo 8. Arabaci Sakir Siirinin Redif, Kafiye ve Yineleme Gruplar

Siirin climle yapisi; yiiklemin kurulusuna gore; eksiltili ciimle, konugma dili olarak; kisa ve eksiltili anlatimdir. Anlatim

teknigi ise i¢c monologdur. “Komik Hiirriyet” adli siirin genel temasi; dzgiirlesememe sorunu, toplumsal temasi ise

kenttir. Yap1 olarak incelendiginde nazim birimi; bent, nazim bigimi ise serbest nazim ve dize sayisi farkli bentlerle

kuruludur. Olgii olarak; serbest &l¢iiliidiir. Kafiye, redif ve yineleme grubu acisindan incelendiginde su sekildedir:

KOMIiK HURRIYET SiiRiNiN REDIF, KAFiYE VE YINELEME GRUPLARI

Redif: Kafiye: Yineleme Grubu:
Evet: Redif Bakmak:-ak: Tam Uyak Efendim
Bakmak:-mak: Redif Birakmak:-ak: Tam Uyak Komik

Birakmak:-mak: Redif

Efendim:-im: Tam Uyak

Kilitsiz:-siz: Redif

Tozsuz:-suz: Redif

Benim:-im: Tam Uyak

Gardiyansiz:-siz: Redif

Tablo 9. Komik Hiirriyet Siirinin Redif, Kafiye ve Yineleme Gruplar1

8.3. Nazim Hikmet’e Siirinin Edebi Acidan incelenmesi

Siir ciimle yapist olarak incelendiginde; kurulusuna gore eksiltili ciimle, konusma dili olarak; kisa ve eksiltili

anlatimdir. Anlatim teknigi ise monologdur. “Nazim Hikmet’e” adli siir incelendiginde; genel temasinin; hayat,

toplumsal temasinin; kent oldugu goriilmiistiir. Nazim bigimi; serbest nazimdir. Dize sayisi; farkli bentlerle kuruludur.

Nazim birimi; bent, 6l¢ii olarak serbest dlgiilidiir. Kafiye, redif agisindan incelendiginde su sekildedir:

NAZIM HiKMET’E SiiRiNiN REDIF, KAFiYE VE YINELEME GRUPLARI

Redif:

Kafiye:

Yineleme Grubu:

Basint:-in1: Redif

Basini:-ag: Tam Kafiye

Arkadasini:-in1: Redif

Arkadasini:-ag: Tam Kafiye

Unutabilir miyim seni?

Seni:- i: Redif

Girecek:-r: Yarim Kafiye

Gecelerini:-i: Redif

Getirecek:-r: Yarim Kafiye

Girecek:-ecek: Redif

Getirecek:-ecek: Redif

Memlekete:-e: Redif
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Kadma:-a: Redif

Halkina:-a: Redif

Tablo 10. Nazim Hikmet’e Siirinin Redif, Kafiye ve Yineleme Gruplari

Kuloglu ve Giillmemed (2009) ritim kavramini, “miizikte bir zaman unsuru” olarak tanimlamaktadirlar. Kulagimiz ritmi,
birbirini izleyen unsurlar olarak algilar. Insan beyninin yetenedi, zaman akisini yenerek olaylari algilayabilmektir.
Miizigin sozlerle, 6zellikle siirle birlikteligi ise insan1 daha iist diizeyde etkiler. Tekrarlar, gorsel sanatlardaki islevinde
oldugu gibi amac1 vurgular, denetler, algiy1 kolaylastirir. Ritmik tekrarlar duyguyu ve ifadeyi vurgular. Melodinin
tekrari, ritim ve ses tonunun yiikselip algalisi, sarkinin temel yapisini olusturur. Burada miizik tarihi boyunca siiregelmis

bir geliski belirir: S6z mii, miizik mi bas1 ¢ekecektir (Kuloglu ve Giilmemed, 2009: 17)?

Bu konuda, biitiin sanat dallar1 elestirilerinde tekrarlanan gerilim, zaman zaman olumlu ac¢ilimlara, zaman zaman da
siddetli tartismalara yol agmaktadir. Sair-besteci-okuyucu-icraci-dinleyici kapsaminda ortaya ¢ikan ve gelisen hisler

genel anlamda; toplumun beklentileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
9. Tiirk Halk Siirinin Tanim ve Ozellikleri

Tiirk halk siiri, halkin duygu, diisiince ve yasam big¢imlerini yansitan, anonimlesmis bir edebiyat tiiriidiir. Bu siir
gelenegi, sozli kiiltiir araciligryla kusaktan kusaga aktarilmis ve zamanla yazili hale gelmistir. Tiirk halk siirinin temel
ozellikleri arasinda sade ve anlasilir bir dil kullanimi, hece Olgiisiiniin tercih edilmesi, dortliik nazim biriminin
yayginligi, yarim kafiye ve redif kullaniminin 6ne ¢ikmasi sayilabilir. Siirlerde genellikle ask, ayrilik, doga, oliim,
yigitlik, din ve tasavvuf gibi temalar islenmistir. Sairler, siirlerini ¢ogunlukla irticalen (dogaglama) sdylemis ve bu

siirler “conk” ad1 verilen defterlerde toplanmistir (Alay, 2016: 117).

Edebiyat, toplumun aynasi olarak, onun degerlerini, inanglarini, sosyal yapisini ve tarihini yansitir. Toplumsal olaylarin,
bireylerin ve kolektif bilincin edebiyat araciligiyla ifade edilmesi, toplumun kendi kimligini tanimasinda ve kiiltiirel

stirekliligin saglanmasinda 6nemli bir rol oynar.

Tiirk halk siiri, ti¢ ana kol altinda incelenir: Anonim halk siiri, asik tarzi halk siiri ve dini-tasavvufi halk siiri. Anonim
halk siirinde sairin kimligi belirsizdir ve siirler halk arasinda dogmus ve halkin mali olmustur. Asik tarzi halk siirinde
ise sairler saz esliginde siirler sdylemis, usta-cirak iliskisiyle yetismis ve halkin degerlerini yansitmistir. Dini-tasavvufi

halk siirinde ise tasavvufi 6gretiler islenmis, siirler genellikle tekkelerde sdylenmistir (Erbay, 2018: 229).

Toplumsal yapidaki degisimler, ekonomik ve siyasal gelismeler, edebi eserlerin igerigine dogrudan yansir. Bu
yansimalar, bireylerin giindelik hayatindan, sosyal sinif ¢atigmalarina kadar genis bir yelpazede goriiliir. Edebiyat, bu

anlamda hem bireysel hem de toplumsal biling olusturucu bir iglev goriir.
10. Tiirk Halk Siirinin Edebiyattaki Onemi

Tiirk halk siiri, Tiirk edebiyatinin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. Bu siir tiirii, halkin yasam tarzini,
degerlerini, geleneklerini ve duygularii dogrudan yansitarak kiiltiirel kimligin olusmasinda énemli bir rol oynamistir.
Halk siirinin s6zlii olarak kusaktan kusaga aktarilmasi, toplumun tarihine 151k tutar ve sozlii kiiltiiriin siirekliligini saglar
(Celik, 2015: 47).

Tiirk edebiyatinda 6zellikle halk siiri, toplumun yasam big¢imini, geleneklerini ve sorunlarini en yalin haliyle dile getirir.
Bu siir tiiri, halkin sesini duyurmasinin yani sira, kolektif hafizanin korunmasina da katki saglar. Halk siiri, toplumun

kiiltiirel ve sosyal kodlarini anlamada 6nemli bir kaynak olarak kabul edilir.

Tiirk halk siirinde hece 6l¢iisii ve dortliikler temel yapiy1 olusturur. Bu bicimsel 6zellikler siirin kolay ezberlenmesini ve

yayginlagsmasini saglamigtir. Ayrica halk siirinin icerik bakimindan ¢ok cesitli temalar1 iglemesi, onu zengin ve ¢ok
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katmanli kilar. Agk, kahramanlik, doga, dini ve tasavvufi unsurlar halk siirinin temel motiflerindendir (Yildirim, 2017:
63).

Halk siiri, edebiyat tarihinde sadece bir halkin sesi olmakla kalmamus, klasik Tiirk edebiyat: ve modern edebiyata da
etki etmistir. Ozellikle asik tarzi siirler, usta-girak gelenegiyle halkin sosyal ve Kkiiltiirel yapismi yansitmis, halkin

diisiince diinyasinin sekillenmesinde katkida bulunmustur (Kara, 2019: 102).

11. Arabaci Sakir, Komik Hiirriyet ve Nazim Hikmet'e Adh Siirlerin Siir-Miizik Tliskisi; Sosyolojik ve

Miizikolojik Inceleme

Asagida “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet siirlerinin siir-miizik uyumu, sosyolojik ve miizikolojik

agilardan analizi su sekildedir:
11.1. “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet’e Siirlerinin SiirMiizik Uyumu

Niliifer Coksesli Korosu’'nun bu eserleri koro repertuarina eklemesi, siir ile miizigi fiziksel bir birliktelikle
harmanlamaktadir. “Arabact Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet’e adli eserler Orhan Kemal dizisi altinda ¢ok
sesli koro tarafindan seslendirilmis, siir; seslendirileriyle ve miizikle birlikte sunularak yeni bir yorum alani agilmistir

(nilufer.bel.tr).
11.1.1. Miizikolojik A¢idan

Koro diizenlemesindeki ¢ok sesli yapi, siirlerin melodik ve ritmik altyapisini gii¢lendirmekte; siirsel anlati, armoniler

araciligtyla dramatik bir ambiyans kazanmaktadir.
11.1.2. Sosyolojik Bakis

Siirmiizik sentezi, halk siiriyle klasik ¢ok sesli koroyu bulusturarak toplumsal baglamda sanat eserine kolektif sahiplik
hissi vererek yerel halk kiiltiiriinii cagdas koro teknikleriyle isleyerek cagdaslagtirmakta ve sanatsal demokrasi agisindan
yanki yaratmaktadir.  “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” gibi eserler siir-miizik baglaminda ¢ok sesli koroyla
zenginlestirilerek halk kiiltiiriinii sahneye tasirken; Nazim Hikmet’e adli koro eserinin siirin edebi anlayisini da
sekillendirmistir. Eser sahnelendiginde, miizikolojik yonleriyle modernlestirildigi, edebi igerigiyle “toplumcu gercekei”
ideolojinin temsili haline geldigi, miiziksel olarak ta derin bir katman kazandigi goériilmektedir. Siir, miizikle cagdas

tekniklerle bulugarak hem bireysel hem de toplumsal anlamlar kazanmaktadr.
11.2. Orhan Kemal’in Edebiyat Sosyolojisindeki Yeri ve Onemi

Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinda sosyal ger¢ekei anlayisin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde 6zellikle isci
sinifinin yasam kosullarini, yoksullugu, emekgilerin sorunlarini ve toplumsal adaletsizlikleri canli ve gergekei bir dille
ele almistir. Bu yoniiyle Orhan Kemal, edebiyat sosyolojisi agisindan toplumun alt siiflarini temsil eden, sosyal yapry1

ve ekonomik kosullari edebi bir bi¢imde aktaran bir yazardir (Demirtas, 2014: 78).

Orhan Kemal’in romanlari ve hikayeleri, donemin toplumsal yapisini ve sinif miicadelelerini derinlemesine inceleyerek,
edebiyatin toplumu yansitma iglevini basariyla yerine getirir. Yazar, karakterlerinin yasantilart ve ¢evresel faktorler

araciligryla, okuyucuyu Tiirkiye’deki sosyal ve ekonomik gercekliklerle yiizlestirir (Aydin, 2016: 115).

Edebiyat sosyolojisi perspektifinden Orhan Kemal, birey-toplum iliskisini kuran, sosyal elestiriyi 6n planda tutan ve
toplumsal degisimin anlagilmasia katkida bulunan 6nemli bir figiirdiir. Eserlerinde sik¢a gordiigiimiiz dayanisma,

insanlik ve umut temalari, onun toplumu anlamak ve anlatmak i¢in kullandig1 araclardir (Celik, 2018: 92).

Celik (2015), “Orhan Kemal’in Edebiyat Sosyolojisindeki Yeri” adli makalesinde su konulardan bahsetmistir: “Orhan
Kemal’in esasen bir romanci ve oykil yazari olarak taninir, ancak zaman zaman siir de yazmugtir. “Arabaci Sakir”

siirinin hangi yil yazildigina dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, genel olarak Orhan Kemal’in edebi anlayis1 ve
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yasadigi donemin kosullar1 géz 6niinde bulunduruldugunda, bu eserin de onun toplumsal gergekg¢i ¢izgisinde oldugu
soylenebilir (Celik, 2015: 90)

11.3. Psikolojik Durumu

Orhan Kemal, 6zellikle 1938’de Nazim Hikmet ile tanistiktan sonra yazin hayatinda biiyiik bir degisim yasamistir. O
donemde “sakincali” sayilan sol goriigleri benimsedigi gerekgesiyle 1938’de askerlik yaparken tutuklanmig ve 5 yil
hapse mahkum edilmistir. Bu siire¢, onun psikolojik diinyasini derinden etkilemis, bireysel sikintilarinin yani sira
toplumun ezilen kesimlerine olan ilgisini artirmistir. Hapiste yasadigi zorluklar ve gordiigii baskilar, eserlerine yansiyan

derin bir adalet arayigini ve insan sevgisini beslemistir.

Orhan Kemal’in yazdig1 donemde, yoksulluk, isci sinifinin zorluklari, toplumsal adaletsizlik gibi konular 6n plandadir.
“Arabaci Sakir” siiri de muhtemelen bu sosyal ger¢ekei ¢izginin bir tiriinii olarak, yoksul ve emekgi kesimin ¢ilesini
anlatmaktadir. Bu da onun o donemdeki psikolojik durumunu, yani halkin sikintilariyla 6zdeslesen, actyr ve umudu

birlikte barindiran bir ruh halini yansitir.
11.4. Felsefi Durumu

Orhan Kemal’in felsefi yaklagimi, “toplumsal gergekg¢ilik” akimina dayanir. O, bireysel sikintilardan ¢ok toplumun

geneline yayilan sosyal esitsizlikleri eserlerine tagimistir.
11.4.1. Materyalist Bir Bakis Acis1

Orhan Kemal’in eserlerinde kadercilik yerine insanin kendi ¢abasiyla bir seyleri degistirebilecegine dair gii¢lii bir inang

vardir. Bu, donemin sol-sosyalist diigiinceleriyle de ortiigmektedir.
11.4.2. insan Merkezli Bir Felsefe

Ona gore en dnemli deger insandir ve insanin emegi kutsaldir. Isci ve koylii sinifinin verdigi yasam miicadelesi, onun

sanat anlayisinda merkezi bir yer tutar.
11.4.3. Umut ve Direnis

Orhan Kemal’in eserlerinde, ne kadar zor durumda olursa olsun, insanlarin dayanisma ve umutla miicadele etmeleri

gerektigine dair giliglii bir mesaj bulunur.

“Arabac1 Sakir” siirinin yazildigr dénemde Orhan Kemal’in psikolojisi, muhtemelen toplumsal adaletsizlik karsisinda
duydugu 6fke ve emekgiye olan sevgisi ile sekillenmistir. Felsefi olarak ise insan emegine ve toplumsal dayanismaya
inanan bir bakis acisina sahiptir. Orhan Kemal, bireysel buhranlardan ¢ok toplumsal meseleleri ele alan bir yazar
oldugundan, bu siirinde de muhtemelen yoksul, ezilen ve agir is kosullarinda ¢alisan insanlarin ¢ilesini ve hayata karsi
direnisini anlatmigtir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi donemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadigi toplumsal olaylar, kisisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilarina karsit duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.
11.5. “Komik Hiirriyet” Siiri ve Yazildig1 Donemdeki Durumu

“Komik Hiirriyet” siiri, Orhan Kemal’in Tiirkiye’deki siyasi baskilara, demokrasi ve dzgiirliik sdylemlerinin gercekte
nasil ¢arpitildigina dair elestirel bir bakis agisini1 yansitir. Bu siir, biiyiik ihtimalle ¢ok partili sisteme gecis siirecinde

veya sonrasinda kaleme alinmaigstr.

11.5.1. Psikolojik Durumu

48



Orhan Kemal, bu dénemde siyasi baskilar ve sansiirle kars1 karsiya kalmigtir. Toplumsal esitsizlikleri ve halkin ¢ektigi
sikintilar1 yazilarinda dile getirdigi igin siirekli gdzaltilar, sorusturmalar ve yasaklarla miicadele etmek zorunda

kalmistir. “Hiirriyet” kavraminin iktidarlar tarafindan nasil yanlis kullanildigina yonelik bir hayal kiriklig: i¢indedir.
11.5.2. Felsefi Yaklasim

11.5.2.1. Toplumsal Gerc¢ekgeilik

Orhan Kemal’in diislinsel diinyasi, bireysel ozgiirliiklerden ¢ok toplumun genel refahina odaklanir.

11.5.2.2. ironi ve Elestirellik

“Komik Hiirriyet” siirinde, ironik bir dille sahte 6zgiirliikk anlayisina karst durur.

11.5.2.3. Demokrasi Elestirisi

Cok partili hayata gecisin gercek bir 6zgiirliikk getirmedigini, sadece goriiniiste bir degisim oldugunu vurgular.

12. “Nazim Hikmet’e” Siiri ve Orhan Kemal’in O Donemdeki Durumu

Orhan Kemal, 1938 yilinda askerlik yaparken “gizli komiinist orgiit propagandas1 yaptig1” gerekcesiyle tutuklanarak 5
yil hapis cezasina c¢arptirilmisgti. Bu donemde, Bursa Cezaevi’'nde iinlii sair Nazim Hikmet ile tanismis ve onun
fikirlerinden biiyiik Olclide etkilenmistir. “Nazim Hikmet’e” siiri de biiyiik ihtimalle bu donemde ya da Nazim

Hikmet’in 1951°de Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kaldigi yillarda yazilmis olabilir.
12.1. Psikolojik Durumu

Orhan Kemal, hapishane yillarinda biiylik bir doniisiim gecirmistir. Nazim Hikmet’ten edebi ve siyasi olarak derin
etkiler almis, bu ylizden ona biiyilik bir hayranlik ve minnettarlik duymustur. Onun siirgiine gitmesi, Orhan Kemal’de

biiyiik bir tiziintii ve 6fke yaratmistir.

12.2. Felsefi Yaklagim

12.2.1. Sosyalist Diinya Goriisii

Orhan Kemal, bu dénemde is¢i sinifina daha fazla egilmis, onlarin miicadelesini eserlerine tagimustir.
12.2.2. Direnis ve Umut

Nazim Hikmet’in bagina gelen baskilar karsisinda umudu yitirmemek gerektigini savunmustur.

12.2.3. Baghhk ve Dayanisma

Bu siir, bir edebi ustaya duyulan sayginin tesinde, ayni zamanda bir yoldas dayanismasinin ifadesidir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi donemde Orhan Kemal, sahte demokrasi soylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina karsi 6fkeli ve elestirel bir ruh halindeyken ‘“Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da
Nazim Hikmet’in siirgiin edildigi donemde yazildig1 i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
her iki siir de onun toplumsal gergekgei ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen
karakterini yansitir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi donemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadigi toplumsal olaylar, kisisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilarina kargt duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi déonemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin

t3]

kisitlanmasina kars1 6fkeli ve elestirel bir ruh halindedir. “Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da

Nazim Hikmet’in siirgiin edildigi donemde yazildig: i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
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her iki siir de onun toplumsal gergekgi ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen

karakterini yansitir.
13. Coksesli Koro i¢in Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Miiziksel A¢idan incelenmesi

13.1. Arabaci Sakir Adh Eserin Miiziksel A¢idan incelenmesi

Arabaci Sakir adli eser; “Serbest Modalite” kullanilarak bestelenmistir. Eserdeki bu kullanim

oo ellerne daha ziyade makam diisiiniilerek degil; “makam dizilerinin renkleri” ni kullanim anlamindadir.
gggll:lm Olgii Eser, toplam 82 6l¢iiden olugmaktadir.

(:)lg:ii Sayisi-
Olcii Sayisi

Bu eserde; 3/4 liik, 4/4 lik, 2/4 lik, 12/8 lik 6l¢ii sayilarint kullanilmistir. Eser 3/4 liik baslamig
ve 24. olgiide 12/8 lige gegmistir. 25. dlgiide tekrar 3/4 lik olmustur ve 43. 6l¢iiye kadar devam
etmistir. 43. olciide ise, 2/4liige gecmistir. 44. 6lgiide kullanilan senza mizura e tempo 52. dlgiliye

Degiskenleri kadar devam ederek Ol¢ii sayis1 52. olgiide 4/4 lLik olmus, 60. 6lgiiye kadar devam etmistir. 60.
oOlciide tekrar 3/4 liige gegmis ve eser bu Ol¢ii sayisinda sona ermistir.
Hiz-H Eser, 4 liik siire degerine 60 ca. (larghetto) hiz ile baglamustir. 35. 6l¢iide 4 liige 90 ca. (maestoso)
DIZ:. liz leri hiza gegilerek bu hiz, 60. olgliye kadar devam etmistir. 60. Slgiide 4 lige 54 ca. (adagio)
egiskenterl metronom hiza gegilerek eser, bu hizda sonlanmustir.
h | h O H
v P o 2 - ”“l" o i
D &) P f
Is’ar tilerdeki Soprano Solo Partisi Soprano Partisi Alto Partisi
es
Genislikleri ’j? bo o - o
N o [ fan V4
ANIV4 s ANIV 7 Y
) ¢ feo #O
Tenor Solo Partisi Tenor Partisi Bas Partisi
lé(l).llll;'gz:ll: Eserin armonik yapisi ile ilgili olarak; belli bir ekole bagli bir kullanimdan sz edilemez ancak;
Kontrapunktal gelenekle bagini koparmamis olan bir armoni sistemi kullanilmistir, denilebilir. Besteci, kendine
Yapi P has bir gekilde kullandig1 dizilerden yola ¢ikarak armonik bir doku olusturmustur.
Eserde sik¢a kullanilan diviziler dikkat ¢gekmektedir. Soprano partisinde; 23, 24, 25 ve 27 dlgiiler
div.2 dir. 28. dl¢iiniin 3. ve 4. vuruslar1 ve 29. 6l¢i div.2 dir. 34, 35, 36, 37 ve 38. ol¢iilerde div.2
bulunmaktadir. 52, 53, 54 ve 55. dlciilerde div.2 bulunmaktadir. Alto partisinde; 23, 24 ve 25.
L. Olciide div.2 vardir. 34. dl¢iide ve 38. Ol¢iiniin ilk iki vurusunda, 39, 40 ve 41. 6l¢giilerde div.2
Divizi vardir. Bu partide 55. 6lgiiniin ilk vurusunda 56, 57, 58 ve 59. dl¢iilerde div.2 bulunmaktadir. Alto
partisi, 82. 6l¢iide div.2 ile sonlanmaktadir.
Tenor partisinde; 23, 24, 25, 52, 53, 54 ve 82. dlgiilerde div.2 bulunmaktadir. Bas partisinde ise
39, 40, 41, 42, 56, 57, 58 ve 59. dlgiilerde div.2 goriilmektedir.
A(aba)-B(cd)-C(ef)-D(gf)-A(aba)
Bu eser form olarak incelendiginde; ilk 8 ol¢li (a climlesi), 9. dlgiiden 16. 6lgiiye kadar (b
climlesi), 16. 6l¢iiden 24. 6l¢iiye kadar climle tekrari (a ciimlesi): A (a b a) Boliimiidiir. 24 ve 25.
Olciiler (c ciimlesi), 26. ol¢li (Sl¢ilisiiz ve temposuz) olarak (d ciimlesi): B (¢ d) Boliimiinii
Formu ve olusturmusgtur. 27. 6l¢iiden 42. dl¢iliye kadar siirin i¢indeki bazi sozler, yineleme kiimesi olarak
Ozellikleri kullanilmustir. 27. 6l¢liden 35. dlgiiye kadar (e climlesi), 35. 6lgliden 42. dlgliye kadar (f climlesi)

eserde bagka bir boliim olusturmustur: C (e f) Boliimii. 44. dlgliden 52. 6lgiiye kadar (6l¢iisiiz ve
temposuz) olan eserde bu dlgiiler, (g ciimlesi) 2. Olgiiden 60. dlgiiye kadar 35. dlciiden 42. lgiiye
kadar olan ciimlenin tekrari (f ciimlesi): D (g f) Boliimiinii olusturmustur. 60. dlgiiden 68. 6l¢giiye
kadar ciimle tekrar1 (a ciimlesi), 68. dlgtiden 78. 6l¢giiye kadar ciimle tekrart (b ciimlesi), 78.
Olciiden 82. ol¢iiniin sonuna kadar yine ciimle tekrar1 (a climlesi): A (a b a) Boliimiinii

Tablo 11. Arabaci Sakir Eserinin Miiziksel Ozellikleri

13.2. Komik Hiirriyet Adh Eserin Miiziksel A¢idan Incelenmesi
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Eserde la hicaz dizisi, sol nikriz veya sol minér, re minor, si kiirdi ve si tonu kullanilmigtir. Bitis;
koda ile si hiiseyni veya si mindrdedir.

Eser la hicaz dizisi ile baglamaktadir. 30. lgiiye kadar devam eden la hicaz dizinin kullanimi ile
30. dlgtide sol nikriz veya sol minére gidis, oradan da 8 Sl¢ii siiren bir modiilasyonla re mindr

Ton-Makam tonuna gegis yapilmistir.

53. olgiide tekrar la hicaza doniis yapilmistir. 78. dlgiiye kadar la hicaz dizinin kullanim1 vardir.
77. dlgiide sol minor tona gegis yapilmis ve sol mindr ton 101. dl¢iiye kadar devam etmistir. 101.
olciide si kiirdiye gecis yapilmis, 133. Olciiye kadar si kiirdi devam ederek 133. 6l¢ii si kiirdide
bitmistir. Si kiirdi i¢inde kisa siireli eksen degisiklikleri olsa da bu kismin asil tonu; si’dir. Bitis;
koda ile si hiiseyni veya si minordedir.

Toplam Olgii Bu eserde toplam 133 dl¢ii bulunmaktadir.

Sayisi

. Bu eserde besteci, 4/4 lik, 7/8 lik, 9/8 lik, 12/8 lik, ol¢li sayilarini kullanmigtir. Eser 4/4 likk
Olcii Sayisi- baslamistir. 30. olgiide 9/8 lige gecilmistir. 53. oSlciide 7/8 lige gegmis, 76. olgiiye kadar
Ol¢ii Sayis1 stirmiistir.

Degiskenleri

77. olglide 4/4 lige gecilmistir. 89. dlgliye kadar 4/4 liik devam eden eser, 90. 6lgiide 9/8 lige

Eser 4 liik stire degerine 100 ca. (andantino) hiz ile baglamistir. 30. lgiide 120 ca. (moderato)
hiza gecilerek bu hiz 52. dl¢liye kadar devam etmistir. 53. olgiide 4 liige 170 ca. (presto) hiza
Hiz-Hiz gecilerek bu hiz 76. dl¢iiye kadar devam etmistir. 77. dlgiide 90 ca. (andante) hiza gecilerek 8§9.
Degiskenleri Ol¢iiye kadar bu hizla devam etmistir. 90. 6l¢iide 4 lige 110 ca. (moderato) hiza gegilerek 100.
Ol¢iiye kadar bu hizda devam edilmis, 101. dlgiide 120 ca. (allegretto) hiza gecilerek 157.6l¢liye
kadar bu hizla devam ederek, sonlanmustir.

) ~—— =S == ) © o =
Partilerdeki y - ﬁ’ fo ‘[ = &5 4)7,
Ses =7 A3 T S go———1 - o |
O J ©

Genislikleri

Soprano Partisi Alto Partisi Tenor Partisi Bas Partisi

Armonik-

Polifonik- Eserde armonik ve kontrapunktal yazi birlikte kullanilmistir. Her iki yazi stilinde de igli ve

Kontrapunktal dortlii armoni gozetilmistir.

Yapi
Eserin formu siirin icerik yapisiyla ortiismektedir. Hiirriyet diisiincesi Nazim Hikmet’te 6zel bir
yer tutar. Orhan Kemal’in bu adla siir yazmasi hem birlikteliklerinin ortak paydasi olmasindan
hem de Nazim Hikmet’in kavrama yiikledigi 6zel anlamin degerinden kaynakli olmasi olasiligini
giiclendirmektedir. Bu nedenle siirin anlami, eserin estetik yapisini ve miizikal tercihleri
belirlemede etkili olmustur. Kavrama uzaktan, yar1 alayci, biraz elestirel ve biraz buruk ve
yandas, birliktelige 6zlem duyan ve biraz isyankar yaklastig1 sdylenebilecek bu siirin sézlerinin
anlamindan hareketle ii¢ bolimden olusan bir formda bestelenmistir. I. Bélim: A ve B olmak

gonllll'llldve' iizere iki fikirden; II. Boliim: C ve C diisiincelerinden; I11. Boliim: D fikrinden olusmaktadir.

zellikleri

I ve II. boliimlerin her birinin ana diistinceleri; siirden kaynakli olarak: 6l¢ii ve tonalite olarak iki
farkli miizik fikrinden olusturulmustur. Yine sozlerin metrik yapilarindan dolay: tercih edilen
oOlgiiler ve ritmik yapi climle yapilarinin metrik olarak farkliligina neden olmustur. Bu nedenle
metrik olarak ta simetrik gibi goriinse de miizikal kararlar yerinde hissedilmektedir.

Olgii yapilarinim farklilig1 ve siirin hece vezni ile yazilmamis olmasindan ve sozlerin igerik olarak
farkli anlamlar i¢ermesinden kaynaklanmistir. Bu nedenle bdliim ve bolim igindeki climle
yapilarinin uzunluklari birbirinden farklidir.

Tablo 12. Komik Hiirriyet Eserinin Miiziksel Ozellikleri

13.3. Nazim Hikmet’e Adh Eserin Miiziksel A¢idan incelenmesi
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Ton-Makam

Eser, “mi sesi merkezli” dir. Bat1 miizigindeki gibi fonksiyonel mi mindr tonu kullanimi yoktur
daha ¢ok “modal mi mindr” tonunu g¢agristirmaktadir. Eserde mi mindr tondan si sesi tizeri;
“hicazkar” makamina gegisler, zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde etkisi”
kullanilmaktadir. Sol sesi iizerine kurulan “nikriz” ve “nihavent” makamlar1 goriilmektedir. Bu
eserde bestecinin besteleme prensibi; bu ton ve makamlar {izerindedir.

Eser, fonksiyonel olmayan “mi sesi” merkezi ile baglamaktadir. Fonksiyonel olmayan “mi sesi”;
“modal mi mindr” tonunu cagristirmaktadir. Bu mi sesi merkezli akorlar 16. l¢giiye kadar devam
ederek, 16. ol¢iide “modal mi mindr” tonuna ve si sesi tizerinden “hicazkar” makamina
gegmektedir. 34. dlgliye kadar devam eden si karali hicazkar makami, 34. 6l¢iideki mi minoér 5.
derece akoru olan si-re diyez-la akoru ile 35. dl¢iide mi mindr tona girme etkisi uyandirmaktadir.
Aslinda fonksiyonel mi minoér tonunda akor baglantilari olsa da, sonraki vuruslarda bu etki
ortiiliip, farkli renklerle perdelenmistir.

35. Olgiide ki akorun mi-sol-si sesleri oldugunu ancak bas partisinde; “la” sesinin oldugunu
gormekteyiz. La sesi merkezli “mi minér” gibi olan akorlar, fa diyez, do diyez ve do natiirel gibi
bazi sesler ile kapanmustir. 46. 6lgiide si sesi lizerinden perdelenen akorlar, 55. 6l¢iiye kadar farkli
renkler ile devam etmektedir.

55 ve 56. dlgiilerde yine “mi mindr” tonu andiran akorlar kullanilmistir. 57, 58, 59, 60, 61, 62.
oOlciilerdeki “hicazkar” makamiin gegis etkisiyle; 63. dl¢iide modal histeki “sol” sesi ile merkez
degistirmistir. Bu olgiilerde “oynak perde etkisi ile devam eden akor akisi, makamin 6zelligine
gore

67. olgiiden 70. olciiye kadar devam eden sol sesi merkezli isleyisi ile yine “oynak perde”
etkisiyle devam etmistir. 72. dl¢lide tenor partisinde do diyez, ayni 6lgiide bas partisinde do
natiirel, makamin o6zelligine gore 73. olgiide tenor partisinde do naturel sesleri ile sol sesi
merkezli “nikriz” ve “nihavent” makamlarimi gostermektedir.

76. olciide bas ve tenor partilerindeki do natiirel sesi, “nikriz-nihavet” makami etkisini
giiclendirmektedir. 77. 6lgiide makamdaki si bemol sesinin si natiirel olmasi ve bas partisindeki
sol diyez sesi ile farkli bir akor olugturmustur.

78. olciide tenor partisindeki si naturel sesi kirilarak, “nikriz-nihavent” makamin kendi
donanimindaki; si bemole donmiis, 79. 6l¢iide tenor ve soprano partilerinde do diyez sesi ve tenor
partisin de mi natiirel sesi ile bas partisindeki do diyez, 80. 6lgiide bas partisinde do natiirel ve
tenor partisinde mi bemol sesi ile oynak perde etkisi devam etmistir. 85 ve 86. dlgiilerde alto ve
soprano partilerinde “nihavent” makaminin seyri,

87. dlgliden sonra, 98. dlciide tenor partisinde si bemol ve si natiirel sesleri, bas partisinde sol ve
sol diyez sesleri, 99. oOl¢iide tenor partisinde si naturel, do, do diyez sesleri ile devam eden
“nikriz- nihavent” makamlar igerisinde degisik zamanlarda goriilen oynak perde etkisi olarak
devam etmektedir.

Bu makamlar, si sesi merkezli oynak perde etkileriyle 125. dl¢iiye kadar devam etmektedir. 123.
6lgtide bas partisinde do diyez ve do naturel sesleri, alto partisinde fa diyez sesi ile, 124. dlciide
bas ve tenor partilerinde si naturel, alto partisinde fa diyez ve soprano partisinde re diyez sesleri
ile birka¢ vurus icerisinde degisip “nikriz-nihavent” makamini kirarak; 125. dl¢iide “modal mi

Toplam Olcii
Sayisi

Eser 157 ol¢iidiir.

Olgii Sayisi-
Olcii Sayisi

Bu eserde 3/4 liik, 4/4 liik 6lgt sayilarini kullanilmigtir. Eser 3/4 lik baslamis ve 46. dlgiide 4/4
liige gecerek eser, bu 6l¢ii sayisinda sona ermistir.

Degiskenleri
Eser 4 liik siire degerine 76 ca. (adagio) hiz ile baslamistir. 24. 6lgiide 4 liige 144 ca. (allegro)
hizina gegilerek bu hiz, 46. dlgliye kadar devam etmistir. 46. 6l¢iide 4 liige 100 ca. (andantino)
hizina gegilerek 63. dlgiiye kadar devam etmistir. 63. dlglide 138 ca. (allegro) 103. dlgiiye kadar
Hiz-Hiz bu hiz devam etmistir. 103. dlglide 112 ca. (moderato) hizina gegilerek 135. 6l¢iiye kadar bu hiz
Degiskenleri devam etmigtir. 135. 6l¢iide 4 Lige 54 ca. (largo) hizina gegilerek 141. dl¢iiye kadar bu hiz devam
etmistir. 141. dl¢tide 4 lige 76 ca. hizina gegilerek 147. dlgiiye kadar bu hiz devam etmistir. 147.
Olgiide 4 liige 54 ca. hizina gegilerek 153. dl¢iiye kadar bu hiz devam etmistir. 153. 6l¢iide 4 lige
60 ca. (largo) hizina gegilerek eser, bu hizda son bulmustur.
- 2o S o fo
Partilerdeki 7’2‘ I éoi _(ﬁs & 1[ "‘):’ i
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Eserde, fonksiyonel olmayan bati miizigi ve Tiirk miizigi armoni sistemi 6zellikleri kullanilmigtir.
Bazi 6lgiilerde mi mindr ton kullanilmistir. Bazi boliimlerde ise fonksiyonel mi mindr gibi akor

Armonik- baglantilar1 olsa da bu akorlar ortiiliip, her seferinde farkli renklerle perdelenmistir. Genel olarak
Polifonik- bat1 miizigindeki gibi fonksiyonel mi mindr tonu kullanimi yoktur. Bu etki daha ¢ok “modal mi
Kontrapunktal | minor” tonunu g¢agristirmaktadir. Eserde mi mindr tondan si sesi {izeri; “hicazkar” makamina
Yapi gecigler ve zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde etkisi” kullanilmaktadir.
Ikinci Bolmede Sol sesi iizerine kurulan “nikriz” ve “nihavent” makamlari goriilmektedir. Bu
bélmede “Nikriz-nihavent” makamlar1 igerisinde; degisik zamanlarda goriilen “oynak perde
Eserde ¢okga divizi vardir. Soprano Partisinde 85, 86 ve 87. olgiilerde div.2 ve alto partisinde 10.
Olciiden 13. Glgiiye kadar div.2 goriilmektedir. Yine bu partide 22 ve 23. 6lgiilerde, 105 ve 125.
Olciilerde ve 147 ve 148. olgiilerde div.2 kullanilmusgtir.
Divizi Tenor partisinde 1. 6l¢iiden 12. 6l¢iiye kadar div.2 kullanilmistir. 22. 6lgtiden 29. 6lgiiye kadar
div.2 goriilmektedir. 111 ve 112. dlgiide div.2 kullanilmistir. Bas partisinde ise 1. dlgliden 13.
Olciiye kadar div.2 kullamilmustir. 21, 22, 23 ve 24. olgiilerde div.2 goriilmektedir. 51. 6l¢iiniin
iictincll vurusunda 52. 6l¢iiniin ilk vurusunda ve 53, 64, 65, 66, 67. dlgiilerde div.2 kullanilmuigtir.
84, 85, 87, 88, 89. dlgiilerde div.2 goriilmektedir. 125, 126, 127, 147, 148, 149. Sl¢iilerde div.2
Eser 3 bolmelidir. 3 bélmeli bu eserin tonal alanlart sunlardir:
I. Bolme: Mi
II. B6lme: Sol
II1. Bélme: Mi
1. Bolme: Mi
1. Alt Kesit:1. dlgiiden 31. 6l¢iiye kadar
2. Alt Kesit: 31. 6lgiiden 55. dlciiye kadar
3. Alt Kesit: 55 6l¢iiden 62. dl¢iiye kadar
Formu ve = .
Ozellikleri L. Reme: SOI_
1. Alt Kesit: 64. 6l¢giiden 83. dlciiye kadar
2. Alt Kesit: 84. 6l¢iiden 102. dlgiiye kadar
3. Alt Kesit: 103. dlgiiden 124. 6lgiiye kadar
III. Bélme: Mi
1. Alt Kesit: 125. ol¢iiden 134. 6lciiye kadar
2. Alt Kesit: 135 dlgiiden 140. dlgiiye kadar
3. Alt Kesit: 140. 6l¢iiniin son vuruslarindan 147. 6l¢iiye kadar
4. Alt Kesit: 147. ortasinda eserin bir gesit zirvesi gerceklesmektedir ve bu zirve

157. 6lglide final ile tamamlanmaktadir.

Tablo 13. Nazim Hikmet’e Eserinin Miiziksel Ozellikleri

14. Bestecilerin Besteler Uzerine Diisiinceleri

14.1. “Arabaci Sakir” Bestesi Uzerine Turgay Erdener’in Diisiinceleri

Besteci Erdener (2017) bestesi ile ilgili hislerini su sozlerle anlatmis; “Orhan Kemal ¢ocuk yaslarda tanistigim az sayida
yazarlardan biridir. Orhan Kemal’in toplumcu, toplumu diisiinen yaklasimlari, akici iislubu, kullandig1 temiz Tiirkge,

konularinin sahiciligi beni derinden etkilemistir. Edebiyati, 6teden beri besteciler i¢in, 6zellikle de benim i¢in beslenilen

bir hazine olarak goriiriim. Ulkemizde, ne yazik ki ¢ok rastlanmayan bir vefa duygusuyla, Niliifer Belediyesi’nin adina

yakigir bir zarafetle diizenledigi “Sokagin Aynasi Orhan Kemal Sempozyumu” na, Orhan Kemal’in dizelerine miizik

olarak katilmaktan dolay1 onur duyuyorum.

Bu sempozyumda seslendirilmek {izere miizikledigim “Arabaci Sakir” de Orhan Kemal her zamanki gibi toplum
merkezli bir eser yaratmis. Bu koro eserinde en fazla iizerine diistiigiim sey bu dizelerin tasiyiciligini yapmak, ona uzak
diismemek oldu. Niliifer Belediyesi’nin nadide ¢igegi oldugunu diisiindiigiim Niliifer Belediyesi Korosu’na ve
saygideger sefleri Zeynep Goknur Yildiz hanimefendiye yaptiklar: bu olaganiistii caligmalar i¢in siikranlarimi sunmak

isterim” (niliifer.bel.tr).
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14.2. “Komik Hiirriyet Miizigi” Uzerine Nedim Y1ldiz’in Diisiinceleri

Besteci Yildiz (2017) bestesi ile ilgili hislerini su sozlerle anlatmis; “Orhan Kemal, Nazim Hikmet’in nerede olunursa
olunsun hiir olunabilecegi diisiincesini kavrayip bir onama ve kabul etme anlamiyla yazmis gibidir “Komik Hiirriyet”
siirini. Tutsakliktan kurtulmak fiilen hiirriyet degildir, hiir olmak; nefes alinabilen, iiretilebilen ve paylasilabilen yerde

ve andadir.

Siirin koro icin bestelenme siirecinde miizigin ortaya ¢ikmasini saglayan su temel diislince etkili olmustur: Hiir olmak
bir insanlik idealidir ve insan sesleri ve diliyle bunu ifade edebilmek, etkili kilmay1 giiclendirmek i¢in ¢ok avantajli ve
anlamhdir. Ikinci olarak da, insanin miizikle kendini ifade edebilme ve duydugunu anlamlandirabilme gergekligi
kiiltiirel ve sosyolojik birikimleri ile siirdiire geldigi ortakliklara dayanir. Bu nedenle “Komik Hiirriyet” miiziginde, hem

diislinceyi ifadede hem de sdylenenin algilanisinda, kiiltiirel ortakligimizin izlerini bulmak miimkiindiir.

Siirdeki ironi, hiiziin, i¢ ¢cekme, alay, cosku ve niikte gerektigi anda ve dozda miizik yoluyla da aktarilmaya ¢aligilmustir.
Eserin “Sokagin Aynast Orhan Kemal Sempozyumu” kapsaminda ve uluslararasi kiiltiirel etkinliklerde basarili
konserler gerceklestirmis, basarili 6nemli ddiillerle taglanmis Niliifer Belediyesi Niliifer Coksesli Korosu igin yazilmis

olmasi biiylik 6nem tagimaktadir. Bu girisim ve sonug icin emek veren herkesin emegine saglik” (niltifer.bel.tr).

14.3. Bursa-Niliifer Belediyesi “Sokagin Aynasi Orhan Kemal Sempozyumu” ve Orhan Kemal’in “Nazim

Hikmet’e” Siiri Ustiine Hasan Ucarsu’nun Diisiinceleri

Besteci Ugarsu (2017) bestesi ile ilgili hislerini su sdzlerle anlatmis; “Bir edebiyat sempozyumu ya da kongresine konu
alinan edebiyat insaninin eserlerinden yola ¢ikarak iiretilen yeni bir miizik eserinin ilk ircasi araciligiyla toplantiya
alanlar arasi1 bir zenginlik katilmasi, s6z konusu bulusma igin 6zel olarak yeni bir sanat eseri tiretme fikri, bunca yillik
bestecilik hikayemde ilk kez karsilastigim ¢ok ayricalikli bir durumdur. Miizik ve edebiyat birbirleriyle i¢ ice gecmis,
ortak iiretimler yapmis iki kardes alandir. Bir sair ile ilgili bir toplantida onun onceden bestelenmis siirlerinin

seslendirildigi etkinlikler mutlaka ¢ok¢a olmustur ve olmaktadir.

Oysa burada ozellikle belirtmek istedigim ayricalikli durum, belli bir etkinlik i¢in 6zel olarak yeni eserler tiretilmesi
fikridir. Daha 6nce hi¢ duymadigim, higbir surette sahit olmadigim bdylesi bir dngdriiniin bir pargast olmak, bu
bulugsmanin i¢inde bir miizik {ireticisi olarak yer almak beni ¢ok heyecanlandirmakta. Bu vesile ile miizik ile dogrudan
ilgilenen miizik dinleyicileri ile bulusmanin &tesinde farkli alanlardan kiiltiir insanlarina da ulasiyor olmak, miizigimin
onlarda nasil hisler uyandirdigint gézlemlemek benim agimdan oldukg¢a farkli bir duygu olacaktir. Bu siiregte Orhan

zenginlik ile sevindim. Nihayetinde ortaya tutkuyla, arzuyla besteledigim bir miizik ¢ikt1.

1943 yilinda hapishaneden ¢ikan ve karisina kavusmanin heyecaniyla dolu Orhan Kemal’in bir yandan yasadigi yogun
duygusalligi 6te yandan arkadast Nazim Hikmet’i geride yapayalniz birakmasinin verdigi hiizniin olusturdugu
karmasig1, anilarla beslenen umut dolu bir tavirla nasil kararlilikla iistesinden geldigini; Ben de sairle birlikte yasayip
miizigime yansittim. Arttk miizigimin fiziksel olarak hayat bulacagi o ilk ani, coskuyla beklemekteyim” (Niliifer
Belediyesi, 2017: 7).

15. Sonug¢

Orhan Kemal, kendisinin bir emek¢i olmasi, deyim yerindeyse nafakasini giinii giiniine ¢alisarak kazanmasi1 anlaminda
ve bu nedenle iilkedeki derin degisimin g¢alisan siniflar tizerindeki etkisini keskin bir gergekgilik iginde topluma
sunabilmis olan bir sair ve yazardir. Sadece eserlerindeki izlenimler ve kurgu degil, ayn1 zamanda kullandig: dil de,
icinden geldigi halkin dzelliklerini tagir. Siissiiz ama ne anlatacagini gok iyi bilen bir dil kullanimi ile sézciiklerinin

ardinda “gizlenmis insan psikolojileri” oldugu goriilmektedir.
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Arabaci Sakir, Komik Hiirriyet ve Nazim Hikmet'e Adh Siirlerin Siir-Miizik iliskisine Sosyolojik ve Miizikolojik olarak
baktigimizda; “siirlerin siir-miizik uyumu, sosyolojik ve miizikolojik agilardan analizi su sekildedir: Niliifer Coksesli
Korosu'nun bu eserleri koro repertuarina eklemesi, siir ile miizigi fiziksel bir birliktelikle harmanlamaktadir.
“Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet’e adli eserler Orhan Kemal dizisi altinda ¢ok sesli koro tarafindan

seslendirilmis, siir; seslendirileriyle ve miizikle birlikte sunularak yeni bir yorum alan1 agilmistir.

Koro diizenlemesindeki ¢ok sesli yapi, siirlerin melodik ve ritmik altyapisini gii¢lendirmekte; siirsel anlati, armoniler

araciligtyla dramatik bir ambiyans kazanmaktadir.

Siirmiizik sentezi, halk siiriyle klasik ¢ok sesli koroyu bulusturarak toplumsal baglamda sanat eserine kolektif sahiplik
hissi vererek yerel halk kiiltiiriinii cagdas koro teknikleriyle isleyerek cagdaslagtirmakta ve sanatsal demokrasi agisindan
yanki yaratmaktadir. “Arabaci Sakir” ve “Komik Hiirriyet” gibi eserler siir-miizik baglaminda ¢ok sesli koroyla
zenginlestirilerek halk kiiltiiriinii sahneye tasirken; Nazim Hikmet’e adli koro eserinin siirin edebi anlayisini da
sekillendirmistir. Eser sahnelendiginde, miizikolojik yonleriyle modernlestirildigi, edebi icerigiyle “toplumcu gercekei”
ideolojinin temsili haline geldigi, miiziksel olarak ta derin bir katman kazandigi goriilmektedir. Siir, miizikle cagdas

tekniklerle bulusarak hem bireysel hem de toplumsal anlamlar kazanmaktadir.

Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinda sosyal gergekgi anlayisin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde 6zellikle is¢i
sinifinin yasam kosullarini, yoksullugu, emekgilerin sorunlarini ve toplumsal adaletsizlikleri canli ve gergekei bir dille
ele almigtir. Bu yoniiyle Orhan Kemal, edebiyat sosyolojisi agisindan toplumun alt siniflarini temsil eden, sosyal yapiy1

ve ekonomik kosullari edebi bir bicimde aktaran bir yazardir (Demirtas, 2014: 78).

Orhan Kemal’in romanlar1 ve hikayeleri, donemin toplumsal yapisini ve sinif miicadelelerini derinlemesine inceleyerek,
edebiyatin toplumu yansitma islevini basariyla yerine getirir. Yazar, karakterlerinin yasantilart ve ¢evresel faktorler

araciligiyla, okuyucuyu Tiirkiye’deki sosyal ve ekonomik gergekliklerle yiizlestirir (Aydin, 2016: 115).

Edebiyat sosyolojisi perspektifinden Orhan Kemal, birey-toplum iliskisini kuran, sosyal elestiriyi 6n planda tutan ve
toplumsal degisimin anlasilmasina katkida bulunan 6nemli bir figiirdiir. Eserlerinde sik¢a gordiigiimiiz dayanisma,

insanlik ve umut temalari, onun toplumu anlamak ve anlatmak i¢in kullandig1 araglardir (Celik, 2018: 92).

Celik (2015), “Orhan Kemal’in Edebiyat Sosyolojisindeki Yeri” adli makalesinde su konulardan bahsetmistir: “Orhan
Kemal’in esasen bir romanci ve dykii yazari olarak tanmir, ancak zaman zaman siir de yazmistir. “Arabact Sakir”
siirinin hangi y1l yazildigia dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, genel olarak Orhan Kemal’in edebi anlayist ve
yasadig1 donemin kosullar1 goéz oniinde bulunduruldugunda, bu eserin de onun toplumsal gergekg¢i ¢izgisinde oldugu
sOylenebilir (Celik, 2015: 90)

Orhan Kemal, 6zellikle 1938’de Nazim Hikmet ile tanistiktan sonra yazin hayatinda biiyiikk bir degisim yasamistir. O
donemde “sakincali” sayilan sol goriigleri benimsedigi gerckgesiyle 1938°de askerlik yaparken tutuklanmig ve 5 yil
hapse mahkum edilmistir. Bu siireg, onun psikolojik diinyasini derinden etkilemis, bireysel sikintilarinin yam sira
toplumun ezilen kesimlerine olan ilgisini artirmigtir. Hapiste yasadigi zorluklar ve gordiigii baskilar, eserlerine yansiyan

derin bir adalet arayigini ve insan sevgisini beslemistir.

Orhan Kemal’in yazdig1 donemde, yoksulluk, isci sinifinin zorluklari, toplumsal adaletsizlik gibi konular 6n plandadir.
“Arabac1 Sakir” siiri de muhtemelen bu sosyal gercekei ¢izginin bir tiriinii olarak, yoksul ve emekgi kesimin ¢ilesini
anlatmaktadir. Bu da onun o donemdeki psikolojik durumunu, yani halkin sikintilariyla 6zdeslesen, aciyr ve umudu

birlikte barindiran bir ruh halini yansitir.

Orhan Kemal’in felsefi yaklagimi, “toplumsal gergekgilik” akimina dayanir. O, bireysel sikintilardan ¢ok toplumun
geneline yayilan sosyal esitsizlikleri eserlerine tagimistir. Orhan Kemal’in eserlerinde kadercilik yerine insanin kendi

cabasiyla bir seyleri degistirebilecegine dair gii¢lii bir inan¢ vardir. Bu, donemin sol-sosyalist diisiinceleriyle de
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ortiismektedir. Ona gére en dnemli deger insandir ve insanin emegi kutsaldir. Isci ve kdylii simifinin verdigi yasam
miicadelesi, onun sanat anlayisinda merkezi bir yer tutar. Orhan Kemal’in eserlerinde, ne kadar zor durumda olursa

olsun, insanlarin dayanisma ve umutla miicadele etmeleri gerektigine dair gii¢lii bir mesaj bulunur.

“Arabac1 Sakir” siirinin yazildigr dénemde Orhan Kemal’in psikolojisi, muhtemelen toplumsal adaletsizlik karsisinda
duydugu 6fke ve emekgiye olan sevgisi ile sekillenmistir. Felsefi olarak ise insan emegine ve toplumsal dayanismaya
inanan bir bakis acisina sahiptir. Orhan Kemal, bireysel buhranlardan cok toplumsal meseleleri bilen bir yazar
oldugundan, bu siirinde de muhtemelen yoksul, ezilen ve agir is kosullarinda ¢alisan insanlarin ¢ilesini ve hayata karsi

tE)

direnisini anlatmistir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi dénemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadigi toplumsal olaylar, kisisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilarina kargt duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.

“Komik Hiirriyet” siiri, Orhan Kemal’in Tiirkiye’deki siyasi baskilara, demokrasi ve 6zgiirlilk sdylemlerinin gercekte
nasil ¢arpitildigina dair elestirel bir bakis agisini1 yansitir. Bu siir, biiyiik ihtimalle ¢ok partili sisteme gecis siirecinde
veya sonrasinda kaleme alinmistir. Orhan Kemal, bu donemde siyasi baskilar ve sansiirle karst karsiya kalmistir.
Toplumsal esitsizlikleri ve halkin g¢ektigi sikintilar1 yazilarinda dile getirdigi i¢in siirekli gozaltilar, sorusturmalar ve
yasaklarla miicadele etmek zorunda kalmustir. “Hiirriyet” kavraminin iktidarlar tarafindan nasil yanlis kullanildigina

yonelik bir hayal kiriklig1 i¢indedir.

Orhan Kemal’in diisiinsel diinyasi, bireysel 6zgiirlikklerden ¢ok toplumun genel refahina odaklanir. “Komik Hiirriyet”
siirinde, ironik bir dille sahte ozgiirliik anlayisina karst durur. Cok partili hayata gegisin gergek bir Ozgiirlik

getirmedigini, sadece goriiniiste bir degisim oldugunu vurgular.

Orhan Kemal, 1938 yilinda askerlik yaparken “gizli komiinist orgiit propagandas1 yaptig1” gerekcesiyle tutuklanarak 5
yil hapis cezasina g¢arptirilmisti. Bu dénemde, Bursa Cezaevi’nde {inli sair Nazim Hikmet ile tanismis ve onun
fikirlerinden biiyik Olgiide etkilenmistir. “Nazim Hikmet’e” siiri de biiyilk ihtimalle bu dénemde ya da Nazim

Hikmet’in 1951°de Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kaldigi yillarda yazilmis olabilir.

Orhan Kemal, hapishane yillarinda biiyiik bir doniisim gecirmistir. Nazim Hikmet’ten edebi ve siyasi olarak derin
etkiler almis, bu ylizden ona biiyilik bir hayranlik ve minnettarlik duymustur. Onun siirgiine gitmesi, Orhan Kemal’de
biiyiik bir iizlintii ve 6fke yaratmistir. Orhan Kemal, bu dénemde is¢i sinifina daha fazla egilmis, onlarin miicadelesini
eserlerine tagimistir. Nazim Hikmet’in bagina gelen baskilar karsisinda umudu yitirmemek gerektigini savunmustur. Bu

siir, bir edebi ustaya duyulan sayginin Stesinde, ayni zamanda bir yoldag dayanigmasinin ifadesidir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi dénemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina karsi 6fkeli ve elestirel bir ruh halindeyken ‘“Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da
Nazim Hikmet’in siirglin edildigi donemde yazildig: i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
her iki siir de onun toplumsal gergekg¢i ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen

2

karakterini yansitir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi dénemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadig1 toplumsal olaylar, kigisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilaria karst duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi donemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina karst 6fkeli ve elestirel bir ruh halindedir. “Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da
Nazim Hikmet’in siirgiin edildigi donemde yazildig: i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
her iki siir de onun toplumsal gergekgi ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen

karakterini yansitir.
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Sairin bu incelemedeki siirlerinde kullandigi anlatim dili olduk¢a dogaldir; halkin konusma diliyle ortiisen bir ifade
tarzi tercih edilmistir. Bu durum, Orhan Kemal’in eserlerinin genis kitleler tarafindan anlagilabilir ve benimsenebilir
olmasini saglamistir. Bunun yan sira giirlerde mizah 6geleri ve ironi de dikkat ¢ekici bigimde yer almakta; bu ogeler,

toplumsal elestiriyi daha etkili kilmaktadir.

Orhan Kemal’in yasadigi 1914-1970 yillarinda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, savagtan ¢ikmis bir devlet olarak
ekonomik ac¢idan son derece zor bir durumdaydi. Tiirkiye Cumhuriyeti bu donemde 6nceleri liberal sonra ise devletci
politikalar izlemistir. Orhan Kemal’in siirleri incelendiginde, yazarin eserlerine yansittigi toplumsal gercekligin, giiclii

bir gézlem yetenegi ve sade bir dille ifade edildigi goriilmektedir.

Orhan Kemal’in sanat¢i kimligini hazirlayan yillar, 1930’lu yillardir. O, bu yillarda diinya edebiyatini tanimaya ¢alisan
bir edebiyat hayrani olarak adlandirilir. Orhan Kemal’in siirlerini yazdigi 1930°1u yillar, Onun “Arayis Dénemi” dir.
Siirlerinde 1941°den baslayarak 6liimiine dek siiren donem ise, “Toplumcu Donemi” dir. 1949 ile 1969 yillar arasinda
herhangi bir siir yazmadig1 goriilmiistiir. Ancak oliimiine yakin yazdigi son siirinden hareketle; “toplumcu gerceke¢i”

duyarliliktan uzaklasmadig1 sylenebilir.

Orhan Kemal’in edebiyat ve sanat alanindaki ilk bilgisini, cezaevinde Nazim Hikmet’ten aldig1 ama bu seferde Onu
taklit etmeye basladigi goriilmektedir. Nazim Hikmet’te durumdan rahatsizlik duyup etkilenmelerden kurtulmasini ister
ve Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in ¢ok eskiden yazdig1 bir romanini bulup Ona; “Aman kardesim birak siiri. Sen nesir
adamisin, hikaye yaz, roman yaz” der. Nazim Hikmet, Orhan Kemal i¢cin Fransiz, Italyan, Rus hikaye ve romanlarini

getirtir. Bu kitaplar1 okuyan Orhan Kemal birkag ay i¢inde ¢ok biiyiik gelismeler gostermistir.

Siirlerde 6n plana ¢ikan temalar arasinda is¢i smifinin yasam kosullari, kentlesmenin yarattigi doniisiimler, bireyin
giindelik yasamla olan miicadelesi ve kiiltiirel degerlerin siirekliligi yer almaktadir. Ozellikle kirsal kesimden kente

gdciin yarattig1 sosyal ve ekonomik doniisiimler, siirlerde sikca dile getirilmistir.

1938 yilinda Nigde’de askerlik gorevini yaparken yargilanarak 5 yil hitkiim giyen Orhan Kemal’in, Bursa Cezaevi’ne
tagindiktan sonra 1940 yilinda Nazim Hikmet’le tanismasi sanat yagsamiin énemli doniim noktalarindan biri oldu. 26
Eyliil 1943 te serbest kalan Orhan Kemal 1951 yilin da Istanbul’a yerlesti. 26 Eyliil 1943 te serbest kalan Orhan Kemal,
1951 yilinda istanbul’a yerlesti. 1966 yilinda bir ihbar nedeniyle yeniden tutuklanarak Sultanahmet Cezaevine
gonderildi. 35 giin sonra salindi. 1968 yilinda bu davadan beraat ettikten 2 yil sonra, 2 Haziran 1970°te davetli olarak
gittigi Sofya’da oldii .

Arabaci Sakir (1941), Komik Hiirriyet (1943) ve Nazim Hikmet’e (1943) adli siirlerin yazildigi 1938-1980 donemi ile
ilgili olarak Tiirk toplum yapisina bakildiginda; o donemin; i¢c ve dis dinamiklerin etkisiyle 6nemli sosyal olay ve

olgularin yasandigi dénem oldugu sdylenebilir.

Orhan Kemal’in Arabaci Sakir, Komik Hiirriyet ve Nazim Hikmet’e adli siirlerini yazdigt 1941 ve 1943 yillart, Onun
“Toplumcu dénemi” ne denk gelmektedir. Onun, bu 3 siirinde sectigi ve isledigi konularda, 1941 ve 1943 yillarindaki
tilkemizin sosyo- kiiltiirel ve ekonomik durumundan ve o doénem ile ilgili olan sosyo-Kkiiltiirel kosullardan etkilendigi

goriilmektedir. Orhan Kemal bu siirlerini “Toplumcu donemi” nde yazmustir.

Bursa Niliifer Belediyesi’nin 8-9 Aralik 2017 tarihinde gerceklestirdigi ve “2017 Yilmin Yazari Orhan Kemal
Etkinlikleri” kapsaminda, “Sokagin Aynast Orhan Kemal Sempozyumu” gerceklestirilmistir. Bu sempozyumun kapanis
programi i¢in ¢ok 6zel bir konser planlanmis ve Orhan Kemal’in siirlerinden “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve

tH)

“Nazim Hikmet’e” adli siirler bestelenmesi i¢in, Turgay Erdener, Nedim Yildiz ve Hasan Ugarsu’ya siparis verilmistir.

Bu eserlerin, bu istek iizerine ¢oksesli koro i¢in bestelendigi sonucuna ulagilmigtir.

Arabaci Sakir adli eser; “Serbest Modalite” kullanilarak bestelenmistir. Eserdeki bu kullanim daha ziyade makam

diistiniilerek degil; “makam dizilerinin renkleri” ni kullanim anlamindadir. Eserin armonik yapisi ile ilgili olarak; belli
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bir ekole bagli bir kullanimdan s6z edilemez ancak; gelenekle bagini koparmamis olan bir armoni sistemi kullanilmistir.
Besteci, kendine has bir sekilde kullandigi dizilerden yola ¢ikarak armonik bir doku olusturmustur. Eserin formu; A (a b
a)-B(cd)-C(ef)-D(gf)-A(ab a)seklindedir.

Arabaci Sakir adli eser miiziksel agidan incelendiginde eserin bestecisinin; “siirin ana temasi itibari ile dizelerde
anlatilan konular1 melodilere anlamli olarak tasiyarak ve bu anlamdan uzak diismeden besteleme yaptig1” goriilmiistiir.
Besteci Erdener, bestesi ile ilgili hislerini su sdzlerle anlatmig; “Orhan Kemal ¢ocuk yaslarda tanistigim az sayida
yazarlardan biridir. Orhan Kemal’in toplumcu, toplumu diisiinen yaklasimlari, akici iislubu, kullandig: temiz Tirkge,
konularinin sahiciligi beni derinden etkilemistir. “Edebiyati, 6teden beri besteciler igin, 6zellikle de benim igin
bestelenen bir hazine olarak goriiriim. Bu sempozyumda seslendirilmek iizere miizikledigim “Arabaci Sakir” de, Orhan
Kemal her zamanki gibi toplum merkezli bir eser yaratmis. Bu koro eserinde en fazla iizerine diistiigiim sey bu dizelerin

tastyiciligin1 yapmak, ona uzak diismemek oldu”.

Komik Hiirriyet adli eser la hicaz dizisi ile baglamaktadir. 30. dl¢iiye kadar devam eden la hicaz dizinin kullanimi ile
30. dlgiide sol nikriz veya sol minodre gidis, oradan da 8§ 6l¢ii siiren bir modiilasyonla re minér tonuna gegis yapilmistir.
53. olciide tekrar la hicaza doniis yapilmistir. 78. dl¢liye kadar la hicaz dizinin kullanimi vardir. 77. 6l¢iide sol mindr
tona gegis yapilmis ve sol mindr ton 101. 6l¢iiye kadar devam etmistir. 101. dlglide si kiirdiye gegis yapilmis, 133.
Ol¢iiye kadar si kiirdi devam ederek 133. dlgiide si kiirdide bitmistir. Si kiirdi iginde kisa siireli eksen degisiklikleri olsa

da bu kismin asil tonu; si’dir. Bitis; koda ile si hiiseyni veya si mindrdedir.

Eserde armonik ve kontrapunktal yazi birlikte kullanilmistir. Her iki yaz: stilinde de iiglii ve dortlii armoni gézetilmistir.
Eserin formu siirin igerik yapisiyla ortiismektedir ve I. Bolim: A ve B olmak iizere iki fikirden, II. Bolim: C ve ¢

diisiincelerinden, III. Boliim: D fikrinden olugsmaktadir.

Komik Hiirriyet adl1 eserin bestecisinin “eseri besteleme siirecinde miizigin ortaya ¢ikmasini saglayan siirin konusu ve
anlam1 baglaminda, hiir olmak bir insanlik idealidir ve insan sesleri ve dili ile bunu ifade edebilmek, etkili kilmay1
giiclendirmek icin ¢ok avantajli ve anlamhdir. Tkinci olarak da insanin miizikle kendini ifade edebilme ve duydugunu
anlamlandirabilme gercekligi kiiltiirel ve sosyolojik birikimleri ile siirdiiregeldigi ortakliklara dayanir” seklindeki
diislincesi ile “siirdeki ironiyi, hiiznii, i¢ ¢ekmeyi, alay1, coskuyu ve niikteyi gerektigi anda ve dozda miizik yoluyla da

aktararak besteleme yaptigini belirtmistir.

Nazim Hikmet’e adli eser, “mi sesi merkezli” dir. Bati miizigindeki gibi fonksiyonel mi minér tonu kullanimi yoktur
daha ¢cok “modal mi minér” tonunu ¢agrigtirmaktadir. Eserde mi mindr tondan si sesi iizeri; “hicazkar” makamina
gecisler, zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde etkisi” kullanilmistir. Sol sesi iizerine kurulan
“nikriz” ve “nihavent” makamlar1 goériilmektedir. Bu eserde bestecinin besteleme prensibi; bu ton ve makamlar
lizerindedir. Eserde, fonksiyonel olmayan bati miizigi ve Tirk miizigi armoni sistemi Ozellikleri kullanilmigtir. Mi
mindr tondan si sesi {lizeri; “hicazkar” makamina gecisler ve zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde
etkisi” ile sol sesi iizerine kurulan “nikriz” ve “nihavent” makamlar1 goriilmektedir. Yine “Nikriz-nihavent” makamlari
icerisinde; degisik zamanlarda goriilen “oynak perde etkisi” bulunmaktadir. Eser bolmeli bu eserin tonal alanlari
sunlardir: I. Bolme: Mi II. Bolme: Sol III. Bélme: Mi olarak 3 bolmelidir. Nazim Hikmet’e adli eserin bestecisi; “siirde
kullanilan dilin i¢ sesini ve ritmini ortaya ¢ikararak miizik olustururken, bir takim ritmik davranislar ortaya ¢ikararak
besteleme yaptigini belirtmistir. Agogic denilen bu ritim oyunlari, vurgularin kaymasi, senkoplarin Gtelenmesi; ayni
zamanda Ozellikle koro miiziginde olusturulmak istedigi katmansallik 6zelligini ortaya ¢ikarmustir. Siirin i¢ sesi ve

ritminden gelen bir anlayis ile besteleme yaptigint belirtmistir.

Besteci Ugarsu, bestesi ile ilgili hislerini su s6zlerle anlatmis; “Bir edebiyat sempozyumu ya da kongresine konu alinan
edebiyat insaninin eserlerinden yola ¢ikarak {iiretilen yeni bir miizik eserinin ilk ircasi araciligiyla toplantiya alanlar

aras1 bir zenginlik katilmasi, sd6z konusu bulugma igin 6zel olarak yeni bir sanat eseri iiretme fikri, bunca yillik
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bestecilik hikayemde ilk kez karsilagtigim ¢ok ayricalikli bir durumdur. Miizik ve edebiyat birbirleriyle i¢ ige ge¢mis,
ortak iretimler yapmis iki kardes alandir. Bir sair ile ilgili bir toplantida onun &nceden bestelenmis siirlerinin
seslendirildigi etkinlikler mutlaka ¢okca olmustur ve olmaktadir. Oysa burada 6zellikle belirtmek istedigim ayricalikli
durum, belli bir etkinlik i¢in 6zel olarak yeni eserler iiretilmesi fikridir. Daha 6nce hi¢ duymadigim, hicbir surette sahit
olmadigim bdylesi bir 6ngdriiniin bir parcasi olmak, bu bulusmanin i¢inde bir miizik {ireticisi olarak yer almak beni ¢cok
heyecanlandirmakta. Bu vesile ile miizik ile dogrudan ilgilenen miizik dinleyicileri ile bulugsmanin &tesinde farkli
alanlardan kiiltiir insanlarina da ulasiyor olmak, miizigimin onlarda nasil hisler uyandirdigini gézlemlemek benim
acimdan oldukga farkli bir duygu olacaktir. Bu siire¢te Orhan Kemal’in daha 6nce hi¢ bilmedigim bir yanini, onun az
sayida da olsa yazmis oldugu siirlerini tanimanin verdigi siirsel zenginlik ile sevindim. Nihayetinde ortaya tutkuyla,
arzuyla besteledigim bir miizik ¢ikti. 1943 yilinda hapishaneden ¢ikan ve karisina kavugsmanin heyecaniyla dolu Orhan
Kemal’in bir yandan yasadig1 yogun duygusallig1 6te yandan arkadas1 Nazim Hikmet’i geride yapayalniz birakmasinin
verdigi hiizniin olusturdugu karmasigi, anilarla beslenen umut dolu bir tavirla nasil kararlilikla tistesinden geldigini;

Ben de sairle birlikte yasayip miizigime yansittim”; sozleri sonuglar arasindadir.

Cok sesli bestelenmis eserleri miizikal acidan degerlendirildiginde, Orhan Kemal’in siirlerinde belirgin bir ritmik yap1
gozlemlenmektedir. Serbest lgii kullanmasina ragmen siirlerin melodik yapisi giigliidiir. Ozellikle halk siiri gelenegine
ait ses benzerlikleri, tekrarlar ve ahenk unsurlari, siirlerin hem yazili hem de so6zlii aktarimda etkileyici olmasini
saglamaktadir. Bu da siirlerin potansiyel olarak bestelenmeye uygun bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Ayrica bazi siirlerde geleneksel ezgi kaliplarinin izlerine rastlanmakta; bu durum, edebi yapinin miizikal 6gelerle

biitlinlesmesini saglayarak ¢ok katmanli bir anlat1 yapis1 olusturmaktadir.

Orhan Kemal’in siirleri, onun edebi kimliginin énemli bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Bu siirlerde toplumcu
gercekci yaklagimin etkisi agikca hissedilmekte; bireylerin yasamsal sorunlari, sinifsal farkliliklar, gb¢ olgusu ve
kiiltirel degerler, sade ve anlasilir bir dille ifade edilmektedir. Eserlerinde giindelik yasami anlatma bigimi, yazarin

halkla olan bagini gii¢clendirmekte ve siirlerinin genis kitlelerce anlasilabilir olmasini saglamaktadir.

Yapilan analizler sonucunda, Orhan Kemal’in siirlerinde sadece toplumsal meselelerin degil, ayn1 zamanda miizikal
unsurlarin da 6n planda oldugu belirlenmistir. Siirlerdeki ritmik yapi, uyak diizeni, tekrarlar ve ses dgeleri, edebi
anlatimi giliglendiren miizikal bir atmosfer yaratmaktadir. Bu Ozellikler, siirlerin ayni zamanda miizikle
iligskilendirilebilecek estetik bir yapi tagidigini gostermektedir. Sonug olarak, Orhan Kemal’in siirleri, hem sosyo-
kiiltiirel igerikleriyle hem de miizikal nitelikleriyle ¢cok boyutlu bir incelemeye olanak tanimaktadir. Bu baglamda
yazarin siirleri, edebiyatin yalnizca bireysel bir ifade bicimi olmadigini; ayni zamanda toplumun kiiltiirel hafizasini
tasityan ve miizikal estetikle birlesen bir yap1 oldugunu gostermektedir. Orhan Kemal’in ¢ok sesli olarak bestelenmis
siirleri, onun edebi mirasmin yeni sanatsal bigimlerle biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu siirler, hem toplumsal
icerikleriyle hem de miizikal yapilariyla ¢ok katmanli bir anlatim sunar. Cok sesli miizik, edebi anlatim1 yalnizca metin
diizleminde degil, ses araciligiyla da c¢ogaltarak, sanatin iletisim giiclinii artirmaktadir. Dolayisiyla Orhan Kemal’in

siirleri, hem yazili edebiyat hem de miizikal performans agisindan disiplinler arasi bir deger tagimaktadir.
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