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Insan Merkezli Bakisla Giiniimiiz Sanatinda Hayvan imgesi

Ozet

Bu makale; sanat araciligiyla insanin dogayla kurdugu iliskinin nasil temsil edildigini, hayvan imgelerinin sembolik,
tarihsel ve kiiltlirel evrimini inceleyerek insan-doga iligkisinin sanatsal temsiller araciligiyla nasil sekillendigini ve
doniistiigiinii analiz etmeyi amaglamaktadir. Ozellikle ilkel magara resimlerinden gagdas sanat pratiklerine uzanan
stiregte hayvan temsillerinin derinligi, ekolojik baglami ve etik sorgulamalari analiz ederek sanatin toplum-doga

bagini yorumlama hedefi tasimaktadir.

Bu calisma; nitel yontemler kullanarak tarihsel verileri, 6rnek olaylar1 ve sanat eserlerinin deneyimsel boyutunu detayli
bir sekilde inceler. Aborjin kiiltiirtindeki “Riilya Zamani” anlatilari, Joseph Beuys’un performanslari, Judy Watson’in
ekolojik enstalasyonlari, Kiki Smith’in mitolojik heykelleri ve Marina Abramovi¢’in ritiielistik ¢alismalart gibi farkli
donem ve disiplinlerden 6rnekler kargilagtirmali olarak ele alinmistir. Bu baglamda, Hermann Nitsch’in siddet temelli
performanslart ile Patricia Piccinini’nin biyoetik sorgulamalari, ¢agdas sanatta hayvan temsillerindeki karsit
yaklagimlar: ortaya koyar. Nitsch’in provokatif pratikleri, izleyiciyi sok ve katarsis yoluyla yiizlestirirken; Piccinini’nin

hiper-gercekei hibrit eserleri, insan-merkezci bakisi empati ve “6teki”’yle diyalog lizerinden sorgular.

Sanat, hayvan imgeleri araciligiyla insanin dogayla olan iliskisini hem sorgulayan hem de doniistiiren bir alan olarak
islev gormektedir. Bu ¢aligma; cagdas sanatta hayvan temsillerinin tarihsel sembollerle olan bagin1 ve bu temsillerin
nasil evrildigini, ayrica insan-doga iligkisinin sanatsal yansimalarini sanatin yikici ve onarict potansiyellerini ortaya

koyarak ekolojik duyarlilik ve etik sorumluluk baglaminda yeni bir perspektif sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: hayvan imgesi, cagdas sanat, sembolizm, etik,

Animal Imagery in Contemporary Art with an Anthropocentric Perspective
Abstract

This article aims to analyze how the relationship between humans and nature is represented through art, examining the
symbolic, historical, and cultural evolution of animal imagery to explore how artistic depictions shape and transform
human-nature interactions. Focusing on a timeline from primitive cave paintings to contemporary art practices, the
study investigates the depth of animal representations, their ecological contexts, and ethical implications, with the goal

of interpreting the society-nature nexus through art.

Employing qualitative methods, the research meticulously examines historical data, case studies, and the experiential
dimensions of artworks. Comparative analyses include examples from diverse periods and disciplines, such as the
“Dreamtime” narratives of Aboriginal culture, Joseph Beuys’s performances, Judy Watson’s ecological installations,

Kiki Smith’s mythological sculptures, and Marina Abramovié¢’s ritualistic works. Within this framework, Hermann
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Nitsch’s violence-driven performances and Patricia Piccinini’s bioethical inquiries are juxtaposed to highlight
contrasting approaches to animal representation in art. While Nitsch’s provocative practices confront audiences through
shock and catharsis, Piccinini’s hyper-realistic hybrid works challenge anthropocentric perspectives by fostering

empathy and dialogue with the “other.”

Art functions as a dynamic field that both questions and transforms humanity’s relationship with nature through animal
imagery. By revealing the connections between historical symbols and contemporary animal representations, this study
illuminates the destructive and reparative potentials of art, offering a new perspective on ecological sensitivity and

ethical responsibility within the context of human-nature relations.
Keywords: animal imagery, contemporary art, symbolism, ethics
1. Giris

Insanlik tarihi kadar eski olan hayvan tasvirleri, sanatin her déneminde énemli bir yer tutmus ve bu siire¢ toplumsal ve
sanatsal gelismeleri anlamamizda yardimci olmustur. Hem canlilarin fizyolojik &zelliklerini hem de o ddnemin
insanlarinin diinyay1 nasil algiladiklarini yansitan bu eserler, 6nemli belgeler niteligi tagimistir. Sanatta hayvan figtirleri;
sembolik, dinsel ve mitolojik anlamlar tasimasinin yani sira, farkli kiiltiirel baglamlarda c¢esitlilik gésteren yorumlara da
sahip olmustur. Bu siiregte hayvan imgeleri, yalnizca estetik bir 6ge olarak degil, insanin doga karsisindaki konumunu,
toplumsal degerlerini ve ekolojik bilincini sorgulayan bir dil olarak islev gormiistiir. {lkel magara resimlerinden ¢agdas
enstalasyonlara uzanan bu temsiller, insanin dogayla olan baginin evrimini anlamak i¢in aydinlatict bir
cerceve sunmustur. John Berger’in de vurguladigi gibi, “Insami hayvanlardan aywran ézellik, simgesel diisiinebilme
yetenegiydi;, bu yetenek dilin gelisimiyle ayrilmaz bir baga sahipti. Ancak ilk simgeler, insanin hayvanlarla kurdugu
iliskilerden dogmustur.” (Berger, 2017, s. 23). Berger’in bu tespiti, ilkel magara resimlerinden ¢agdas enstalasyonlara
uzanan hayvan temsillerinin, insanin dogayla olan baginin evrimini anlamak icin neden merkezi bir rol oynadigini

aciklamaktadir.

Tarihsel siirecte hayvanlar, insan diinyasinin hem ekonomik hem de sembolik merkezinde yer almistir. Berger’e (Berger
2017) gore, bir tiriin evcillestirilme amaci, o hayvanin davraniglari ve insanla kurdugu iligkinin niteligiyle

belirlenmistir.

Hayvanlar, insanlarla birlikte insan diinyasinin merkezindeydiler. Bu merkezilik elbette ekonomi ve iiretim temelliydi.
Uretim araglarindaki ve toplumun érgiitlenmesindeki herhangi bir degisimde insanlar yiyecek, is, ulasim ve
givecekleri i¢in hayvanlara gereksinim duyuyorlardi. Ne var ki hayvanlarn, insanlarin hayal diinyasina once et,
deri ya da boynuz olarak girdigini diigiinmek, bir 19. yiizyil aliskanligini binlerce yil geriye yansitmak demektir.
Hayvanlar bizim diisiince diinyamiza énce haberciler ve beklentiler olarak girmistir. Séz gelimi, biiyiikbag
hayvanlarin evcillestirilmesi basit bir siit ve et gereksinmesinin ¢oziimii olarak baslamamigtir. Biiyiikbag
hayvanlarin bazen gelecekten haber vermek , bazen de kurbanlikla ilgili biiyiisel islevleri vardi. O zamanlar,
herhangi bir tiiriin biiyii icin mi, evcillestirilme ve beslenme i¢cin mi tutulacagi, séz konusu hayvanin davranislari,

yakinligi ve davetiyle belirlenirdi. (sf. 18, 19).

Bu tespit, Oornegin biiylikbas hayvanlarin evcillestirilmesinin yalnizca siit ve et ihtiyacina degil, ayni zamanda
gelecekten haber verme veya kurban ritiielleri gibi biiytisel islevlere dayandigini; hayvanlarin insan toplumunda
yalnizca pratik ihtiyaglarla degil, ayn1 zamanda sembolik ve ritiielistik bir rol iistlendigini ortaya koymakla beraber
tarih Oncesi magara resimlerinden ¢agdas sanat pratiklerine kadar hayvan temsillerinin neden merkezi bir konumda

oldugunu anlamak i¢in kritik bir ¢er¢eve sunmustur.

Giiniimiizde hayvan imgelerinin sanattaki rolii, insan-merkezci yaklagimlarin sinirlarini zorlayan ve ekolojik duyarlilig:
one cikaran bir boyut kazanmistir. Ancak literatiirde, bu doniisiimiin tarihsel sembollerle olan baglantis1 ve etik
sorgulamalarla nasil iliskilendirildigi konusunda eksiklik bulunmaktadir. Bu ¢alismada 6zellikle ¢agdas sanatta hayvan
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temsillerinin, geleneksel anlatilart yeniden yorumlarken biyoetik ve cevresel adalet gibi kiiresel meselelerle nasil

kesistigi irdelenmemistir.

[lk boliim, hayvan temsillerinin kokenlerini ilkel magara resimleri ve yerel kiiltiirlerin ritiielleri iizerinden ele alarak bu
temsillerin ¢agdas sanattaki doniisiimiinii inceler. Ilk olarak, Aborjin Kkiiltiiriindeki “Rilya Zamani” anlatilari,
hayvanlarin ruhani rehberler ve kolektif hafizanin tasiyicilari olarak konumlandirildig: bir baglam sunar. Ardindan, tarih
Oncesi magara resimlerinin (Lascaux, Altamira) hayvan tasvirleri, insanin dogayla kurdugu iligkinin ritiielistik ve
biiyiisel kokenlerine 151k tutar. Cagdas sanatta ise bu temsilleri Judy Watson ve Kiki Smith gibi sanatcilar, geleneksel
sembolleri ekolojik duyarlilikla harmanlayarak yeniden yorumlar. Ikinci béliim, hayvan temsillerinin ¢agdas sanatta iki
zit kutupta nasil islev gordigiinii irdeler. Bir yanda Hermann Nitsch’in siddet temelli performanslari, diger yanda
Patricia Piccinini’nin hiper-gergekei hibrit heykelleri; biyoetik sorgulamalarla insan-merkezci bakisi empati ve diyalog
tizerinden elestirir. Bdylece sanat, insanin dogayla olan bagini hem kokensel hem de ¢agdas baglamlarda sorgulayan
dinamik bir ara¢ olarak islev gdrmiistiir. Calisma sonunda; tarihsel koklerini koruyan, ancak cagdas meselelerle

harmanlanan hayvan temsillerinin ekolojik krizler karsisinda yeni bir dil olusturdugu savunulmustur.

Hayvanlarla insanlar arasindaki iliski, sanat ¢ercevesinde baskalasirken bu iliskinin evrimi ayni zamanda hayvanlar
diinyasinin tarihine de yeni bir anlayis olusturmustur. Giiniimiizde hayvan imgelerinin sanattaki rolii, insan-merkezci
yaklagimlarin simirlarimi zorlayan ve ekolojik duyarliligi 6ne ¢ikaran bir boyut kazanmistir. Bu baglamda g¢alisma,
sanatin yalnizca bir temsil alan1 degil, ayn1 zamanda dogayla etik bir diyalog kurma potansiyeline sahip oldugunu

savunmaktadir.
2. Tarihsel Siireklilik ve Cagdas Déniisiim: Hayvan Imgelerinin Evrimi
2.1. Kesisme Ani

Sanat, bir ayna gibi ylizyillar boyunca hayvanlarin temsillerini yansitarak toplumlarin ve sosyal yapilarin derinliklerine
151k tutmustur. Bu temsiller yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumlarin inang sistemlerini, ekonomik
pratiklerini ve ekolojik bilinglerini yansitan bir dil olagelmistir. Berger’in (2017) vurguladig gibi, “Ilk simgeler, insanin
hayvanlarla kurdugu iligskilerden dogmustur.” (s. 23). Bu perspektiften hareketle, tarih 6ncesi magara resimlerinden
cagdas enstalasyonlara uzanan siirecte hayvan imgelerinin doniisiimi, insanin doga karsisindaki konumunu anlamak

i¢in anahtar rolii oynamustir.

Tarih 6ncesi donemde insanlar, ¢evrelerine uyum saglamak ve hayatta kalmak i¢in avcilik ve toplayicilik gibi temel
faaliyetlerle ugrasiyorlardi. Dogal kaynaklar1 en verimli sekilde kullanarak yiyecek ihtiyaclarimi karsilayan bu insanlar,
ayn1 zamanda gilindelik yasamlarin1 kolaylastirmak amaciyla tas, kemik ve ahsap gibi malzemelerden cesitli aletler
tiretiyorlardi. Avcilik, yiyecek elde etmenin yani sira hayvan derilerinin giyim i¢in kullanilmasi gibi farkli ihtiyaglar1 da
karsiliyordu. Bitki, meyve ve koklerin toplanmasi, toplayicilik yoluyla beslenmeyi destekliyordu. Bu faaliyetler,
insanlarin gevreyle etkilesim kurarak dogal kosullara uyum saglamalarinin yam sira, zamanla gelisen teknik bilgi
birikimi ve alet yapma becerilerinin temelini olugturuyordu. Bu baglamda magara resimleri; dénemin insanlarinin bilgi,

yetenek ve sanatsal anlayislarini yansitarak diinyanin farkli kiiltiirlerine dair pek ¢ok 6rnek sunar.

Avustralya’nin ilk insanlar1 sayilan Aborjinler, bahsedilen yagam miicadelesinde dogaya saygi duyarak avcilik ve
toplayicilik yapmuslar; insanlik tarihinin en eski ve siireklilik arz eden kiiltlirlerinden birini temsil etmislerdir.

Avustralya yerlilerinin Afrika kitasindan ilk biiyiik gogli gergeklestiren Homosapien toplulugu oldugunu diisiinmektedir.
Avustralya yerlilerinin, 10000-20000 y1l siiren bu biiyiik go¢ sirasinda Asya kitasin1 gecerek Giiney Asya {izerinden
Avustralya kitasina ulagmis olduklari tahmin edilmektedir. Arastirmacilar, modern insanin Afrika kitasi diginda en uzun
siire yasadig1 bolgenin Avustralya oldugunu belirtmektedir. (Rasmussen vd., 2011,s. 94-98). Bu gdg, yalnizca cografi
bir hareketlilik degil, ayn1 zamanda dogayla kurulan simbiyotik bir iliskinin baslangicidir. Aborjinlerin aveilik ve
toplayicilik pratikleri, dogal kaynaklarin korunmasini éngdren siirdiiriilebilir bir etik anlayisa dayanryordu. Ornegin, av
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oncesi gergeklestirilen danslar ve sembolik resimler, yalnizca pratik bir ihtiyaci degil, ayn1 zamanda dogayla kurulan

ruhani bir diyalogu temsil eder (Chase & Sutton, 2020, s. 34).

Aborjin halklarini bu denli 6nemli kilan; sanata ve yasam bigimlerine, toprakla kurduklari bag, kolektif hafiza ve ruhani
diyaloglarla bir kimlik kazandirmalaridir. Bu kimligi olusturan s6zlii ve gorsel gelenekler Ritya Zamani (Dreamtime)
adin1 verdikleri mitolojik anlatilarda viicut bulmus ve kiiltiirel bir arsiv olusturmustur. Aborjin kiiltiiriiniin merkezinde
yer alan Rilya Zamani (Dreamtime), evrenin yaratilisini ve atalarin dogayr sekillendirisini anlatan mitolojik bir
cerevedir. Bu anlatiya gére, her bitki, hayvan ve cografi olusum, ruhani bir varlikla iliskilidir. Ornegin, Gékkusag1
Yilant (Yurlungur) (Gorsel 1) efsanesi, su kaynaklarinin kutsalligini ve bereketi simgeler. Aborjinler, bu yilanin

pmarlarda yasadigina ve suyun tagsmasi halinde 6fkelenebilecegine inanir.

Aborjin efsanelerinin bir¢ogunda, Yurlungur ya da Wollunqua adli Gokkusagi Yilamyla ilgili hikayeler yer altyor. Bu
yilan, Avustralya’nin en degerli kaynaklarindan suya hiikmetmesinden dolayi, en onemli Diis Zamani varliklarindan
biri sayuryor. Diis Zamani swrasinda sudan ¢iktigi diisiiniiliiyor ve Aborjinler icin bereketi simgeliyor. Bu yilan ayni
zamanda Diis Zamani sirasinda diinyadan ayrilmayan tek varlik olarak kabul ediliyor. Giiney Avustralya’da Akuru
adiyla anilan bu yilamin, burada pinarlarda yasadigina ve onlart koruduguna inaniliyor. Sular tastiginda yilanin
rahat edemedigi ve gerindigi diistiniiliiyor. Pimardan su almak isteyen bir kisi, énce yilan uyarmazsa yutulabilir.
(Arkeofili, 2024, s. 1)

Aborjinlerin sanati, halklarmin toprakla kurdugu bagi simgeleyen bir kimlik, doganin ve topluluklarinin kolektif
hafizasini diri tutan kiiltiirel bir koprii olusturur. Bu halklarin sanat eserleri harita gibi islev géren sembollerle dolu bir
arsiv ve kod sistemi olusturmustur. Bu inang sistemi, sanatta da somutlagir: Kaya resimlerindeki nokta desenleri su
kaynaklarmi igaretlerken, geometrik cizgiler atalarin go¢ yollarini temsil eder. Bu imgeler, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda topografik ve ruhani bir rehber islevi goriir (Morphy, 1998, s. 89). Bir resim hem bir dua hem de yasam
miicadelesinde hayatta kalma kilavuzudur. Riiya zamani bu sanatin igerigini dogrudan sekillendiren spiritiiel bir
kavramdir. Onlarin inanglarina gore riiya zamani; atalarin topragi, suyu, dogay1 ve canlilart sekillendirdigi bir zamandir.
Aborjin sanati da bu rilya zamaninin gorsel ve temsili bir aktarim aracidir; ayrica dogayla uyumlu yasamin bir
yansimasidir. Toprak boyalar, aga¢ kabuklar1 ve tiiyler gibi organik malzemelerle iiretilen eserler, ekolojik dengenin
korunmasina dair derin bir bilinci ortaya koyar. Ornegin, viicut boyamalar1 ve dans ritiielleri, avin bereketini saglamak
kadar, doganin dongiiselligini kutlamak i¢in de kullanilir (Rose, 1996, s. 45). Bu pratikler, insanin doga karsisindaki

konumunu sorgulayan ve kolektif hafizay1 diri tutan bir isleve sahiptir.

Aborjin halklar1 ve hayvanlar arasindaki iliski derin bir birliktelik tizerine kuruludur. Hayvanlar sadece yiyecek ya da av
araci degil; ruhani varliklar, atalar, koruyucular ve hatta dgreticilerdir. Aborjin kiiltiiriinde 6zel deger yiiklenmis hayvan
ya da bitki tiiriyle iligkilendirilmis bu bitki- hayvan segkisi, o kiginin ya da toplulugun totemi olmustur. Totem
hayvanlarina saygi gostermek ve onu korumak, onunla uyumlu bir bigimde yasamak onemli bir kuraldir. Riiya
zamaninda da hayvanlarin nasil olustugu ve insanlarla iliskileri anlatilmistir. Onlar canlilara ve dogaya saygi duymus,
sadece ihtiyaglar1 dlciisiinde avlanmislardir. Siirdiiriilebilir avcilik yontemleri onlar1 dogay1 koru konusunda motive

etmistir.
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Gorsel 1. Aborjin magara resimleri (Fotograf)

Yakin tarihte Aborjin sanati, geleneksel teknik ve sembolleri korurken yeni malzemeler ve ifade bigimleriyle
zenginleserek doniismiistiir. Bu sanatcilar, eserlerinde yerel degerleri ekolojik sorunlarla harmanlayarak dogaya ve
canlilara duyulan saygiy1, miize sinirlarinin Gtesine tagimistir. Bu baglamda, Yerli Avustralyali sanat¢t Judy Watson’in

caligsmalari, hem kiiltiirel hafizay1r hem de ekolojik kirilganlig1 vurgulayan 6nemli 6rnekler sunar.

Organik malzemeler ve gesitli semboller kullanmasi, ekolojik korumanin aciliyetini vurgulayarak isler iiretmesi onu
onemli bir sanat¢1 yapmistir. Watson’1n isleri, Riiya Zamani’nin (Dreamtime) ruhani mirasini ¢agdas ¢evre aktivizmiyle
birlestirir. Tipki atalarinin kaya resimlerinde su kaynaklarini kodlamas: gibi, Watson da eserlerinde mercanlarin ve
deniz kuslarinin yasam dongiilerini sembolize ederek izleyiciyi eyleme davet eder. Bu durum, Aborjin

sanatinin siirdiiriilebilirlik ve kolektif sorumluluk temalarini nasil evrensel bir dile doniistlirdiigiinii gosterir.

Calismalarinda yerli Avustralyalilarin tarihlerini inceleyen; bu ¢alismalarini ayni1 zamanda doga, canlilar ve ekoloji
tizerinden yiiriiten Judy Watson, dogal ve kiiltiirel formlarla olusturdugu Heron Adasi Serisi’nde (Gorsel 2.); deniz
ekosistemlerinin hassas dengesini mercan olusumlari, su-1s1k etkilesimi ve iklim degisikliginin yikici etkileri iizerinden
gorsellestirir. Ornegin, Heron Adasi’nda bilim insanlariyla is birligi yaparak okyanus asitlenmesi, mercan beyazlamasi
ve kiiresel 1sinmanin, kama kuyruklu firtina kusu gibi tiirlerin lireme basarisina etkilerini grafiklerle belgelemis
(University of Queensland, 2009); bu verileri organik malzemelerle birlestirerek sanatinin omurgasina yerlestirmistir.
Watson’in dogal pigmentler, bitki lifleri ve toprak bazli boyalar kullanmasi, Aborjinlerin geleneksel malzeme anlayigini
modern ekolojik kaygilarla bulusturmustur. Bu yaklasim, sanatin1 yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda

ekosistemlerin acil korunmasina dair bir manifesto haline getirmistir (Drawing Open, n.d.).
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Gorsel 2. Watson, J. (t.y.). Heron Adas: Serisi (Enstalasyon)

Samanizm basta olmak iizere mistik ve ruhani geleneklerin temellerinden beslenen Joseph Beuys, bu kavramlari
yeniden ele alarak giincel ve sosyo-kiiltiirel baglamda 6znel bir sanat teorisi gelistirmistir. Performanslarinda kullandigi
hayvan imgeleri (tilki, karga, tavsan) doga ve insan iliskisini elestirel bir dil ve ¢cagdas bakis acisiyla yeniden ele alir.
Sachrendt onunla ilgili sarf ettigi “Beuys, herhangi bir bi¢imde estetik olarak ele alinabilen her seyi -yag, kege, vir
zvir, ayrica politika- kapsayan ‘genisletilmis bir sanat kavrami’ni savunuyordu. Beuys un asil kast ettigi, toplumun
bigimlendirilmesiydi (Saehrendt & Kittl, 2010, s. 45).” sozleriyle Beuys’un geleneksel sanat anlayisinin digina ¢ikarak,

yeni malzemeler ve anlamlar kullanarak toplumsal meselelere dikkat ¢ektigini vurgulamstir.

Beuys’un 1965 tarihli Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (Gorsel 5-6) ve 1974 tarihli Amerika’yr Seviyorum,
Amerika da Beni Seviyor (Gorsel 3-4) gibi performanslari, geleneksel sanatin sinirlarini asarak izleyiciyi kolektif
sorumluluga davet eder. Ahu Antmen (2021), bu ¢alismalarin “bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarliliklari ifade

eden bir manifesto” (s. 207) oldugunu vurgular.

Beuys’un Amerika’nin ruhunu sorguladigi ve cesitli semboller kullandig1 Amerika’yr Seviyorum, Amerika da Beni
Seviyor Beni performansi, Beuys’un II. Diinya Savasi’ndaki kigisel deneyimlerinden izler tasir. Beuys, performans
boyunca bir ¢akal (Coyote) ile ayni alanda {i¢ giin gecirmis, Amerikan topragina fiziksel olarak temas etmeden
ambulansla galeriye girmis ve kece, coban sopasi gibi malzemelerle ritiielistik bir iletisim kurmustur. Coyote adini
verdigi Amerika’ya 6zgii bir tiir olan cakal ile Amerikan yerlilerine vurgu yapmistir (Saechrendt & Kittl, 2010, s. 89).
Beuys’un bu performansi tasarlamasinin ardinda, II. Diinya Savasi’nda yasadig1 bir ucak kazasi yatar: 1944°te Kirim’da
Alman Luftwaffe pilotu olarak gérev yaparken ucagi diisen Beuys, Tatarlar tarafindan keceye sarilarak kurtarilir ve bu
deneyim, sanatginin kece ve yag gibi malzemelere olan sembolik bagmi sekillendirir (Hodge, 2018, s. 112).

Performanstaki kece battaniyeler, bu hayatta kalma hikayesini metaforik bir dille yeniden canlandirir.
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Gorsel 3. Beuys, J. (1974). I Like America and America Likes Me (Performans goriintiileri)

Gorsel 4. Beuys, J. (1974). I Like America and America Likes Me (Performans goriintiileri).

Atakan; Beuys’un, bir insan bir sey lrettigi zaman baskasina bir mesaj ilettigini sOylemistir (Atakan, 2006, s. 33).
Beuys, Oli Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir eserinde de diger islerinde oldugu kadar baska mesajlar iletmistir. “Her
seyin disina ¢ikarak, toplum icindeki insamin hayatina yeniden can vermeyi ve bdylece onlara pozitif bir gelecek
hazirlamayr hedefleyen girisimime sembolik bir baslangic yapmak istedim.” (Hodge, 2018, s. 112) sozleriyle sanatin

toplumsal iglevini vurgulamistir.

Performansta yliiziine bal ve altin varak siiren Beuys, insanin dogayla kopan iletisimini samanik bir ritielle yeniden
kurmaya calisir. Bal, evrensel bir baglantiy1 simgelerken altin, simyadaki “felsefe tas1” metaforuyla ruh ve maddenin

kusursuz biitiinligiinii temsil eder (Artun, 2021). Bu malzemeler, sanat¢inin sinirsiz ve dondstiiriicii yaklagimini
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yansitir. Beuys, kendini sembolik ve ruhani bir diinyanin merkezine yerlestirerek sanatini bir saman, simyact veya

biiyiicii edasiyla icra eder (Artun, 2021).

Gorsel 5. Beuys, J. (1965). Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (Performans goriintiileri)

Gorsel 6. Beuys, J. (1965). Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (Performans goriintiileri)

2.2. ilk Karsilasma

Yaraticilik, insanin dogada yer edinmesi ve kendini tanimlamasi adina 6nemli bir rol oynamistir. Ancak insanlarin ilk
resimlerini; giizel olan1 izlemek veya yeni bir sey yaratmak igin degil, yasam miicadelesi verdigi bu diinyada kendi
algilarini, toplumsal kiiltlirlerini ve karsilagtiklari ilk seylere duyduklart meraki aktarmak i¢in yaptiklarmi diistinmek
daha dogru olacaktir. Berger bu durumu su sozlerle agiklar: “Resim sanatinin ilk konusu hayvandi. Biiyiik bir olasilikla
ilk boya da hayvan kaniydi. Ondan énce de ilk metaforun hayvan oldugunu diisiinmek o kadar mantiga aykiri bir
olasilik degildir.” (Berger, 2017, s. 23) Berger’in bu tespiti, hayvan tasvirlerinin kdkenlerinin ne kadar eskiye
dayandigin1 ve hayvanin, sanatin baglangicindaki merkezi roliinii vurgular. Peki, insanlar neden hayvan tasvirlerini
¢izmistir? Bu ¢izimler bize ne anlatmaktadir? Bu sorular, aragtirmacilari tarih oncesi sanatin iglevini ve anlamini

¢ozmeye yonlendirmistir.
Ismail Gezgin (2015), magara resimlerinin liim korkusuyla iliskisini su sekilde yorumlar:

“Bilmeye basladigi andan itibaren insanmin en biiyiik diismant olan éliimiin nasil maglup edilebilecegiydi anlatilmak
istenen. Karanlk biiyiik ve iirkiitiicii oliim, olsa olsa dogadaki vahsi hayvanlar olarak sembollestirilebilirdi; en
kuvvetli ve éliimciil hayvanlar. Insan bu resimlerinde kendisinin konumunu da net olarak belirlemis, devasa ve yegin

olan éliimiin karsisinda ufak ve ¢elimsiz ama ¢ogu zaman silahly, kalabalik ve organize bir bigimde yer almigtir.’
(s.41)

Gezgin’e gore, insanlar dliimii kontrol edilemez bir gii¢ olarak algilamig ve bu korkuyu mamut, bizon gibi vahsi hayvan
imgeleriyle temsil etmistir. Ayrica, resimlerdeki insan topluluklarinin tasviri, toplumsal dayanismanin erken izlerini

tasir.

Ismail Gezgin’e gore bu resimleri yapan ilk insanlar &liimii kontrol edilemeyecek tiirden dogal, ayn1 zamanda vahsi bir

giic olarak algilamis ve bu korkuyu dogadaki en vahsi hayvanlarla (mamut, bizon vs.) temsil etmislerdir. Hayvan
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tasvirlerinin karsisina ¢izilen insan topluluklarmin, toplumsal bir dayanismanin olabilecegine isaret ettigini diislinmiis
ve sanatin belki de psikolojik bir savunma mekanizmasi olabilecegine vurgu yapmustir. Childe (2001) magara

resimlerinin iglevine dair radikal bir yorum getirir:

“Resimler genellikle, giin 15181 girmeyen kire¢ tasi magaralarin en kuytu koselerine yapiulirdi. Resimleri yaparken de
sanatgr ¢ok uygunsuz durumlara girerdi, surt tistii yatar ya da daracik bir gegitte arkadaslarinin omuzuna tiinerdi...
Bu gozlemlerden anlasilacagi gibi, magara sanatinin bir biiyii amaci vardi. Sanatsal iiretim gercekte bir yaratma
eylemidir. Ressam bos duvara resmini ¢izer, bir de bakarsiniz, énce bombos olan duvarda bir sigir belirmistir!
Bilimsel olmayan kafalara gére béylesine bir yaraticiligin, dis diinyada bir karsiligr bulunmalid; tistelik bu karsilik
yalnizca goriilmez, yenilebilirdi de! Ressam duvara sigir resmi ¢izince, disarda da avcilarin vurup yiyebilecegi canli
bir sigwr bulunurdu. Basaryn giiven altina almak i¢in sanat¢i bazen (ama ender olarak) sigir resmine, sigirin

gogsiine saplanmus bir ok da eklerdi.” (s. 51).

Bu agiklama, magara sanatinin salt estetik degil, avin bereketini saglama ve dogay1 kontrol etme gibi pratik-biiyiisel
amagclarla tiretildigini savunur. Childe’in bu perspektifi, sanatin ilkel toplumlardaki islevine dair cok katmanli bir okuma

sunarak Berger ve Gezgin’in psikolojik vurgularini tamamlamaistir.

Magara duvarlarindaki hayvan resimlerinin yogunlugu; o donem insanlarinin yasam bi¢imi, inanglart ve gevreleriyle
olan iliskileri hakkinda 6nemli bilgiler sunar (Carson, 2004). Carson’a gore yeryiiziindeki yasamin evrimi, canlilarin
cevreleriyle etkilesimlerinin bir iiriiniidiir ve insan bu etkilesimde benzersiz bir konuma sahiptir. Insan, dogay1 kendi
lehine degistirebilen tek canli tiirii olarak 6ne ¢ikar (s.5). Bu resimlerin neden yapildigina dair ¢esitli teoriler bulunsa da
bunun kesin bir yaniti yoktur. Bazen hayvan resimlerinin, basarili bir av i¢in sans getirdigi disiiniiliir. Lascaux
Magarasi’nda [Fransa (Gorsel 7)] muzrakli bizon resimleri, avin sembolik olarak “6ldiiriildiiglinii” gdsterir ve genglere
hayvan tiirlerini, av tekniklerini veya dogayi oOgretmek igin bir ara¢ olarak kullanilmis olabilir. Altamira
Magaras: [ispanya (Gorsel 8)] bizon ve geyik resimleri, detayli anatomik cizimlerle dikkat ¢eker. Duvarlardaki bu
resimler insanlarin sanatla, dogayla, inangla kurdugu ilk baglarin birer kanitidir. Atalarimizin yasam savasini, i¢giidiisel
korkularini ve doganin ihtisami1 karsisindaki saskinligini somutlagtirmistir. Bunlar binlerce yil sonra bile insanligin ortak

hafizasinin bir pargasi olarak gizemini korumaktadir.
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Gorsel 8. Altamira Magarasi bizon resimleri (Magara resmi)

Eski insanlarin hayvanlarla kurdugu ilkel baglart Kiki Smith; insan-doga iliskisi, mitolojik sembolizm ve bedenin
evrensel dilini kullanma gibi ortak temalar {izerinden modern bir dille yeniden yorumlamistir. Cagdas sanatin
ozgiinliigi ile toplumsal gergekligin koklerindeki kiiltiirel dokuyu harmanlayarak 6znel bir perspektifle yeniden insa
etmistir. Kiki Smith de “bugiin™i mitolojik bulgularla doniistiirlip tarihsel olant yeniden iiretmis, bu iki olguyu
calismalarinda harmanlamistir. Kiki Smith (2006), Phong Bui ve Susan Harris’e verdigi bir roportajda soyle

aciklamalar yapmuistir:
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“Ashinda, once hayvanlar yapmaya basladim, sonra insan figiirleri yaptim, sonra da ‘Ikisini birlestivirsem ne olur?’
diye diigiindiim. Bunlarin ¢arpigtigi yer mit, masal ve dindir. Hayvanlar siirdiiriilebilir yasam alanlarina sahip
olmadiklari igin gevrelerini kaybediyor, yok oluyor ve éliiyor. Onlarla olan fiziksel iliskimizi diigiinmek istiyorum.
Hayvanlar, diger her sey gibi sembolik anlamlarla doludur. Hayvanlart imgeleme bicimimiz, kendi kimliklerimizin
ve varolus hissimizin insasina ¢ok benzer. Onlarin resimlerini yapmak, bu anlamlarla oynamama izin veriyor, ancak
bunlar belirli bir mesajla simirli degil. Ben ozellikle diisiinceli bir insan olmadigim igin, bir seyler yapmam
gerektigini diistiniiyorum ve ‘Ah, muhtemelen yapmam gereken bu.’ diye diisiiniiyorum. Bunu yapmam gereken sey
olarak goriiyorum. Sonra ne oldugunu gériiyorum. Bu, her zaman sezgilerime her seyden once giivenmemi séyleyen

annemden dgrendigim bir sey.”

Smith’in bu sozleriyle, sanatin onun i¢in diisiinmekten ziyade hissetmek ve eyleme gegmek oldugu anlasilmaktadir.
Onun i¢in hayvan imgeleri estetik bir tercih degil, insanin varolussal yalnizligini, dogayla kopan bagini ve kolektif

bilingdisin1 yansitan bir aragtir.

Sanatci, tarihsel ve kiiltiirel kokleri bugiiniin ekolojik kaygilartyla birlestirirken medeniyetin dogadan kopusunun
yarattig1 varolugsal yalnizlig1 sorgular. Smith’in 2002 tarihli Dogum (Gorsel 9) adli eseri, bu sorgulamay1 somutlastiran
6nemli bir ornektir. Bronzdan firetilen heykelde, bir kadin figiirii ile geyik bedenleri organik bir biitiinlik iginde
kaynagir. Aliminyum taban iizerinde yiikselen bu kompozisyon, insan ve doga arasindaki sinirlart siliklestirerek arkaik
bir birlikteligi animsatir. Smith’e gore bu eser, "Medeniyetin insast sirasinda kaybettigimiz kolektif hafizayr ve dogayla

kurdugumuz simbiyotik iligkiyi hatirlatmayr amaglyor.” (Smith, 2002).

Heykeldeki geyik imgesi, Amerikan yerlilerinin manevi inanglarinda bereketi ve doganim kutsalligini simgeleyen bir
motife dayanir. Kiki Smith (2002), bu sembolii modern bir baglamda yeniden yorumlayarak ekolojik dengenin
korunmasinin insanligin gelecegi igin kritik oldugunu “Insanhgin kaderi, cevrenin saghgiyla yakindan baglantilidir.
Bu eserde geyikle sembolize edilen ¢evreyi yok edersek, biz de varligimizi yitirecegiz.” sozleriyle vurgular. Magara
sanatinda hayvanlar genellikle kutsal veya mistik varliklar olarak tasvir edilirken kadin ve geyigin birlesimi, tipki
magara resimlerindeki gibi insanin dogayla biitiinlesme arzusunu temsil etmistir. Dogayla smirlarin olmadigi, bedenin
ve ruhun tek oldugu fikrini feminist bir perpektiften yeniden gorsellestirilmigtir. Smith’in calismalarinda
derinlesildikten sonra bu eser, izleyiciyi “Insan, dogadan koparak medeniyet insa ettiginde, aslinda kendi koklerinden

neyi kaybetti?” sorusuyla bas basa birakir.

Gorsel 9. Smith, K. (2002). Dogum (Heykel)

Bedeni bir arag gibi kullanan Marina Abramovié¢’in ¢alismalari; arkaik donemlerle baglantili ritiieller, bedensel sinirlar
ve kolektif bilingalti gibi temalar {izerinden derin bir iligki kurmaktadir. Kendini modern bir saman olarak géren
sanat¢i, caligmalarinda 6lim ve yasam dongiisiiniin arkaik temsillerini ¢agristirir. Abramovic,

performanslarinda zamansizlik hissi yaratmistir. Insanin kokenlerine dair evrensel bir dil kullanan sanatc1, bedenini bir
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ritliel aracina doniistiirerek ilkel benligimizle yeniden yiizlesmemizi saglar. Sanatgmin politik ve duygusal yiiklii
¢alismalarindan biri olan Balkan Baroque (Gorsel 10) Yugoslavya’nin dagilmast ve savagin yarattigi siddet, yikim ve
etnik temizlik gergekligine karsi bir sanatsal protestodur. Abramovi¢, performans boyunca kanli inek
kemiklerini saatlerce firgalayarak temizler. Abramovi¢’in kemik temizleme eylemi, ilkel insanlarin av sonrasi hayvan
kemiklerini ritiielistik bir saygiyla isleme pratiklerini ¢agrigtirir. Ancak burada kemikler, savagin yok ettigi insan
bedenlerini temsil ederek insanin doga tizerindeki tahakkiimiiniin trajik sonuclarimi vurgular. Bu eylem hem kisisel hem
de kolektif bir arindirma ritiieli olarak okunabilir. Performans, dort giin boyunca araliksiz siirer. Abramovic; agligin,
yorgunlugun ve duygusal tilkenmigligin sinirlarini zorlayarak izleyiciye savasin bedensel ve ruhsal yiikiinii hissettirir.
Bu performans bir yandan umutsuz bir eylem gibi goriinse de diger yandan direnis ve dayanikliligin da sembolii

olmustur.

Abramovi¢, bu ¢alismay1 tarihin unutturmaya calistigi acilart kolektif hafizadan arindirma ritiieli olarak tanimlar
(Abramovi¢, 2020, s. 285). Kemik temizleme eylemi, ilkel toplumlardaki armmma pratiklerini modern bir baglamda
yeniden yorumlar. Performans, magara resimlerinin kolektif anlam {iretme islevini sekiilerlestirerek sanatin politik bir
protesto aracina doniismesini saglar. Rosalind Krauss’un “6zgiinliik” mitine dair elestirisi bu baglamda 6nem kazanir:
Krauss (1985), modern sanatin ilkel formlara doniisiinii, sanatin 6zgiinliik arayisinin bir sonucu degil, bu arayisin
kendisini elestirme g¢abasi olarak aciklar (s. 157). Abramovi¢’in kemik temizleme ritiiclini geleneksel sanatin estetik
kaygilarimi reddederek gergeklestirmesi, onun sanatint bir “politik ara¢” haline getirir. Bu yaklagim, insanin dogayla

kurdugu iligkinin yikict sonuglarini kolektif hafizaya kazima ¢abasidir.

Balkan Baroque’ta sanatgl, sarkilaryla savasin yok ettigi kolektif bellege, tipki eski insanlarin magara duvarlarina tarihi
kaydetme amacina benzer bir sekilde gonderme yapar ve o insanlarin ¢izim yaparak kolektif bellegi canli tutma
amacina benzer sekilde, savasin yikici etkilerini hatirlatir. Magara resimlerinin yapildigi donemde bu resimlerin topluca
izlendigi, ritiiellere katilmin kolektif bir deneyim oldugu diisiiniilmektedir. Bu deneyim, toplumsal dayanismay1
giiclendirmeye ve ortak bir anlam diinyas1 yaratmaya katkida bulunmustur. Insanin ilkel ve sembolik ifade bicimlerinin
evrenselligini vurgulayan bir perspektif sunan bu caligma izleyicilerle etkilesim kurarak kolektif bir deneyim

yaratmistir. Bu deneyim, savasin travmalarini kolektif hafizaya tasiyarak toplumsal iyilesmeye alan agar.

Abramovi¢’in kemik temizleme ritiieli, insanin doga iizerindeki tahakkiimiiniin yarattig1 travmalar1 yiizlesme aracina
doniistiiriirken; Kiki Smith’in mitolojik sembolleri, ekolojik dengenin yeniden insasina dair umudu besler. Bu ikili

yaklasim, sanatin hem yikici hem de onarici giiciinii ortaya koyar.
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Gorsel 10. Abramovié, M. (1997). Balkan Baroque (Performans goriintiisii)

3. Hayvan Sanat i¢indir ve Sanat hayvan icindir Tartismasi

Her donem; sanata farkli acilardan yaklasmis, sanatciya farkli bir rol bicmis ve eserlere farkli anlamlar yiiklemistir.
Sanatin sadece el becerisine indirgenemeyecegi, diisiincenin ve kavramin 6n planda olmasi gerektigi fikri 1960’lar ve
70’lerde performans sanati, kavramsal sanat ve yoksul sanat gibi akimlarin ortaya ¢ikistyla sonuglanmisti. Bu akimlarin

ortaya cikisiyla sanat nesnesinin degeri kokten degismisti.

Sanat ve estetik anlayisinin degistigi bu donemde, hayvanlarin ve temsillerinin sanattaki kullanimi da ¢esitlendi. Hazir
nesne olarak kullanilmalarinin yani sira, farkli anlamlar yiiklenerek sembolik bir gdrev de iistlenmistir. Sanat
eserlerinde hayvanlarin temsil sekli, sadece estetik bir tercih degil, aynt zamanda o donemin diinya gorisiinii,

degerlerini ve ideolojisini yansitan ¢ok katmanli bir ara¢ olmustur.

Hayvanin sanat eserlerinde hazir nesne olarak kullanilmasi, farkli sanatsal yaklagimlarin ve ideolojilerin bir sonucudur.
Ancak Herman Nitsch’in bu konudaki tutumu, sanatin etik ve toplumsal sorumlulugu iizerine diisiinmemizi saglamistir.
“Bu sanat m1?” sorusu Nitsch’in ¢aligmalarnin toplumsal sorumluluk baglaminda tartigmaya acik yanini ortaya
cikarmistir. Oliim korkusunu sanat calismalarina yansitan Nitsch, ilkel pratikleri ¢agdas bir forma tasiyarak

insanin siddet ve dliimle olan ilkel iligkisini sorgulatmistir.

“1962°de Avusturyali sanat¢i Hermann Nitsch, Freud psikolojisine ve hareketli soyut resme gonderme yapan bir dizi
kanl gosteri diizenlemistiv. “[lk Eylem’ adli ¢calismasinda, sanatcimin yardimcilart izleyici éniinde bir koyunun

bagirsaklarini ¢ikarmis ve katharsis eylemi icindeki sanatginin iizerine kan dokmiislerdir.” (Atakan, 1998, s. 42)

Nitsch, ¢aligmalariyla (Gorsel 11-12) izleyiciyi “katharsis” (arinma) siirecine dahil eder. Calismalarinda kullandigi

imgeleri siddet ve cinsellikle birlestirerek geleneksel ritiielleri sekiilerlest irip tabulari yikmustir. Nitsch’in eylemleri, I1.

Diinya Savasi sonrasi Avusturya’sinin bastirilmig travmalarina bir tepki olarak okunabilir. Bu baglamda, ritiieller Nitsch

icin bir politik protesto araci olmustur. Ritiiellerin doniistiiriicii potansiyelini yeniden degerlendiren Nitsch, sanatin

yalniz giizel olanla sinirlanamayacagini vurgulayarak deneyimin giiciinii hatirlatmistir. Sanatg1; bir yandan siddetin ve
126



hayvanlarin insan merkezli bir ama¢ ugruna nesnelestirilmesi ve aci ¢ekmelerinin gorsel bir sov haline getirilmesi

acisindan elestirilirken, diger yandan bedenin politiklesmesi agisindan oviillmiistiir.

Gorsel 11. Nitsch, H. (1998). Prizendorf Satosu 6 Giinliik Aksiyon (Performans goriintiileri)
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Gorsel 12. Nitsch, H. (1998). Prizendorf Satosu 6 Giinliik Aksiyon (Performans goriintiileri)

Nitsch’in aksine Patricia Piccinini’nin eserleri, biyoteknolojinin etik sonuglar1 ve gelecekteki olasi yasam formlari
hakkinda sorular sorar. Sanatgi, izleyiciyi bu konular iizerine diisiinmeye ve gelecege dair farkli senaryolari hayal

etmeye tesvik eder; biyoteknoloji ve genetik arastirmalarda hayvanlarin nesnelestirilmesine elestirel bir bakig sunar.

Hermann Nitsch’in siddet temelli performanslari, insanin doga ve hayvanlarla kurdugu iliskiyi katharsis yoluyla
sorgularken, cagdas sanatta bu diyalog farkli bir boyut kazanmigtir. Nitsch’in Orgien Mysterien Theater serisinde
(Nitsch, 2005, s. 78) hayvan kurban etme ritiielleri araciligiyla izleyiciyi soke eden yaklagiminin aksine, Patricia

Piccinini hiper-gergekgi hibrit heykelleriyle biyoetik ve empatiyi merkeze alir. Piccinini’nin The Young Family [2002
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(Gorsel 13)] gibi eserleri, insan ve hayvan bedenlerinin sinirlarini bulaniklagtirarak izleyiciyi “oteki” ile yiizlesmeye ve
tirler arast dayanigmayi diisinmeye davet eder (Piccinini, 2012). Bu estetik dil, Timothy Morton’in Dark
Ecology (2016) adli ¢alismasinda 6ne siirdiigii “tuhaf yakinlik” (strange intimacy) kavramiyla ortiigiir. Morton’a gore,
insanin dogayla iliskisi ancak hiyerarsik smirlarin reddi ve “mezo-diinya” (meso-world) olarak adlandirdigi karmasik
bir i¢ ice ge¢mislikle anlam kazanir (Morton, 2016, s. 63). Piccinini’nin hibrit varliklar1 da tam olarak bu “i¢ ige
geemisligi” gorsellestirir; ornegin The Carrier (2012) (Gorsel 14) adli eser, genetik miihendisligin yarattig1 bir melez

canliy1 tagtyan kadin figiiriiyle, insanin teknoloji ve doga arasindaki ikircikli konumunu sorgular.

Gorsel 13. Piccinini, P. (2002). The Young Family (Heykel)
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Gorsel 14. Piccinini, P. (2012). The Carrier (Heykel)
Nitsch’in siddet odakli provokasyonu, izleyiciyi kolektif travmalarla yiizlestirirken, Piccinini’nin c¢aligmalari Rosi
Braidotti’nin posthiimanist teorisinde vurguladigi “tiirler aras1 etik” (Braidotti, 2013, s. 102) ile uyumludur. Braidotti,
insan-merkezci perspektifin agilmasi gerektigini ve ekolojik krizlerin ancak insan dig1 varliklarla kurulacak diyalogla
¢oziilebilecegini savunur. Piccinini’nin Skywhale (2013) gibi eserleri, bu diyalogu somutlastirarak Morton’in “ekolojik
biling” (Morton, 2016, s. 90) ¢agrisina estetik bir yanit niteligi tagir. Nitsch’in kanli ritiielleriyle Piccinini’nin hibrit
heykelleri arasindaki bu karsitlik, sanatin hem yikict hem de onarici potansiyelini ortaya koyar: Biri siddetle armmay1

hedeflerken, digeri empatiyle doniisiimii amaglamistir.
4. Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alisma, insanin dogayla kurdugu iliskinin sanat araciligiyla nasil temsil edildigini, hayvan imgelerinin sembolik,

tarihsel ve kiiltiirel evrimini disiplinler arast bir perspektifle analiz ederek sanatin toplum-doga bagini yorumlama ve

doniistiirme potansiyelini ortaya koymustur. Ilkel magara resimlerinden ¢agdas enstalasyonlara uzanan siirecte hayvan
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temsilleri, insanin doga karsisindaki konumunu, toplumsal degerlerini ve ekolojik bilincini sorgulayan dinamik bir dil
olarak islev gormiistiir. Aborjin kiiltiiriindeki “Rilya Zaman1” anlatilari, Joseph Beuys’un performatif Samanizm’i, Judy
Watson’1in ekolojik duyarliligi, Kiki Smith’in mitolojik sorgulamalar1 ve Marina Abramovié¢’in ritielistik pratikleri,
hayvan imgelerinin insan-doga iliskisini hem kdkensel hem de ¢agdas baglamlarda nasil sekillendirdigini gozler oniine

sermistir.

Cagdas sanatta hayvan temsilleri, insan-merkezci bakisin sinirlarint zorlayarak biyoetik, ekolojik kriz ve tiirler arasi
empati gibi kiiresel meselelere estetik bir dil kazandirmistir. Hermann Nitsch’in siddet odakli katharsis pratikleri ile
Patricia Piccinini’nin hiper-gercekgi hibrit heykelleri arasindaki karsitlik, sanatin hem yikici hem de onarici islevini
ortaya koyar. Nitsch’in provokatif eylemleri, insanin doga {izerindeki tahakkiimiinii ve kolektif travmalar1 yiizlesmeye
zorlarken; Piccinini’nin eserleri, posthiimanist bir etikle tiirler aras1 dayanigsmay1 tesvik eder. Bu ikili yaklagim, sanatin

ekolojik duyarlilik ve etik sorumluluk baglaminda yeni bir perspektif sundugunu kanitlar.

Dijital sanat ve yapay zeka araciligiyla hayvan davranislarinin sanata entegre edildigi projeler, tiirler arasi iletisimin
yeni bi¢imlerini kesfetmek i¢in bir firsat sunabilir. Ayn1 zamanda, hayvanlarin dogal habitatlarinda gozlemlenerek
iiretilen eko-sanat projeleri, insan dis1 varliklarin perspektifini sanat araciligiyla duyurmay1 hedefleyebilir. Ekolojik
aktivizmle sanatin kesisiminde, hayvanlarin sesini duyuran islerin desteklenmesi, kolektif bilingte bir doniisiim

yaratabilir.

Sonug olarak, hayvanlar sanatin hem ilham kaynagi hem de etik 6zneleri olarak, insanin dogayla kurdugu iligkiyi
yeniden tamimlama giiciine sahiptir. Bu iliski, salt temsille siirli kalmayip, empati, sorumluluk ve ortak yasam
pratikleri iizerinden sekillenmelidir. Sanat, hayvanlarin sessiz dilini estetik bir manifesto haline getirerek, ekolojik

krizler karsisinda insan1 doniistiiren bir arag olabilir.
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