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iktidarin Yeniden Cercevelenisi: Kehinde Wiley’nin 4 Maze Of Power Serisinde Postkolonyal Portre Stratejileri
Ozet

Bu ¢aligma, Kehinde Wiley'nin A Maze of Power baslikli portre serisinde klasik Avrupa kraliyet ikonografisinin nasil
postkolonyal bir baglamda yeniden kodlandigini incelemektedir. Aragtirmanin amaci, Afrikali devlet baskanlarmi konu
alan bu portrelerde iktidar temsillerinin hangi bi¢imsel doniisiimlerle iretildigini, bu temsillerin nasil miizakere
edildigini ve izleyicide postkolonyal karsi-bakis iiretme potansiyelini analiz etmektir. Yontem olarak Erwin
Panofsky'nin {i¢ asamali ikonografik analiz modeli kullanilmistir. Bu yontemle her bir portrenin gorsel 6geleri (pre-
ikonografik), sembolik anlamlar1 (ikonografik) ve Kkiiltiirel-ideolojik alt yapisi (ikonolojik) sistematik olarak
¢cozlimlenmistir. Bulgular, Wiley’nin klasik ikonografiyi bozarak siyah &znenin temsiline alan agtigini, batiya ait gii¢
imgelerini ters yiiz ederek onlar1 postkolonyal 6zneye ait bir gorsel dile doniistiirdiigiinii gostermektedir. Boylece bu

portreler, yalnizca bireysel kimligin degil, kolektif tarihsel bellegin de yeniden yazimina hizmet etmistir.
Anahtar Kelimeler: Postkolonyal estetik, portre, iktidar, ikonografi

Reframing Power: Postcolonial Portrait Strategies In Kehinde Wiley’s A Maze Of Power Series
Abstract

This study examines how Kehinde Wiley’s portrait series A Maze of Power reconfigures classical European royal
iconography within a postcolonial context. The purpose of the research is to analyze how representations of power are
formally transformed in Wiley’s depictions of African heads of state, how these representations are negotiated, and the
extent to which they generate a postcolonial counter-gaze.The study employs Erwin Panofsky’s three-tiered
iconographic analysis method, which involves pre-iconographic description, iconographic interpretation, and
iconological evaluation. Each portrait is analyzed in terms of its visual elements, symbolic meanings, and underlying
cultural-ideological structures. The findings reveal that Wiley disrupts conventional iconography to centralize Black
subjectivity, transforming Western visual codes of power into a postcolonial aesthetic. In doing so, portraiture becomes

a tool not only for asserting individual identity but also for reimagining collective historical memory.
Keywords: Postcolonial aesthetics, portrait, power, iconography.
1. Giris

Portre sanati, tarih boyunca yalnizca bireysel kimligin degil, ayni zamanda siyasal mesruiyetin ve toplumsal
hiyerarsilerin temsili i¢in islevsel bir ara¢ olmustur. Antik cagdan modern déneme uzanan siirecte portre, iktidarin
goriiniirlik stratejilerinin merkezinde yer almis; yoneticiler, aristokratlar ve siyasi figiirler, yiizlerini kamusal alana
yerlestirerek hem bireysel hem de kurumsal otoritelerini pekistirmistir. Ronesans’tan itibaren gelisen Avrupa portre
gelenegi, gorsel temsili sadece bireysel niteliklerin yansitilmasiyla siirli gérmemis; simgesel 6geler ve kompozisyonlar
araciligiyla siyasi, kiiltiirel ve ideolojik mesajlar iiretmistir. Bu nedenle portre, yalnizca sanatsal bir tiir degil, aym

zamanda siyasal bir sdylem alan1 olarak da degerlendirilmelidir. Giiniimiizde ise portre hem iiretim araglarinin degisimi
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hem de gorsel kiiltiiriin déniisiimiiyle birlikte yeni bir estetik ve politik baglamda ele alinmaktadir. Ozellikle
postkolonyal sanat pratikleri, batt merkezli sanat tarihine alternatif temsiller gelistirerek iktidarin tekil anlatilarina karst
elestirel bir gorsel dil tiretmektedir. Bu baglamda Amerikali sanatgr Kehinde Wiley’nin ¢aligmalari dikkat ¢ekicidir.
Wiley, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini Afro-Amerikan ve Afrika kokenli figiirlerle yeniden kurgulayarak tarihsel
temsiliyet rejimlerini sorgulamis ve doniistiirmiigtiir. Sanat¢inin A Maze of Power baslikli portre dizisi, Afrika devlet
baskanlarin1 17.—19. yiizy1l Avrupa portre gelenegi icinde konumlandirirken, kolonyal estetik kodlar1 tersyiiz ederek
postkolonyal 6znenin gorsel egemenligini inga etmeye ¢aligmistir. Bu sanatsal ¢aligmalar, sanat iktidar ve direnis

arasindaki iligki adina 6zel 6rnekler olarak goriilmektedir

Bu calismada amag, Kehinde Wiley’nin A Maze of Power serisinde yer alan portrelerde klasik Avrupa ikonografisinin
nasil doniistiiriildiiglinii ve bu doniisiimiin hangi bi¢imsel ve ideolojik stratejilere dayandigini analiz etmektir. Bu
baglamda Erwin Panofsky’nin i{i¢ asamali ikonografik analiz yontemi temel alinarak, portrelerdeki gorsel 6geler,
tarihsel referanslar ve kiiltiirel gostergeler sistematik bicimde ¢Oziimlenmigtir. Arastirmanin odak noktasi ise su
sorulardir: Wiley, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini hangi bigimsel doniisiimlerle yeniden kodlar? Portrelerdeki
Oznelerin (Afrikali devlet baskanlar1) gii¢c temsilleri nasil miizakere edilir? Ve son olarak, bu portreler izleyicide nasil bir
postkolonyal karsi-bakig liretme potansiyeline sahiptir? Bu aragtirma sorulart ekseninde sanat¢inin eserlerinin
postkolonyal diisiincenin sanatta estetik bir direnise doniistiigiinii 6rneklendirdigi tespit edilmistir. Bu siiregte sanatginin
estetik stratejisi genel anlamda kanonlagmis bigimlerin ters yiiz edilmesi ve paradigmasinin degistirilmesi oldugu

sonucuna varilmistir.
2. Portre Resmi ve Politika

Portre, ylizeydeki boya ya da pikselden ibaret olmasina karsin izleyicide yasayan varlik izlenimi uyandirma potansiyeli
acisindan benzersiz bir gerceklik iiretmektedir. Freedberg, benzerligin zihinde yarattigi kisa devreyi gorsel biiyii olarak
tanimlar; portreye bakan kisi, resimle 6zdesleserek neredeyse onunla karsilikli bir bakisma deneyimler. Bu biligsel
yakinlik, portreyi tarih boyunca siyasal mesruiyet araci haline getirmistir. Portre, teknik arag¢ ve lislup degisse de gorsel
vekalet islevini korur. Freedberg’in kavramsallastirdig: lizere, benzerlikten dogan yari-canli aura hem tapimnmay1 hem de

yikimi miimkiin kilar; bdylece portre, yoneten ile yonetilen arasindaki mesafeyi siirekli olarak yeniden diizenler (1989).

Ronesans ve oncesinde Orta Cag’da resim, dinsel ikonografiye odaklanirken bireysel portre nadirdi. Schneider’in
(2002) ifadesiyle 15. yiizyilda Flandre ve Floransa’da insan merkezli hiimanist diislinceyle birlikte au vif (yasarken)
portre geleneksel dinsel imgelerden ayrilmisti. Jan van Eyck, Antonello da Messina ve Domenico Ghirlandaio’nun
erken 6rnekleri yeni bir gergeklik duygusu sundu. Schneider, bu dénemi portre’nin altin ¢agi olarak tanimlar ve bireysel
kimligin sanatsal-ideolojik degeri iizerinde durur (s. 6) Schneider’in (2002) vurgusuyla Ronesans yoneticileri i¢in
portre, Tanri’dan alinan yetkinin diinyevi temsilidir. Lorenzo de” Medici ¢evresindeki grup portreleri, cumhuriyetgi
Floransa’da fiili monarsik giicii gorsellestirmistir (s. 104). 16.—17. ylizyillarda portre resimleri, aristokrasinin ve yeni
yeni ortaya ¢ikmaya baslayan burjuvazinin statii simgesine doniigmiistiir. Collier, modern sanatin tiimii, portre
ressamlarinin form arayisiyla basladi diyerek bu donemin teknige ve psikolojik verilige yaptigi katkiyr vurgulamistir
(Collier, 1905, s. 13). Medici, Habsburg ve Tudor saraylari, iktidarin siirekliligini gdstermek icin hanedan portre
galerileri kurar; diiz yiizeydeki figiir sadece bireyi degil, yonetici soyun zamansiz varligin1 da temsil etmistir. 18.—19.
ylizyillar  Fransiz Devrimi’yle portre kamusal alana demokratik bir jestle taginir: Ulusal Meclis iiyelerinin graviirleri

yeni yurttas kimligini imgeye dokerek devrimci siyasetin semboliine doniismiistiir (Freund, 2014, s. 128-131).

Miller’in (2015) gosterdigi sekliyle toplumsal anlamda geri doniisii olmayan degisimlerin ortaya ¢iktigi Sanayi
Devrimi’nde ise kitle iletisim araglar1 6zellikle litografi, fotograf ve illiistrasyonlu gazeteler araciligi ile portreyi genis
kitlelere ulagtirmistir. Reform sonrasi Britanya’da politikacilar ve yaymevleri ticarilesmis portre yoluyla secmenle
duygusal baglar kurmustur (s. 24-26). 1789 sonras1 Fransa’da portre, yurttas erdemini sahnelemistir. Ulusal Meclis’in

kolektif graviir dizileri, temsil fikrini kisisellestirerek yasama organini bedensellestirir (Freund, 2014, s. 129).
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Britanya’da 1832 Reformu sonrasinda lider portreleri gazeteler, kartpostallar ve brosiirlerle evlere girmistir. Miller bu
durumu gorsel teknolojinin siyasi kimlik insasindaki belirleyici roliinii olarak tanimlamaktadir (Miller, 2015, s. 92-94).
Amerika Birlesik Devletleri’nde baskan adaylar1, 1860’lardan itibaren se¢im balonlari, rozetler ve fotograf kartlariyla
kisisel imajlarmi standartlagtirmistir (Seidman, 2020, s. 47). Bu siirecle ilgili drnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Neredeyse tiim giiclii iktidarlarin siyasal alanda portrelere dnem verdigi goriilmektedir.

20. ylzyila gelindiginde karsilasilan totaliter rejimler de portre sanatini bir hayli 6nemsemistir. Portre bu donemde
Cheles & Sorlin’ e (2020) gore kitlesel ibadet nesnesine doniigsmiistiir. Yazarlar Stalin’in posterlerini iktidarin simya
pratigi olarak tanimlamislardir (s. 11). Buna benzer bir sekilde baska bir totaliter rejim olan Kuzey Kore’de Kim
ailesinin mozaik ve heykelleri tarihsel anit statiisiiyle her mekéna niifuz eder (Ginsberg, 2020, s. 171-172). Nicolae
Ceausescu’nun Sevgili Lider portre diizeni ise olduk¢a 6nemli bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu portreler 1965
yilinda parti binalar1 ve siniflara yerlestirilerek kolektif liderlik ilkesinin fiilen yok edilmesinde rol oynamistir (Marin,
2020, s. 195-196).

20. yiizyillin olduk¢a problemli kiiresel politik atmosferinde karsilastigimiz bir fenomen olarak fasizm ve fagist
yonetimler de portre sanatini politik amaclarla kullanmislardi. Fagizme kars1 tepkili olan italya’da ikinci Diinya Savas
sonrasinda siyasal partiler sirf bu sebeple uzun siire lider portresi kullanmaktan kaginmislardi. Bu durum Italya’da
1960’lara kadar siirmiistiir (Cheles, 2020, s. 235). Siyaset alan1 ve portre sanati arasindaki baglanti uzun siiredir devam
ederken diinya siyasetine yon veren ABD’de Ronald Reagan’mn kovboy, Barack Obama’nin Vizyoner Kahraman posteri

gibi drnekler de ikonlasarak segmen mobilizasyonunda metinlerden baskin héle gelmistir (Seidman, 2020, s. 47).

Giintimiizde pek ¢ok sey sosyal medyanin etkisi ile eski hallerinden styrilarak yeni bir goriintiiye ve anlayisa ulasmistir.
Nitekim portre resimlerinin de yeni medya ve sosyal aglardan nasibini aldigini gérmekteyiz. Cheles ve Sorlin’in (2020)
tespitleri dogrultusunda sosyal aglarin, lider portrelerinin yayilma maliyetini sifira indirerek giincel, ham ve samimi bir
estetik dogurdugunu iddia edebiliriz. Bu durumda kargimiza ruhsath stiidyo fotograflarinin yerine rétussuz selfie’lerin
ciktig1 agikardir. Bu kaba estetik, se¢gmenle yakinlik kurmak i¢in bilingli olarak siirdiiriiliir; lider kendisini ulasilabilir
siradan gibi sergiler. Bunun disinda portre sadece yiicelten degil, asagilayan da bir araca doniige bilmektedir. 2019°da
Budapeste sokaklarindaki Jean-Claude Juncker ve George Soros posterleri, portreyi negatif seferberlik i¢in kullandi;
Ispanya’da Katalan protestocular kral Felipe VI’nin portrelerini bas asag1 tasiyarak otoriteyi sembolik olarak ters yiiz
ettiler (s. 15-16).

Portreye yonelen siddetin, gdrsel nesneyi canli varlik gibi algilayan biligsel bir mekanizmaya dayandigi iddia
edilmektedir. Freedberg (1989), benzerligin imgeye hayat kazandirdigini, dolayisiyla portreyi pargalamanin ya da
asagilamanin dogrudan model alinan kisiyi cezalandirdigina dair bir inang yarattigini sdylemektedir. Bredekamp (2017)
ise bu olguyu goriintii-eylem olarak kavramsallastirir. Ona gore portre, toplumsal sahnede bedeni ikame eden bir vekil
olarak cezalandirilabilir veya itibarsizlastirilabilir Bredekamp’in kukla-ceza silsilesi, Orta Cag’dan bugiine kadar g6z
oyma, kulak kesme ya da yakma gibi ritiiellerin, imgeyi suc¢lunun bedeni yerine koyarak sembolik adalet tirettigini
gosterir. Boylece direnis eylemleri, ikame, yansima ve toplumsal performans eksenlerinde okunabilecek teorik bir
cergeve kazanir. Portreye yonelik elestirel miidahaleler yiizyillardir siyasal doniistimlerin gostergesi olmustur. 15.
yilizyilda Hussitlerin Meryem ikonlarina saldirilar1 ve aristokrat portrelerinin taglanmasi, imgeye atfedilen kutsal/aura
niteligini kirmay1 amaglamistir. Fransiz Devrimi sirasinda soylu portrelerinin yakilmasi, eski rejimin biiyiisiinii bozma
stratejisinin erken bir 6rnegidir. Yakin dénemde, 1979’da Tahran’da Sah Riza Pehlevi heykelinin devrilmesi (s.
171-174). Elbette kamusal alanlarda yer alan lider heykellerine veya resimlerine yapilan tahribatin pek ¢ok 6rnegi
vardir. Bu olaylar, portre yikiminin yalnizca nesneyi degil, onun temsil ettigi otoriteyi de sahneden silme niyetini

pekistirir.

Cheles & Sorlin’in (2020) anlatimiyla portre sanatinin egemen iktidarlar disinda kullanildigt politik pratikler soz

konusudur. ilk olarak ikonik ters cevirmeden bahsedilebilir. Bu kullanim portreyi fiziksel olarak bas asagi asma,

134



dondiirme ya da bozmaya dayali bedensel bir reddiyedir. Ornegin 2018’de Barselona’daki gostericilerin Kral Felipe
VI’'nin fotograflarim basasagi tasimasi, Ispanyol devlet otoritesine karsi sembolik bir mesruiyet iptali olarak okunur.
Boylece ters ¢evirme veya devrilme, portreyi otoritenin dikey konumundan ¢ikarip infaz nesnesine doniigtiirmiistiir (s.
15).

Gorsel karikatiir, portre geleneginin de egemen iktidarlar ve portre arasindaki iligkinin ters yiiz edilmesi ile iliskisi
vardir. Benzerlik ilkesini bozarak siyasal otoriteyi alaya alan, dolayisiyla elestirel enerjiyi gorsellestiren bir direnis
stratejisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miller (2015), Viktorya donemi Ingiltere’sinde karikatiir ile portre arasindaki
sinirin bulaniklasgtigini; Punch gibi orta-sinif dergilerde fiziksel asirt bozmanin yerini tanmabilir ama hiciv yiikli yiiz
hatlarinin aldigin1 vurgular (s.13). Cheles ve Sorlin’in degerlendirdigi Hitler karsiti uluslararasi karikatiir antolojisi
(1933) ise karikatiiriin karsi-propaganda potansiyelinin artik rejimlerce de ciddiye alindigin1 géstermektedir (Cheles &
Sorlin, 2020, p. 14).

Egemen ideolojilere ve iktidara karst portre iizerinden direnisin bir diger pratigi ise Cheles ve Sorlin (2020) tarafindan
varlik-yokluk stratejisi olarak tanimlanmistir. Bu pratik, fiziksel olarak kaybolmus ya da susturulmus kisilerin
portrelerini kamusal alana tasiyarak mevcudiyet ikamesi yaratir. Arjantin’de Plaza de Mayo Anneleri’nin desaparecidos
cocuklarinin fotograflarini bedenlerine takip haftalik nobet tutmalari, kayiplar: yasayan hafizaya doniistiiriir; sloganlari
Recordar para no repetir yani unutma ki tekrarlanmasin portrelere eylemsel bir etik yiikler (s. 14) Bu ikame giiciiniin
kuramsal temeli, Freedberg’in portre-beden esdegerliligi kavrayisidir; imge, bedenin yerine gececek kadar gergek kabul
edildiginde, yok olan kisiyi yeniden toplumsal sahneye ¢agirir (1989, s. 203). Boylece portre, yoklugun hem belgesi

hem de protestosuna doniisiir.

Ozetle portre tarihsel siirecte, iktidarin siirekliligini ve hukuki-yasal yetkiyi bedenlemek icin kullanilmistir ve
Ronesans’tan bu yana toplumsal statii ve bireysel 6zdeslik inga edilmesi anlaminda dnemli bir goreve sahihtir. Devrimci
graviirlerden Obama posterine kadar kitleyi seferber etmek portre resmin altinda yatan temel motivasyon olarak ifade
edilebilir. Totaliter rejimlerde ise suret, kamusal mekanda her yerde hazir gii¢ olarak isler. Diger taraftan elestirel
portrelerle de karsilasilmaktadir ve karikatiir, itham panosu (pittura infamante) veya dijital meme gibi araglarla otoriteye
meydan okunmaktadir. Portre sanati, teknik (yagliboyadan dijital piksele), tasiyict ortam (tuval, poster, ekran) ve
sosyopolitik baglam degisse de iktidar-goriiniirliik diyalektiginin merkezinde kalmistir. Bu durumda iktidar iligkilerinin
politik bir araci olarak portrelerin elestirel bir sekilde bir gesit direnis i¢in kullanilmast da hem teorikte hem de pratikte

miimkiindiir.
3. Post-kolonyal Diisiince Ekseninde Kehinde Wiley’in Portreleri

Kolonyalizm, baska halklarin toprak ve mallar1 iizerinde fetih ve denetim olarak tanimlanabilir. Fetihten farkli olarak
koloni kurma eylemi (colonization) degil, bu kolonileri yoneten sistem, pratik ve idari ilkeler biitiiniidiir (Young, 2015,
s. 54). Baska bir deyisle, kolonyalizm emperyalizmin, merkezi iktidarin evrensel gii¢ ve servet arzusunun, tasrada
cisimlesmis hali olarak ifade edilmistir. Ancak Avrupa imparatorluklarinin uygulamalar1 Cezayir’de Fransiz asimilasyon
politikasindan Nijerya’daki Ingiliz dolayli yonetime kadar biiyiik cesitlilik gosterir; bu yiizden tek tip emperyal
pratikten s6z etmek yaniltici olacaktir (Loomba, 2015, s. 20-26; Young, 2015, s. 54). Kolonyal diizenin, dogrudan
yonetim sona erdiginde de ortadan kalkmadigi bilinmektedir. Latin Amerikali diisiiniirlerin gelistirdigi kolonyalite
kavrami, kolonyalizmin ardindan ortaya c¢ikan ve glnliimiizde kiiltiirli, emegi, otoriteyi ve bilgi iretimini
bi¢cimlendirmeyi siirdiiren uzun erimli iktidar kaliplarini1 adlandirir (Ndlovu-Gatsheni, 2013, s. 16; 128). Kolonyalite
dort i¢ ice alan lizerinden isler: ekonomi, otorite, cinsiyet/cinsellik ve 6zne/epistemoloji denetimi (Ndlovu-Gatsheni,
2013, s. 8). Bu matris kitaplarda, kiiltiirel kaliplarda ve sagduyuda canli tutulur; boylece siyasi bagimsizlik, zihinsel

veya maddi bagimsizlig1 teminat altina almaktan uzaktir.
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Post-kolonyalizm ise tarihsel bir donemeg¢ olmanin 6tesinde elestirel bir bakis agisidir. S6zciigiin post oneki, formel
boyundurugun sona erigini isaret ederken (Young, 2015, s. 65), analitik diizeyde tiim kolonyal sendromdan kopma
stirecini anlatir; bu siireg yerel tarih ve ekonomilere gore farkli bigimler almaktadir (Loomba, 2015, s. 38). Dolayisiyla
post-kolonyal diisiince, yalnizca imparatorluklarin nasil dagildigini degil, miraslarinin bugiin serbest ticaret
anlagmalarindan go¢ rejimlerine ve akademik kanonlara kadar nasil siirdiigiinii sorgular. Post-kolonyalizm, kronolojik
bir sonra olmaktan ziyade, Walter Benjamin’in ezilenlerin gelenegine yaslanan elestirel bir bakis acgisidir (akt. Young,
2015, s. 150). Marksizm, feminizm ve ekolojiyle kesiserek sinif, cinsiyet, irk ve ¢evre somiiriilerini birlikte analiz eder.
Bu gergeve, Avrupa’nin kendi i¢indeki catlaklari da kiiresel antikolonyal modelin pargalari olarak kavrar. Sonug olarak
kolonyalizm, tarihsel bir egemenlik sistemi; kolonyalite, bu sistemin giincel art-yasami; post-kolonyalizm ise hem fiili
somiirge sonrasi kogul hem de bu mirasi sorgulayan teorik-siyasal miidahale olarak tanimlanmistir. Bu ii¢lii bakis, borg
rejimlerinden go¢men politikalarina, akademik kanondan dil hiyerarsilerine kadar giiniimiiz giic matrislerini

¢oziimlemek i¢in vazgecilmezdir (Young, 2015, s. 89).

Post 6neki postkolonyal kavraminda salt kronolojik bir sonray: degil, batinin iggal-somiirii diizenine alan bazli meydan
okumay1 ve direnisi ifade eder. McCarthy & Dimitriadis’e (2000) gore burada direnisin gergeklestirildigi alanlardan
birisi de sanattir. Aligila gelmis kolonyal estetik ve siyasal formlar1 yerinden etme ve imgesel bir miicadele gayesi bu
noktada sanati bir direnis aracina g¢evirir. Postkolonyal sanatin hammaddesi bu agidan koélelestirme, zorunlu gog ve
kiiltiirel siddet gibi kolonyal travmalardir; dolayisiyla bagimsiz, otantik ya da evrensel oldugu iddia edilen bati

estetigiyle hesaplagmadan iiretilemez (s. 60-61).

Bir direnisi anlatan postkolonyal diisiince ile ilgili Okeke-Agulu (2015), postkolonyal modernizm kavramim 6zellikle
Nijerya baglaminda ideolojik kolonizasyonu sdkiip atma ve kiiltlirel egemenlikten arta kalan boslugu yeni bir ulus-
kimlik tahayyiiliiyle doldurma cabasi olarak tanimlanustir. Ornegin Zaria’daki Art Society iiyeleri Uche Okeke, Demas
Nwoko ve Bruce Onobrakpeya’nin dogal sentez ilkesi, yerli gorsel diller ile Avrupa modernist tekniklerini bilingli bir
sekilde birlestirerek hem ulusal bagimsizligin coskusunu hem de somiirge sonrasi iktidar krizlerini sanat diizlemine
tasimiglardir (s.10-14). Boylece postkolonyal sanat, bu ve benzeri pek ¢ok ornekle yalnizca estetik bir ifade degil,

dekolonizasyonun kiiltiirel cephesi héaline gelmeye baslar.

Postkolonyal sanat ile ilgili yazilarinda McCarthy & Dimitriadis (2000), postkolonyal estetigin ii¢ temel 6zelligini
ortaya koymuslardir. Hegemonik temsile itiraz bunlardan ilkidir. Anti-realist stratejilerle bati 6znesini tersyiiz etmek
hegemonik temsile itiraz etmenin kosulu olarak gériiliir. Tkincisi cifte/iiclii kodlama olarak tanimlanmistir. Merkez-
cevre, gelismis-azgelismis gibi ikilikleri melez imgelerle bozma bu estetik 6zelligin temelini olusturur. Son olarak
Ozgiirlestirici/iitopyaci tahayyiildiir. Kolektif sevince dayali toplumsal doniisiim arayist bu 6zelligin 6ziidiir (s. 63-71).
Postkolonyal sanat, modernitenin merkezi anlatilarina karsi hem elestirel hem kurucu bir praksis olarak ortaya ¢ikar;
somiirge gecmisinin magduriyetini degil, karsi-tahayyiil giiciinii estetize eder. Dekolonizasyonun siirmekte olan siyasal

miicadelesiyle i¢ ice gegerek yeni topluluk formlari, ¢ok dilli hafizalar ve alternatif gelecekler inga eder.

1977°de Los Angeles’ta dogan ve sanat hayatina New York’ta devam eden Kehinde Wiley, Avrupa resim geleneginde
statii ve iktidar temsili olarak islev goren 18. ve 19. yiizyil portrelerini, ¢agdas kentli Afro-Amerikan erkek figiirleriyle
yeniden kurmastyla tanimaktadir Olgek olarak amitsal, yiizeyde ise rokoko-vari bitkisel desenlerle yiiklii tuvalleri,
izleyiciyi ilk bakista eski ustalar estetigiyle karsilastirirken, resim tarihindeki siyah beden yoklugunu dogrudan goriiniir
kilmistir (Joo & Keehn 11, 2011, s. 226). Wiley’nin erken donem islerinde Harlem ve Brooklyn sokaklarinda rastladigi
geng erkekler fotograflanmistir. Model, tarihsel tabloda se¢ilen pozu taklit eder ve ardindan figiir, yogun desenli bir arka
plana tasar. Bu yontemde hip-hop kiiltiiriine ait kiyafetler, mimikler ve botanik motifli dekor, siyah erkekligin temsil

dagarcigini genigletmek icin bilingli olarak birlestirilir (Shareef, 2010, s. iii).

Wiley’nin 2007°de baslattigt The World Stage dizisi, sanat¢inin pratigini transnasyonel dlgekte genisletmistir. Bu

baglamda Cin, Lagos-Dakar, Mumbai, Rio gibi kentlerde sokaktan secilen modeller, yerel propaganda afisleri veya
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somiirge donemi anitlarindaki pozlart tekrarlamiglardir (Joo & Keehn II, 2011, ss. 227-228). Bu isleri yukarida
bahsedilen postkolonyal estetik anlayisinin 6zelliklerini tagimaktadir.  Carrington (2015) ise bu yaklasimi siyah
diasporik kozmopolitanizmle diinyay1 yeniden kurma pratigi olarak yorumlamistir. Yazara gore Wiley nin resimleri,
modernitenin ve somiirgeciligin tirettigi rksallastirilmis temsili bozguna ugratarak yeni bir 6zne-gorsel kiiltiir iliskisi
onerir. Ornegin Lagos~Dakar alt-serisinde sanatc1, Bati Afrika kamusal heykellerini siyah modellerle yansilar; arka
plana ise Hollanda kdkenli, ancak Afrika pazarinda kimlik bulan Dutch wax kumas desenleri yerlestirir. Carrington, bu
stratejinin metropolitan, ulusal ve postkolonyal momentleri ayni tuvalde bulusturdugunu ve koloniyel meta dolagiminin

izini bugiine tagidigini vurgulamustir (s. 246-255).

Kehinde Wiley nin portreleri, Avrupa’nin eski ustalar gelenegini ters yiiz ederek siyah dzneyi resim tarihinin merkezine
tasimistir. Joo & Keehn II’e (2011) gore anitsal tuval boyutlart ve kahramanca pozlarla betimlenen geng goriiniimlii,
kentte yasayan Afro-Amerikan erkekler 18.-19. yiizy1l aristokrat imgelerinin iktidar jestlerini taklit ederler. Aslinda bu
taklit bir ¢esit gasp ve direnistir. Bagka bir ifade ile yerinden etme ve yeniden yaratmadir. Bdylece portre geleneginde
ik, sinif ve iktidar hiyerarsileri bu portrelerle gortintir hale gelir (2011, s. 226). Bu tersleme, koloniyel bakig agisini

sadece elestirmekle kalmaz; “kim temsil edilebilir?” sorusunu temelden yeniden formiile etmektedir

Shareef’e (2010) gére Wiley’nin dekoratif sistemi bu elestirinin motorudur. Hip-hop estetigiyle harmanlanan rokokd ya
da Dutch-wax desenleri, figiirle siirekli yer degistirerek one-arka iliskisini bozar; béylece desen, bedenin uzantist haline
gelir. Yazarin vurguladigi iizere bu bitkisel motifler, {ist-sinif tiikketim nesnelerinin tagidigi toplumsal sermayeyi siyah
bedene transfer eder; izleyici ayni anda hem tiiketim ekonomisini hem de 1rk temelli dislanmay1 okumak zorunda kalir
(s. 20). Boylece dekor artik arka plan degil, postkolonyal kimlik miizakeresinin aktif bir aktdriidiir. Sonug olarak Wiley,
portre gelenegini postkolonyal bir elestiri aracina doniistiiriir. Tarihsel iktidar pozlarmin ¢alinmasi siyah bedeni kurucu
6zne yapar. Dekorun politiklestirilmesi irk-sinif gostergelerini yeniden dagitir. Kozmopolit diinya-insast koloniyel
modernitenin drettigi temsil rejimlerini kiiresel dlgekte bozar. Bu ¢ok katmanli gorsel dil, izleyiciyi yalnizca tarihteki
bosluklar1 tamamlamaya degil, koloniyel gecmisin hala etkili oldugu giiniimiiz gii¢ iligkilerini sorgulamaya da davet

eder.
4. Kehinde Wiley’in A Maze Of Power Sergisideki Portrelerin ikonografik incelemesi

Kehinde Wiley’nin 4 Maze of Power sergisi, sanat¢inin 2012’den beri iizerinde g¢alistig1 on bir bagkanlik portresini bir
araya getirir. Dizinin ilk gosterimi 26 Eyliil 2023 — 14 Ocak 2024 tarihleri arasinda Paris’te Musée du Quai Branly,
Jacques Chirac’ta, kiirator Sarah Ligner ve Galerie Templon is-birligiyle gerceklesmistir; ardindan 15 Mayis-30 Haziran
2024°te Dakar’daki Musée des Civilisations Noires’a ve 15 Nisan-15 Haziran 2025’te Rabat’taki Mohammed VI
Modern ve Cagdas Sanat Miizesi’ne taginmistir (Artnet News, 2023). Her tuval (yaklasik 272 x 211 cm) Afrikali bir
devlet bagkanin1 17.—19. yiizyil Avrupa aristokrat portresi ikonografisi iginde konumlandirir. Siitunlar, kadife perdeler,
regalya ve yogun flora desenleri; poz, arka plan ve semboller sanatg¢ ile portrelenen kisi arasinda ortaklasa segilmistir.
Boylece Wiley, batiya 6zgii estetik tahakkiim dilini somiirge-sonrasi bir baglamda yeniden yazarak iktidar temsillerini
miizakere eder (Elshamy, 2025).

Kehinde Wiley, 2008'de Barack Obama'nin baskan secilmesinin ardindan liderlik ve bagkanlik kavramlarimi
sorgulamaya basladi. Caligmalarinda portre sanat1 tarihindeki gii¢ ve prestij temsillerini yeniden yorumlayan Amerikali
sanatg1, 2012'de Afrika devlet baskanlarina odaklanan 6zgiin bir seri tasarladi. Sonraki on yilda bu liderlerle bulugsmak
icin Afrika kitasim1 gezdi. Her biriyle is birligi yaparak, 17.-19. yiizy1l Avrupa'sindaki aristokratik, kraliyet ve askeri
portre geleneklerini inceleyip, her bir liderin ¢agdas Afrika liderligine dair 6zgiin vizyonunu yansitan kompozisyonlar
iiretti. Bu portreler, her {ilkenin kendine has kiiltiirel 6gelerini harmanlayarak hem sanat¢inin hem de modelin bakis
acisiyla sekillenen bir kimlik sunuyor. Anitsal boyuttaki eserler, liderlerin egolarini, estetik tercihlerini, farkliliklarim ve

hem kigisel hem de kamusal imajlarin1 sekillendirirken kullandiklart iletisim stratejilerini ortaya koyuyor (Wiley,2025).
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Bu calismada, Kehinde Wiley’nin A Maze of Power sergisindeki portreleri analiz etmek i¢in Erwin Panofsky’nin
gelistirdigi {i¢ asamali ikonografik analiz yontemi esas alinmaktadir. Bu yontem, gorsel materyalleri yalnizca bigimsel
ozellikleriyle degil, tarihsel ve kiiltiirel baglamlartyla birlikte yorumlamay:1 amaglar. Ik asama olan pre-ikonografik
betimleme, eserdeki figiir, mimik, nesne ve kompozisyon gibi gorsel unsurlarin dogrudan tanimlanmasini igerir. Ikinci
asama olan ikonografik analiz, bu unsurlarin sanat tarihi i¢indeki anlamlarin1 ve simgesel degerlerini ortaya koyar.
Uciincii asama olan ikonolojik yorumlama ise eserin altinda yatan ideolojik, kiiltiirel ve tarihsel yapilar analiz ederek
derinlemesine bir anlama ulasmay1 hedefler. Bu ¢ok katmanli yaklasim, Wiley’nin klasik Avrupa ikonografisini nasil
doniistiirdiigiinii ve postkolonyal baglamda yeniden nasil anlamlandirildigint ¢dziimlemek i¢in uygundur (1955).
Aragtirmada yer alan arastirma sorulari ise su sekildedir: 1.Wiley, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini hangi bigimsel
dontigiimlerle yeniden kodlar? 2. Portrelerdeki 6znelerin (Afrikali devlet bagkanlari) gii¢ temsilleri nasil miizakere

edilir? 3. izleyicide postkolonyal karsi-bakis iiretme potansiyeli nedir

4.1. Fildisi Sahili Cumhurbaskani Alassane Quattara’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 1. Wiley’nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Fildisi Sahili Cumhurbagkani Alassane Ouatara’nin portresi.

1. Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, koyu mavi bir takim elbise i¢inde, bir elinde altin detayl bir kilic1 yere dayamus,
diger elini ise kalgasina koymus sekilde kararli bir durus sergilemektedir. Arka planda modern bir sehir siliieti ve

dramatik bir gokylizii goriinmektedir.

2. Ikonografik Analiz: Kilig, klasik bati portre sanatinda hem askeri otoriteyi hem de adaletin tastyicis1 olmayi
simgelemistir. Ouattara’nin durusu Jacques-Louis David’in Napolyon portreleri gibi mutlak giice ve dzgiivene referans
verir. Elini kalcasina koyma hareketi klasik komutan pozudur. Arkadaki sehir manzarasi, modernlesmis bir Afrika

imgesi sunar. Dramatik bulutlar ise politik kararlilig1, tarihi agirligi ve karizmatik liderligi ima eder.

3. Ikonolojik Yorum: Bu portre, kolonyal mirasin iktidar imgelerini ters yiiz ederek Ouattara’y1 batili gii¢ temsilleriyle
esdeger bir konuma tasir. Ancak Wiley’nin bilingli estetik miidahalesi sayesinde bu esdegerlilik bir taklit degil, bir
politik yeniden yazim big¢imi olarak iiretilmistir. Kili¢, kolonyal askeri giicii temsil etmekten ¢ikmis ve postkolonyal
liderligin kiiltiirel egemenligini ve sorumlulugunu sembolize etmeye baslamistir. Arkadaki sehir, Afrikalr liderin kiiresel
siyasete entegre olmus cagdas pozisyonunu vurgularken figiiriin dogrudan bakisi, izleyiciyi pasif olmaktan ¢ikararak

postkolonyal karsi-bakisa onlart da dahil etmektedir.

4.2. Hery Rajaonarimampianina’nin portresinin ikonografik analizi
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Gorsel 2. Wiley’'nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Madagaskar’in eski Cumhurbaskan1 Hery

Rajaonarimampianina’nin portresi

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, at {izerinde yer almakta; bir elinde geleneksel sopa, digerinde dizgin. Uzerinde beyaz

gomlek ve koyu pantolonla resmedilmistir. Tropikal bitkilerle ¢evrili pastoral bir ortamda yer almaktadir.

Ikonografik Analiz: Bu kompozisyon Jacques-Louis David’in Napolyon Alpleri Asiyor (1801) tablosuna dogrudan
gonderme yapmaktadir. Avrupa ikonografisindeki kahramanlik ve fetih temalari, tropikal flora ile yerel baglama

taginmuistir.

Ikonolojik Yorum: Madagaskar lideri klasik emperyal fetheden adam pozuna yerlesirken, bu pozun icerigi sanatci
tarafindan yeniden yazilmistir. Figiir, Avrupa atli kahraman imajin1 sahiplenir ama kendi kiiltiirel alaninda yeniden

kurar. Bu durum batidaki gii¢ imgelerinin postkolonyal bir 6zne tarafindan gasp edilerek yeniden anlamlandirilmasidir.

4.3. Senegal Cumhurbaskani Macky Sall’in Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 3. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Senegal Cumhurbaskan1 Macky Sall’in portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Devlet baskani, okyanus kenarinda dimdik ayakta durmaktadir. Arka planda Senegal

bayragy, top giilleleri ve firtinal bir gokytizii gériinmektedir.

Ikonografik Analiz: Kompozisyon, klasik denizcilik temali ingiliz aristokrat portrelerini cagristirmaktadir. Gemi toplari

ve deniz firtinasi figiiriin firtinaya direnen lider olarak kodlandigini gostermektedir.

Ikonolojik Yorum: Wiley burada, bir ulusu dis tehditlere karsi koruyan lider temsili iiretir. Bayrak figiiriin arkasinda
dalgalanir; figiir ise istikrarin ve kararliligin sembolidiir. Bu, batili savas¢i lider mitinin ters yiiz edilmesidir. Ancak

ayn1 zamanda, postkolonyal Senegal’in kendi ulusal gururunu estetik olarak sahnelemesidir.

4.4. Demokratik Kongo Cumhuriyeti Cumhurbaskam Félix Tshisekedi’nin Portresinin ikonografik Analizi
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Gorsel 4. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Demokratik Kongo Cumhuriyeti Cumhurbagkani Félix

Tshisekedi’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, kirmiz1 hali izerinde, iki yandan agir perdelerle ¢evrili bir i¢ mek&nda durmaktadir.

Elinde asaya benzer bir nesne, yaninda {ilke bayragi goriilmektedir.

Ikonografik Analiz: Sahnede giiglii bir teatral diizenleme oldugu gériilmektedir. Perdeler ve balkon kompozisyonu,
Avrupa saray portrelerine gonderme yapmaktadir. Torensel motiflerle donatilmig sahne, Kongo'nun modernlesme

istegiyle saray estetigini bulusturur.

Ikonolojik Yorum: Wiley, figiirii Avrupali aristokratlarin klasik pozuna yerlestirirken onun geleneksel giysileri ve
bayragi ile kimligini korur. Bu sentez, modern Kongo liderligini postkolonyal bir diisiince ekseninde sunar ve batidaki

gii¢ temsil araglarini tersine gevirir.

4.5. Kongo Cumhurbaskam Denis Sassou Nguesso’nun Portresinin ikonografik Analizi

Gorsel 5. Wiley’'nin A Maze of Power sergisinden (2023) Kongo Cumhurbaskani Denis Sassou Nguesso’nun portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiiriin mavi ¢izgili takim elbiseyle poz verdigi goriilmektedir. Arkadaki fon ve giysisinin

iizerindeki cigek desenleri i¢ ige gegmistir.

Ikonografik Analiz: Wiley'nin klasik dekor ve figiir ayrimmi bozan iislubu burada ¢ok belirgindir. Bitkisel motifler

adeta figiirlin bedenine sizar. Bu bir estetik oyun degil, kimligin, doganin ve tarihin bir sentezidir.

Ikonolojik Yorum: Bu tablo, bireysel kimlik ve siyasal otoritenin bati kodlarindan tasarak yerli desenler araciligtyla
kendine has bir gorsel rejim kurdugunu gosterir. Bitki motiflerinin figiirii neredeyse yutacak sekilde konumlanmasi,

klasik bati portre kompozisyonlarini sabote eder.

4.6. Gine Cumhurbaskam Alpha Condé’nin Portresinin Ikonografik Analizi
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Gorsel 6. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Gine Cumhurbaskan1 Alpha Condé’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, kadife koltukta oturmus sekilde resmedilmistir ve bir eliyle agiklama yapar gibi jest

yapmaktadir. Arka planda derin kirmizi perdeler, klasik mimari ve bir heykel yer almaktadir.

Ikonografik Analiz: Bu kompozisyon klasik tahtta oturan lider ikonografisine génderme yapmaktadir. Rénesans saray
ici estetiginin liderin merkezi konumunu vurguladig: bilinmektedir. Bu resimde koltuk bir taht, el hareketi ise bir

sOylev anin1 temsil etmektedir.

Ikonolojik Yorum: Wiley burada klasik Avrupa iktidar sahnelerinden birini tersyiiz ederek siyah bir lideri tarihsel
merkezde konumlandirir. Ozellikle krallar ve papalarn bu sekilde pek gok resmi vardir. Bu sefer somiirgelikten
kurtulmaya ¢alisan bir lider onlarin yerini alir. Gorsel sahne, monarsik bir gii¢ dilini yansitir. Figiiriin rahat ama bilingli
durusu demokratik modernlikle iliskilendirilebilir. Bu, somiirge sonras1 Afrika'nin kendi siyasi imajin1 kurma ¢abasi

olarak yorumlanmistir

4.7. Ruanda Cumhurbaskani Paul Kagame’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 7. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Ruanda Cumhurbagkani Paul Kgame’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir bir balkonda ya da terasa benzer bir alanda dik duruyor. Elinde baston var, arka

planda yesil doga, kirmizi perdeler ve altin yaldizli kitaplar gériinmekte.

Ikonografik Analiz: Kagame'nin durusu, kraliyet portrelerindeki stratejik bakis ikonografisini cagristirir. Baston,

yonetsel otoritenin semboliidiir. Doga manzarasi, ulusal kimlik ve tarihsel mekén anlatisini icermektedir.

Ikonolojik Yorum: Figiiriin ifadesi ve durusu klasik batili vizyon sahibi lider temsiline benzemektedir. Ancak mekanin
diizeni yani yerel motifli perdeler ve fon postkolonyal Ruanda’nin modern vizyonunu ve siyasal mesruiyet arayisini

estetize etmektedir.

141



4.8. Etiyopya Cumhurbaskani Sahle-Work Zewde’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 8. Wiley’'nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Etiyopya Cumhurbaskani1 Sahle-Work Zewde’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Beyaz geleneksel giysiler iginde bir kadin figiir; elinde ¢igek tutmaktadir. Arka planda

biiyiik bir pencere ve modern Etiyopya sehir manzarasi gériinmekte.

Ikonografik Analiz: Figiiriin durusu bir portre gelenegini izlese de kiyafeti, ¢icegi ve cevresi onu Avrupa
ikonografisinden ayirmaktadir. Klasik bati portrelerinde kadin genellikle pasif olarak resmedilirken, burada dik durus ve
dogrudan bakis giiclii bir 6znelik hissi yarattig1 goriiliir. Bir kadin liderin 6zellikle de siyahi bir kadinin bu sekilde

resmedilmesi olduk¢a 6nemli bir sanatsal adimdir

Ikonolojik Yorum: Zewde nin temsili, hem tarihsel olarak batida gérmezden gelinen siyah kadin 6znenin goriiniirliigiinii
saglamakta hem de kadin liderligi 6n plana cikaran bir postkolonyal karsi-bakis yaratmaktadir. Cicek ve giysi hem
ulusal kimlik hem de disil estetikle ilgilidir.

4.9. Nijerya Eski Cumhurbaskani Olusegun Obasanjo Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 9. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Nijerya Eski Cumhurbaskani Olusegun Obsanjo portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir geleneksel Nijerya giysileri i¢indedir. Arka plan ise tamamen cicek desenleri

goriilmektedir. Kiyafet ve fon desenleri i¢ ige gegmistir.

Ikonografik Analiz: Bu eser, Wiley’ nin figiir-dekor iliskisini en radikal sekilde sorguladig1 islerdendir. Arka plan ile

figiliriin giysisi arasindaki ayrim neredeyse kaybolmustur. Geleneksel motifler 6n plana gecer.

Ikonolojik Yorum: Obasanjo’nun temsili, bireysel figiiriin kiiltiirel hafizanin deseniyle birlestirilmesidir. Bu,
postkolonyal 6znenin bat1 bireyciliginden farkli olarak kolektif kimlikle 6zdeslestirilmesini temsil eder.
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4.10. Gana Cumhurbaskani Nana Akufo-Addo Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 10. Wiley’nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Gana Cumhurbaskani1 Nana Akufo-Addo portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, altin taht benzeri bir sandalyede oturmaktadir. Uzerinde renkli geleneksel Gana

kumasi var. Arka planda kirmizi perdeler ve agik bir manzara goriinmektedir.

Ikonografik Analiz: Bu sahne klasik tahtta oturan hiikiimdar ikonografisine referans verir. Renkli geleneksel kiyafet,

Avrupai temsile yerel bir cevap niteligindedir.

Ikonolojik Yorum: Akufo-Addo, bat1 aristokrasisine ait taht pozunu alirken, bu poz siyasal bir taklitten cok, estetik bir
kargi-kurguya doniigmiistiir. Postkolonyal lider figiirii, Gana’nin kiltiirel bagimsizlig1 ile batidaki iktidar kodlarmi

birlikte gostermektedir.

4.11. Togo Cumhurbaskani Faure Gnassingbé’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 11. Wiley’'nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Togo Cumhurbagkan1 Faure Gnassingbé’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir gri takim elbise i¢inde, bir elinde baston, diger eli gogsiinde resmedilmistir. Arka

plan mavi ¢icek desenleriyle doludur.

Ikonografik Analiz: Klasik Avrupa burjuva portresi ile geleneksel motiflerin i¢ ige gectigi bir drnektir. Desenler figiirle

biitiinleserek gorsel alani esitlemektedir.

Ikonolojik Yorum: Figiiriin bastonu ve el hareketi, kararhilik ve kisisel sorumluluk imas1 tasimaktadir. Desenlerin figiirii
ortmesi, batili bireyci temsilin smirliliklarini sorgulamak igin gerceklestirilmistir. Wiley, burada kimlik ve giic

temsillerini salt figiir tizerinden degil, ¢cevresel estetik iizerinden de yapilandirir.
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Kehinde Wiley'nin 4 Maze of Power serisi, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini ¢agdas siyasal estetikle garpistirarak
radikal bi¢cimsel doniisiimlerle yeniden kodlamaktadir. Geleneksel anlamda Avrupa portre gelenegi, figiirii idealize eden
simetrik kompozisyonlar, dramatik 1gik kullanimi, aristokratik objeler ve sahnelerle kurulu bir iktidar dili {iretmistir.
Wiley bu ikonografiyi korurken igerik diizeyinde yer degistirmelere gitmistir. At, tag, baston, perde, siitun gibi
unsurlarin korundugu goriiliir, fakat bu kez bu 6gelerin tastyicisi siyah erkek ve kadin figiirler olmustur. Bdylece
bicimsel yap1 korunmus igeriksel bir tersleme yapilmistir. Klasik sahne yapist artik somiirge ge¢misini temsil etmek

yerine, postkolonyal 6znenin gorsel egemenligine hizmet eder.

Portrelerdeki figiirlerin temsil ettigi gii¢, dogrudan bir yiiceltilme ya da parodiye indirgenmeden karmasik bigimlerde
miizakere edilir. Liderlerin beden dilleri, duruslari, mimikleri ve kiyafet se¢imleri, iktidari hem geleneksel hem de
cagdas kodlarla temsil etmektedir. Baz figiirler klasik monarsik tavirlar sergilerken, bazilar1 daha giindelik bir 6zgiiven
ya da mesafe kuran bir ifade ile resmedilmistir. Bu farkliliklar, siyasal liderligin tekil bir otorite pozisyonundan ¢ok,
tarihsel, kiiltiirel ve kisisel kimliklerle i¢ ige ge¢mis bir temsil alami oldugunu gostermektedir. Wiley’nin
diizenlemelerinde kullanilan arka plan desenleri, bayraklar, mimari ya da manzara unsurlari, liderin kimligini evrensel

bir kompozisyon iginde yerel ve kiiltiirel temalarla isler.

Bu portrelerin izleyicide postkolonyal karsi-bakis liretme potansiyeli oldukga yiiksektir. Figiirlerin dogrudan bakisi,
kararli durusu ve ger¢evedeki merkezi konumlari, onlari yalnizca temsili bir nesne olmaktan g¢ikararak 6zne konumuna
yerlestirmistir. Bu durumda izleyici, alisagelen bati merkezli iktidar goérselligiyle degil, onu sorgulayan ve ters yiiz eden
bir bakisla kars1 karsiya kalir. Wiley’nin figiirleri, temsil edilebilirligin sinirlarini sorgular; kimin goriiniir oldugu, hangi
estetik degerle sunuldugu ve hangi tarihsel bellegin yeniden kuruldugu sorularini goriiniir kilar. Bu bakis, yalnizca
gecmisin degil, bugiiniin de ideolojik gorsel kodlarini ¢oziimlemeye cagirir. Bylece portre, sadece bireyin degil,

kolektif bir hafizanin yeniden yazimu ile ilgili hale gelir.
5. Sonug

Kehinde Wiley’nin 4 Maze of Power baglikli portre dizisi, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini radikal bigimsel
miidahalelerle déniistiirerek postkolonyal sanat anlayisi icinde yeniden anlamlandirmaktadir. 17. fla 19. yiizy1l Avrupa
portre geleneginde yer alan simgesel dgeler (taht, perde, siitun, baston, zirh, at, mimari fon gibi) Wiley’nin eserlerinde
korunmus ancak bu simgelerin tastyici figiirleri beyaz aristokratlar yerine Afrika kokenli lider figiirleri olmustur. Bu yer
degistirme yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir miidahaledir; ¢iinkii iktidarin temsili, kolonyal sdylemin
disinda, yeni bir 6zne konumlandirmasiyla yeniden iiretilmistir. Ikonografik ¢dziimlemeler sonucunda, Wiley’nin
portrelerinde gii¢ temsillerinin tek bir anlam tizerinden sunulmadigi, aksine ¢ok katmanli ve miizakere edilmis bir gorsel
dil araciligiyla insa edildigi goriilmiistir. Figiirlerin beden dilleri, giysileri, bulunduklari mekansal diizenlemeler ve
cevresel Ogeler hem geleneksel iktidar imgelerini hem de bu imgelerin postkolonyal baglamda yeniden iiretilmesini
miimkiin kilmaktadir. Bu durum, postkolonyal liderligin sadece bati kodlariyla tanimlanamayacak kadar karmasik, ¢ok

katmanli ve yerel kiiltiirlerle i¢ ige gegmis bir temsil alan1 oldugunu gostermektedir.

Wiley’nin figiirlerinin dogrudan bakigi, anitsal kompozisyonlar igindeki merkezi duruslari ve yerel motiflerle
zenginlestirilmis ¢evresel unsurlar, izleyicide alisilmis batili bakis rejimini bozan bir postkolonyal karsi-bakis
iiretmektedir. Bu karsi-bakis, izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak, gorsel temsilin ideolojik dogasini sorgulayan aktif
bir 6zne konumuna yerlestirir. Béylece A Maze of Power, yalnizca ge¢misin degil, bugiiniin estetik ve politik temsil
bi¢imlerini de ¢éziimleyen giiglii bir gorsel sdylem iiretmektedir. Wiley’nin bu dizisi, portre sanatinin yalnizca bireysel
kimligin temsili degil, ayn1 zamanda tarihsel adaletin yeniden kurulabilecegi bir alan oldugunu gostermektedir.
Postkolonyal sanatin, hegemonik estetik anlatilarla hesaplasma, alternatif 6znelikler yaratma ve kiiltiirel hafizay1

yeniden insa etme potansiyeli, bu ¢caligma araciligiyla bir kez daha somutlagmistir.
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