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Bir Estetik Anlayis Olarak Yapay Zeka ile Sanat Yaratim
( Bager Akbay, Sel¢uk Artut ve Refik Anadol érnekleri ile)
Ozet

Bu arastirma giinlimiiziin yeni ve siiper teknolojisi olan Yapay Zekanin bir estetik anlayis ve sanat yaratimi olarak
degerlendirilmesini hedeflemistir. Sanat insanin var oldugu her donemde zamanin ruhuna uygun bi¢im, form, semboller
ve kavram aragtirmalariyla giincel olmus ve giine 151k tutmustur. 21. yiizyilin parlayan yildiz1 Yapay Zeka, veriler ve
makine 6grenmesini temel almaktadir. Bu ¢alisma, Yapay Zeka’y1 dncelikle teknik bir kavramsal ¢ergevede ele almakta;
ardindan estetik bir anlayis olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda, Yapay Zeka ile sanat yaratimi siireci incelenmis;
Yapay Zeka ile iretilen eserlerde 6znenin kimligi ve yaratim siirecinin 6zgiinliigii gibi temel sorulara yanit aranmaistir.
Aragtirmada Bager Akbay, Selguk Artut ve Refik Anadol adli Yapay Zeka ile sanat yapan sanatgilarin ¢alismalari,
sanatcilarin yaptiklar islerle ilgili kendi yorum ve agiklamalarini da dikkate alarak degerlendirilmektedir. Arastirma
genel olarak Literatiir Tarama Modeli ile hazirlanmis ve yami sira kaynakcada belirtilmis olan akademisyenler
tarafindan verilmis video ders notlariyla zenginlestirilmeye caligilmistir. Literatiir taramasi siireci sistematik olarak
yuriitiilmiistir. Akademik veri tabanlar taranarak, Estetik, Yapay Zeka, Sanat Felsefesi ve yaratim siirecleri iizerine
odaklanan ¢aligmalar belirlenmistir. Segilen kaynaklar, konunun giincelligi, akademik niteligi ve ¢aligmanin amacina
uygunlugu kriterlerine gére degerlendirilmistir. Bu siirece ek olarak, NeoSkola platformunda yer alan, kaynakcada
belirtilmis olan uzman akademisyenler tarafindan anlatilmis video dersler de, gorsel-isitsel iceriklerin kavramsal
cergeveyi desteklemesi amaciyla sinirh ve elestirel bigimde kullanilmistir. Bu kaynaklarin kullanim, ilgili akademik

sOylemleri giincel drneklerle iligkilendirme ve anlat1 biitlinliiglinii pekistirme amaci tasimaktadir.
Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Estetik, Yaraticilik
Artificial Intelligence as an Aesthetic Understanding in Art Creation
(With Examples of Bager Akbay, Sel¢uk Artut, and Refik Anadol)

Abstract

This study aims to evaluate Artificial Intelligence (Al), one of the most advanced technologies of our time, as an
aesthetic approach and a means of artistic creation. Art has always remained relevant throughout human history by
reflecting the spirit of the time through explorations of form, symbolism, and conceptual expression. As a rising star of
the 21st century, Artificial Intelligence is grounded in data and machine learning. This study first examines Al within a
technical and conceptual framework and subsequently considers it as an aesthetic phenomenon. In this context, the
process of artistic creation with Al is analyzed, with a particular focus on fundamental questions such as the identity of

the subject and the originality of the creative act in artworks produced through Al.
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The works of Al-based artists such as Bager Akbay, Selguk Artut, and Refik Anadol are evaluated in this research,
taking into account the artists’ own comments and interpretations of their work. The study primarily employs the
Literature Review Method and is further enriched by video lecture notes delivered by scholars, as indicated in the
references. The literature review was conducted systematically by exploring academic databases to identify studies
focusing on Aesthetics, Artificial Intelligence, the Philosophy of Art, and creative processes. The selected sources were

evaluated based on their relevance, academic credibility, and alignment with the objectives of the study.

In addition, video lectures available on the NeoSkola platform, delivered by subject-matter experts listed in the
bibliography, were used in a limited and critical manner to support the conceptual framework with audiovisual content.
The inclusion of these sources aims to connect academic discourse with contemporary examples and to enhance the

narrative coherence of the study.
Keywords: Artificial Intelligence, Aesthetics, Creativit
1.Giris

Rollo May “Yaratma Cesareti” adli kitabinda: “Gelecege dogru yasamak bilinmeyene sigramak demektir; bu da hali
hazirda emsali olmayan ve pek az kisinin kavradig1 dereceden bir cesareti gerektirir. ” der (May, 2023:44). Yasanan son
yiizyila bakildiginda ¢ok hizli ve biiyiik teknolojik gelismeler yasanmistir ki bunlar insanligin bu zamana kadar teknik
anlamda aldig1 yolun tamamindan ¢ok daha hizli gelismelerdir. Ornegin tekerlegin icadi binlerce y1l éncesine dayanir;
ancak bisiklet ve araba lastikleri 19. yiizyilda yapilmaya baglanmistir. 21. yilizyilin 6zellikle i¢inde bulundugumuz son
20 yilinda ise teknolojinin sinirlar artik goriilemez durumdadir. Bugiiniin mimarlarimin, yasadiklar1 ¢agin ¢ok ilerisinde
olan, drnegin, Leonardo Da Vinci gibi sanatci dehalar oldugu diistiniilebilir. Nitekim magara duvarinda kirmizi toprakla
resim teknigini kullanan “sanat¢1”, gelisen teknolojiyle siirekli kendini giincellemistir. Sanat¢i hem i¢inde bulundugu
cag tarafindan giincellenen hem de bulundugu cagi giincelleyen tinsel bir yaraticidir. Bahsedilen yiizyilda sanatin
atladig1 boyutlar, bu donemin sanatcilarinin ¢ok daha cesur olmalarini gerektirmistir. 18. yiizyilda baglayan; sanat nedir?
sanatg1 kimdir? sanat eseri nedir? sorgulari 20. ylizyilin baslarinda Dada hareketiyle, readymade’lerle, performanslarla,
video artlarla, dijital sanatla zirveyi yasamistir. Diinyada yasanan koklii degisimler yeni bigim, model ve semboller
yaratirken toplumun kolektif tinini tagiyan sanatcilar bu bigimleri en dolaysiz sekilde ifade etme yetenek ve cesaretini
gosterenlerdir (May, 2023:54). Bir bisiklet tekerinin baglamindan ¢ikarilip, islevsizlestirilerek tabure iizerinde
sergilenmesindeki amag izleyiciye “Bu sanat midir?” sorusuyla sanati kavramsallastirarak sorgulatmaktir. Bu sanattir
veya degildir, denilebilir. Hangisinin dogru olduguna karar verecek bir merci yoktur. Ama gercek olan bir sey vardir ki
“Bu sanat mudir?” sorgusu sanatin ontolojisine hicbir zeval getirmeden gilinlimiiz sanatini da yeni sorularla

sekillendirmeye devam etmektedir.

Bugiiniin sanat diinyasini en ¢ok mesgul eden soru “Yapay Zeka ile Sanat Yaratimi’dir. Yapay Zeka, biyolojik zekanin
yani insan zekasiin yapay olanidir. Yapay Zeka teknolojileri, bilgisayar {izerindeki bir kod serisinin insan zekasini
taklit etmesidir. Bu teknolojilerin amaci insanin biligsel yeteneklerini kopyalayan sistemler yaratmakken, sanatg¢inin
amact ise giincel olmak ve giine 151k tutmaktir. Dolayisiyla Yapay Zeka ile sanat kaginilmaz olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu arastirmada oncelikle Yapay Zeka’nin teknik boyutu ele alinmis, ardindan estetik bir anlayis olarak
tasidigr anlam ve islev degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Calismanin devaminda, yaraticilik ekseninde Yapay Zeka
destekli sanat {iretimi degerlendirilmis; bu degerlendirme, geleneksel sanat anlayisi ¢ercevesinde ortaya ¢ikan temel
sorulara yanit arayisiyla siirdiiriilmiistiir. Estetik yaratim siirecinde yapay zekanin kullandigi veriler temelinde ortaya
¢ikan baglica sorulardan biri, bu siiregte 6zne konumunda olanin kimligine yoneliktir. Bir bagka temel soru ise, mevcut
veriler {izerinden islem yapan Yapay Zeka tarafindan liretilen bir eserin, dzgiin bir sanat yaratimi olarak kabul edilip
edilemeyecegidir. Literatiir Tarama Modeli ile hazirlanmis olan bu arastirma, bu temel sorulara, énce “Estetik Bir
Anlayis Olarak Yapay Zeka”, sonra da “Yapay Zeka Ile Sanat Yaratimi” bashig1 altinda Yapay Zeka ile yapilmis, Bager

Akbay, Selguk Artut ve Refik Anadol’un isleri ve bu sanat¢ilarin kendi isleriyle ilgili yorum ve agiklamalari tizerinden
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yanitlar bulmay1r amaglamistir. Bu siirece ek olarak, NeoSkola platformunda yer alan, kaynakgada belirtilmis olan
uzman akademisyenler tarafindan anlatilmig video dersler de, gorsel-isitsel igeriklerin kavramsal ¢ergeveyi desteklemesi
amactyla sinirh ve elestirel bigimde kullanilmistir. Yapay Zeka, 6zellikle sanatla iliskisi bakimindan son on yilda hizla
gelisen ve halen kuramsal olarak sekillenmekte olan bir alandir. Bu nedenle, geleneksel akademik yayinlarin yani sira,
alanin giincel tartigmalarini yansitan dijital kaynaklara basvurulmasi hem gerekli hem de anlamli hale gelmektedir.
Yazili literatiiriin gorece sinirli oldugu bu yeni alanda, dijital platformlar {izerinden yayimlanan video dersler ve seminer
kayitlari, uzman goriislerini ve giincel yaklagimlar1 dogrudan takip etme imkan1 sunmaktadir. Bu tiir igerikler, akademik
metinlerle desteklenerek elestirel bigimde degerlendirilmis ve galismanin kuramsal ¢ergevesinin olusturulmasinda

tamamlayicit nitelikte kullanilmistir.
2.Estetik Bir Anlayis Olarak Yapay Zeka

Endiistriyel devrim nasil kas giiciinlii otomatiklestirdiyse giliniimiizde de Yapay Zeka ile insanin beyin giicii
otomatiklestirilmeye calisilmaktadir. 2010 yilinda o6zellikle tim sektorlere yayilan hatta en geleneksel yontemlerle
calisan sirketlerde dahi kaginilmaz olarak kullanilmaya baslayan Yapay Zeka, bugiin Dar ve Genel Yapay Zeka olarak
iki dalda incelenir. Dar Yapay Zeka, belirli bir goérevin otomatiklestirilmesi iizerine yogunlasir. Genel Yapay Zeka ise
herhangi bir goreve bagl kalmadan insanin yapabildigi herhangi bir isi taklit edebilir. Genel Yapay Zeka, iizerinde
calisilan ama heniiz elimizde olmayan bir sistemdir. Bugiin kullanilan tiim teknolojiler Dar Yapay Zeka iizerinedir (URL
9).

Yapay Zeka veri iizerine ¢alisir. Ne kadar ¢ok veri varsa o kadar iyi ve giiglii performans sergiler. Tiim sektorler kendi
alanlari ile ilgili gerekli biitiin verileri kullanarak islerini daha hizli, konforlu ve ¢ok daha islevsel olarak kullandiklari
gibi sanatgilar ve tasarimcilar da Yapay Zekay: veriler 1s18inda kullanmaya baslamiglardir. Yapay Zeka esasen “Makine
Ogrenmesi’dir. Makine Ogrenmesi, Yapay Zeka sistemlerini egitmek ve tasarlamak igin en etkili yontemlerden biridir.
Sisteme 6rnekler ve veriler gosterilerek makinenin, bir problemi nasil ¢ézecegini, kendi kendine 6grenmesi saglanir.
Makine Ogrenmesinde sisteme soyut bir kural seti vermek yerine problemin nasil ¢dziilecegi ile ilgili veriler aktarilir.
Bu yiizden son yillarda veri toplama ve isleme hizi1 ciddi derecede artmistir. Insana da ne kadar gok bilgi verilirse o
kadar ¢ok &grenir. Sanat egitimi agisindan diisiiniiliirse 6rnegin, bir 6grenci kolaj ile ilgili ¢cok 6rnek, yani veri goriirse
kolaj1 o kadar iyi 6grenir. Yapacagi kolaj caligmasi bu veriler 151831inda daha da zenginlesir. Makine 6grenmesi de ayni
sekildedir. Ancak makine 6grenmesinde bilinmesi gereken, lineer biiyiime ve iistel biiyiime olmak iizere iki tiir biiylime
vardir. Lineer biiyiime sabit yani dogrusal bir biiyiimedir: drnegin biiylime 1, 3, 6, 9, 12, 15... seklindeyken {istel
biiyiime bir sayinin katlar1 olarak 1, 3, 9, 27, 81, 243... seklinde biiyiir. ilk etapta biiyiime ayn1 gibi dururken sonra
arada biiyiik bir ugurum olusur (URL 5). Yapay Zeka teknolojileri iistel biiyiime seklindedir. Cok biiyiik veriler

toplandiginda bir siire sonra insan performansinin da 6tesine gegen sistemler bulunabilir.

Yapay Zekanin bir estetik anlayisi olarak degerlendirebilmesi i¢in Oncelikle estetik hakkinda konusulmasi gerekir.
Estetik kelimesi ilk kez 1750 yilinda Alexander G. Baumgarten tarafindan kullanilmistir. Bu estetik algimmin daha dnce
var olmadig1 anlamina gelmez. Tipki yer¢ekiminin diinyada hep var oldugu halde Newton tarafindan kesfedildigi gibi.
Estetik varsayimlar yine ilk kez Kant’in “Yargi Yetisinin Elestirisi” adl1 kitabinda 6ne siiriilmiis ve iki yiizyil boyunca
da Batida temel estetik varsayimlar olarak kalmistir. Ingiliz Kiiltiir ve Edebiyat elestirmeni olan John Carey, “Sanat
Neye Yarar” adli kitabinda Kant’in, “Yarg:i Yetisinin Elestirisi” adli kitabinda begeni yargilarinin (haz, aci, hos gibi)

6znel yargilar oldugunu ifade ederken “giizel” yargisini ise farkli degerlendirdigini belirtiyor. Kant:

Giizel agisindan durum biitiiniiyle baska tiirliidiir. Eger kendi begenisine uygun bir seyi imgeleyen biri,” Bu nesne
(gordiigiimiiz yapilar, giydigimiz elbise, dinledigimiz konser, yargimiza sunulan siir) benim igin giizeldir.” demekle
kendini akladigin diisiiniirse bu tam tersine giiliing olacaktir. Ciinkii eger yalnizca ona hos geliyorsa giizel dememelidir.

Onun i¢in bir¢ok sey cekicilik ve hosluk tasiyabilir ve bu hi¢ kimseyi tasalandirmaz. Ama bir seyin giizel oldugunu



bildirirse bagkalarinda da tam olarak ayni hoslanmay1 bekler; yalnizca kendisi igin degil herkes i¢in yargida bulunur ve

sonra Gilizellikten seylerin bir 6zelligi imis gibi s6z eder. (Kant, 2016: 46)

Kant’a gore “giizel” konusunda herkes hemfikir olmalidir. Bunun i¢in giizellik 6lgiitlerinin mutlak ve evrensel olmasi
gerekir. Oysaki modern insan giizelligin goreceli bir kavram oldugunu yani 6znel oldugunu bilir. Kant’1 takip eden
Schopenhauer ve Hegel gibi filozoflar da “ilahi olanin”, “tinsel hakikatlerin” sanat yoluyla biling katina ¢ikarildigini ve
bunu yapan sanatgilarin dehalar olduklarini belirtmislerdir. Kant’a gore giizelin yaraticisi dahidir. Newton gibi zeki bir
bilim adam1 da olsa bilim adamlari belli kurallari takip etmelerinden dolay1 dahi olarak goriilmez. Kant’a gére deha

goriilmeyen ve agiklanamayan bir yolla yeniyi kesfetmektir. (Carey, 2020:22-29)

Bu estetik varsayimlar Bat1 sanat diinyasini iki yiizy1l boyunca meggul etmistir. Ancak 1800’lii yillarin ortalarina dogru
bilimsel ve siyasi gelismelerin yan1 sira ¢ok dnemli bir teknolojik gelisme sanat diinyasinda 6zellikle geleneksel resim
sanatinda koklii degisiklere neden olmustur. Modern Sanat Tarihinde pek bahsedilmese de Fotograf Makinesi’ nin icadi
sanat tarihine ¢ok ciddi bir boyut atlatmistir. 1827 yilinda ilk fotografi Fransiz mucit Niapce evinin balkonundan
¢cekmistir. 1840-1850 yillarinda Fotograf Makinesi Fransa’dan sonra Amerika, Avrupa hatta Japonya da olmak iizere

diinyanin her yerine hizli bir sekilde yayilmustir.

Gorsel 1. Fotografciligin kurucusu Fransiz mucit Joseph Nicephore Niaepce’dir. Yukarida gordiigiiniiz siyah-beyaz
goriintii de 1826°da (ya da 1827°de) Niepce’nin evinin penceresinden (yaklasik 8 saatte) ¢ektigi, diinyanin ilk

fotografidir: Le Gras’ta Pencere Manzarasi.

Gorsel 2. Claude Monet, Izlenim: Giin Dogumu, 1872, Musée Marmottan Monet, Paris.

Claude Monet bir giin malzemelerini alip agik havaya ¢ikmig ve higbir plan yapmadan, 6l¢ii almadan, eskiz yapmadan o
anlik izlenimini hizlica tuval {izerine gecirmistir. “Izlenim” adim verdigi bu resim, (Resim 2) o dénem sanat diinyasinda
biiyiik tepki ¢ekmis ve akima Izlenimcilik adi verilmistir. Geleneksel resim sanatinda ve 6zellikle Antik donem ve

Ronesans donemi estetik anlayisina gore sanatginin amaci {i¢ boyutlu bir goriintiiyli, kompozisyon, perspektif, altin oran
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gibi estetigin giizeli arayan kaygilartyla iki boyutlu bir yiizey lizerine birebir aktarma cabasidir. Fotograf {i¢ boyutlu
gorilintiiyii milkemmel sekilde aktardigi i¢in sanat¢inin artik boyle bir sorumlulugu kalmamistir. Hatta o donemlerde
resim sanatinin Oldiigiine dair tartigmalar ¢ikmis ama aslinda resim sanati dlmek yerine daha da zenginlesmistir.
Fotograf makinesiyle sanat¢ilar 6zgiirliigiine kavugmus ve ¢ok ¢esitli sanat akimlari ortaya ¢ikmisg, izleyen yillar1 da
Fotograf Sanati, Sinema ve Video artlar takip etmistir (URL 3). Dolayisiyla estetik kaygilar da degismistir. Bir sanat
yapitinda artik sadece giizel degil, ¢irkin (Sl¢iisiizliik, rastlantisallik, bitmemislik.. gibi) de estetigin konusu olmustur.
1800’1l yillarda fotograf makinesinin yaratmis oldugu kokli degisiklik ile 2010’lu yillarda 6zellikle patlamanin
yasandig1 Yapay Zekanin yarattig1 hayatin her alanindaki koklii degisimler aslinda ayni gibidir. Sanat, fotograf makinesi
ile bitmemis aksine ¢ok farkli alanlarla yeniden ve yeniden kendini dogurmustur. Yapay Zeka ise yukarida bahsedildigi
gibi listel bir teknoloji olmasi sebebiyle alanda nasil degisikliklere gebe oldugu konusunda 6ngoriilemez durumdadir.
Bir makinenin ¢ektigi fotograf, konu se¢imi, kompozisyon, 1sik kullanimi, duyusal ve estetik etkiler yaratma gibi
sanatsal unsurlar1 icermesi bakimindan bir sanat eseri olabilir. 2000°1i yillardan sonra dogan bir insan, makinelerin igine
dogdugu icin onun diinyas1 bu makinelerdir ve fotograf makinesi onun i¢in bir Ronesans sanatg¢isinin paleti kadar dogal
bir nesnedir. Oysaki 6nceki yillarda fotografina bakarak portresini ¢izmeye ¢aligan bir 6grenciyi dogal ¢izim yapmasi
i¢in uyaran bir sanat egitimcisinin bugiin cep telefonu ile ¢ektigi fotograflardan kolajlar yaparak farkli kompozisyonlar
olusturup tuvaline aktardigimi goérmekteyiz. Tarihe baktigimizda her ¢ikan teknolojinin Once tepkiyle karsilasip
sonrasinda baglami i¢inde yeniden degerlendirilip kabul edildigini hatta yeni form ve bigimlerle kendini giincelledigini

de gormekteyiz.

Bugiin Yapay Zeka ile sanat dendiginde ilk akla gelen “6zne kim?” sorusudur. Ciinkii sanat, insan zekasi, duygusu ve

bilgisi ile yapilir. Yapay Zeka ise dolasimda olan verilerle caligmaktadir.

Francis Picabia arkadaglarindan tualin {izerini istedikleri gibi yazilar, resimler, sekillerle doldurmalarini istemis ve
onlarla birlikte “Kakodolik G6z” (Resim 3) adli ¢alismasini olusturmustur. Tabi gotiiriildigii galeride kabul gérmemis
ve elestirmenlerce umumi bir helaya benzetilmistir. Ama esas soru bu eserin kime ait oldugudur. Fikir Francis Picabia’
ya ait oldugu i¢in arkadaslariyla birlikte yapmis olsa da eser ona aittir. Bugiin baktigimizda video artlar, sinemalar bir
stirli oyuncu ile yapilir ama fikir kime aitse eser de ona aittir (URL 3). Yapay Zeka’da da durum budur. Veriler
dolagimda olan veriler; ancak o verilerin fikir olarak ve form olarak yonlendirilmesi sanatg1 tarafindan yapilmaktadir.

Sanatc¢1 sanatini yaparken kullandigi makineyi egitir. Bu tipki ressamin boyalar1 paletinde yogurmasi gibidir.

Gorsel 3. Francis Picabia, “Kakodolik G6z”, 1921
2.1. Yapay Zeka ile Sanat Yaratimi

Yaraticilik: yapma, bir varligi ortaya ¢ikarma anlamina gelmektedir. Rollo May “Yaratma Cesareti” adli kitabinda
yaraticiligi tanimlarken yiizeysel bir estetizmle olan yaraticilik ile yaraticiligin yeni bir seye varlik kazandirma siireci

olan otantik halini ayirmamiz gerektigini ifade ediyor. Yiizeysel estetizmle kasit bugiin bezemecilik ya da dekoratif
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sanat dedigimiz veya hobi olarak yapilan resim ¢aligmalar1 gibi iglerdir. May, gergek yaraticiligin ise bir insanin kendi
varliginin en temel goriiniisii oldugunu ve bunun da “karsilagsmalar” la edinildigini ifade eder (May, 2021, s:69-71).
Sanatc1 bir denizle karsilagir ve onu gozlemler, denizin igine emildigi ve yutuldugu veya bunun tersinin oldugu da
diisliniilebilir ve sonugta sanat¢inin kendi varolusunun, paletinin siizgecinden tualine yansidigi goriliir. Bu
kargilagmalar sanatciyr oldugu gibi bilim adamlarin1 da yaratici edime siiriikler. Sanat¢1 da bilim adami da diinyayla
karsilagir ve bu karsilagsmalar sonucunda bir kiiltiir olusur. O nedenledir ki yapilan isler o an ki diinya hakkinda da bir
fikir verir. Picasso’nun “Guernica” adli eserine bakildiginda; insani varligin atomlarma ayrildigi, par¢alanmis, bolik

porciik metallere dondiigli en acikli bir bigimde gozlemlenir. May bu durumu séyle ifade etmektedir:

Sanatgilar zamanlariyla dylesine baglantilidirlar ki, ondan koptuklarinda dilleri tutulur. Tarihsel konum, yaraticiligi bu
anlamda da kosullar. Ciinkii bilincin yaraticilikta buldugu, entelektiiel nesnelligin yiizeysel diizeyi degil, 6zne-nesne
yirtigini diken bir diizeyde diinyayla kars1 karsiya kalistir. Bir baska deyisle, ‘yaraticilik, bilinci yogunlasmis insanin
kendi diinyastyla karsilasmasidir (May, 2021: 83).

I¢inde bulundugumuz yiizyila kadar kiiltiirii insanin bu karsilasmalarla yaptig1 gériilmektedir. Tarihgi Harari’nin “koza
anolojisi’ne gore su an icinde bulundugumuz kiiltiir, tiikkettigimiz ve trettigimiz bilgi, bir koza gibidir. Bu iiretimler ve
kiiltiir insanlik tarihinde insanlar tarafindan tretilmistir. Ancak yakin gelecekte kiiltiiriin insanin iirettigi makinelerle

Yapay Zeka tarafindan iiretilecegi Harari tarafindan dngdriilmektedir (Harari, 2024).

Yapay Zeka ile sanat yaratiminin bu eksende degerlendirilmesi gerekir. Bu ¢agda dogmus insanlar ig¢in 40 yil 6nce
dogmus insanlarin teknoloji dedigi sey teknoloji degil i¢cine dogduklart dogal kullanim araglaridir. Bir ayakkabi, bir sag
tokasi hatta bir kasik gibi. Oysaki aslinda bu malzemelerde {iretildikleri ilk zamanlar i¢in yeni bir tekniktir. Yapay Zeka
ile sanat yaratiminda insanlar1 diisiindiiren sey kullanilan verilerin baskalarina ait olmalaridir. Bugiin Open AI- Chat
GPT, Midjourney gibi Yapay Zeka programlarina promptlar yani konuyla ilgili komutlar verilerek istenilen goriintiiler
olusturabilir. Ornegin programa, bana Picasso gibi resim yap denilirse 6nce bunun yasal olmadigim1 ama farkli
promtlarla yeniden istenirse Picasso tarzinda bir goriintii verir (URL 4). Iste tamda burada yaraticilik ile ilgili
problemler devreye girmektedir. Bu sorun Telif Haklar ile ilgili hukuki bir sorundur ve heniiz Yapay Zeka ile gorsel
sanat ve tasarim alaninda net yasalar olugsmamistir (URL 9). Bir diger problem ise bu programlara herhangi bir isim
belirtmeden 6rnegin; bir sonbahar manzarasi ¢izmek istiyorum denildiginde, programa yiiklenmis olan tiim sonbahar
verilerini dikkate alip istenilen Olgililere uydurarak bir gorsel olusturacaktir. Buradaki temel sorun bu programlarin
diinyadaki biitiin verileri toplamalaridir. Diger alanlarda bu sorun degilken gorsel sanat ve tasarim alaninda
tartistlmaktadir. Ancak bu tartismaya da az sonra yaptiklari islerden bahsedilecek olan sanatcilardan soyle bir cevap
gelmektedir: Bir insan herhangi bir konuda resim yapmaya kalktiginda aslinda onu yoktan var etmez. Yaptig1 her is
sanat¢inin, yukarida bahsedilen karsilasmalari sonucunda kendi varolusunun siizgecinden gegerek ortaya ¢ikar.
Dolasiyla yapay zeka programina giren veriler de tiim topluma ait kiiltiirdiir ve 6nemli olan bu kiiltiiriin insan haklarina

uygun yasal temeller ¢ercevesinde beslenmesidir.

Kendini sanat¢1 ve tasarimci olarak tanimlayan Bager Akbay, 1998 yilinda bir sabah etkisinde kaldig: riiyasini ¢izmek
istedigini fakat yapamadigini, yazmaya calisip bunu da basaramadigini, ilgi alani olan bilgisayar ile riiyayr koda
dokerek bunu arkadaslartyla da paylastigindan bahsediyor. Kodlar onun i¢in temel bir malzeme ve kendini ne ile ifade
ediyorsan bu senin sanatindir diye ekliyor (URL 4). Bir sanat¢inin sanatini yaparken kullandigi her seyin teknik
oldugunu ifade ediyor. Akbay 2015 yilinda Posta gazetesinin “Yurdumun Sairleri” kdsesinde siir yazan 60 kisinin yiiz
ortalamasini alarak ve iilkemizde hem erkek hem kadin ismi olarak en ¢ok tercih edilen Deniz ismini, en ¢ok kullanilan
soyadi Yilmaz’1 alarak “Deniz Yilmaz” adinda bir robot sair yaratiyor. Deniz Yilmaz’in siir yazmay1 nasil 6grendigi

sorusunu da soyle yanitliyor:

Okuyarak. Ne kadar basit degil mi? Deniz Yilmaz siir yazmay1 6grenirken ilk basta 12.000 siir ile Markov zinciri

analizi yapti, kelimelerin ardarda olma iliskisini 6grendi. Ornegin “bugiin” kelimesinden sonra gegen kelimelerin
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tamamini listeledi. Hatta hangi kelimenin ne oranda gectigini de 6grendi. Buna gore bir kelimenin ardindan gelecek
diger kelimeyi secti. Bu analiz sonucunda siire 6zel kelime haznesi de olusturdu. Yani, okudugu 12.000 siirde
“termosifon” kelimesinin gegme olasilig1 neyse, o da ayni orani gosterdi. Bu vesileyle Deniz Yilmaz bir ortalama siir
olusturmaya calisti. Tabii ilk versiyonlarinda siir yerine baska veri tabanlartyla calistig1 i¢in ¢ok daha aykiri siirler

iiretiyordu. Ben yalnizca vezin ve uyak kurallarini elle girdim.(URL 1).

Anlasildig1 iizere Akbay makineye bir takim veriler sunuyor ve o veriler 15181nda yeni bir iiriin vermesini komut ediyor.
Insan 6grenmesi de aslinda boyledir. Insan gézlem yapar ve gozlemledigi diinyadan kendine yeni bir diinya olusturur.
Makinelerin heniiz bdyle bir giicii yoktur. Ancak bugiin teknolojiye ilgisi olan herkesi bir giin makinenin de insanlar
gibi analiz, sentez ve yorum giiciine sahip olup karar verebilme pozisyonuna gelme ihtimali, ihtimal de olsa hayrete

disiirmektedir.

Gorsel 4. Bager Akbay, Deniz Yilmaz, 2015

Deniz Yilmaz, bir Yapay Zeka "sair" olarak tanitilir. Gergekte var olmayan, kimlik belgeleri olusturularak
"mesrulastirilmis" bu dijital karakter, insan sanatgilar gibi siir yazmakta, performanslara katilmakta ve hatta toplumsal
etkilesimlerde bulunmaktadir (Kantiirk, 2022 s:8). Bu durum sanat diinyasinda sik¢a sorulan su soruyu yeniden

giindeme getirir:
"Sanat¢1 kimdir? Yaratic1 6zne olmak i¢in insan olmak sart midir?"

Bager Akbay burada Yapay Zekanin degil, bu sistemin yaratici potansiyelini ve onun {izerinden insa edilen hikéyeyi 6n
plana cikarir. Boylece Yapay Zeka yalnizca bir ara¢ degil, ayni zamanda bir "performans 6znesi" héline gelir. Bu
calisma sadece teknik bir deney degil ayni zamanda sanatta 6zne, temsil, otantiklik ve yaratim kavramlarini yeniden
tartismaya acan bir sanat performansidir. Yapay Zeka giiniimiizde yaratici siirecin belirgin bir sekilde parcasi olmustur.
Bugiin kullandigimiz neredeyse tiim makineler Yapay Zeka’yr kullanmaktadir. Bir fotograf makinesi kamerasimnin
yazilim olarak Yapay Zeka’y1 kullandig: iiretilen gorsellerde tasidigi izlerden gézlemlenmektedir. Akbay’a gore 6rnegin
bir hikaye yazilirken Yapay Zeka kullanildiginda 6nemli olan yapilan tercihtir. Niyet, kompozisyon, kiirasyon ve sunus
daha 6nemli olacaktir. Dolayisiyla beceri etkisinden ziyade eserin ne kadar 6zgiin bir bakis sundugu ve nasil bir hayal
giicline dayandigina odaklanilacaktir (Akbay, 2025). Bu ¢alismada 6zgiin bakis acisi, Deniz Yilmaz’1 ortaya ¢ikaran
hayal giici Bager Akbay’a aittir. Kullanilan makine ve verilerin ise palet, firca ve boyalardan farkli olmadigi

disiiniilebilir.

Dogdugumuz mahalle, okula giden yol, zaman, madde ve ¢evre... Higbir sey ayni kalmiyor. Bu degisen diinyada bir
tasarimc1 veya sanatgi, formu, rengi ya da bigimi cogu zaman kendisi segmiyor. Uretilen her sey “karsilasmalar”in

eseridir. Sanat¢1 bu karsilasmalar igerisinde “oyun” u bozar, yeniden kurar ve yeniden iiretir. Arthur Danto “Sanat



Nedir” adl kitabinda filozof Wittgeinstein’in tanimlar olmadan da yapabilecegimiz fikrine 6rnek olarak sundugu

“oyun” kavramini “sanat” lizerinde diiglinmemiz i¢in soyle agikliyor:

Genellikle nelerin oyun oldugunu ayirt edebiliriz. Ama seksek, poker, kutu kutu pense, mikado, sise g¢evirmece,
saklambag, yakartop gibi sayisiz oyunun genis yelpazesi gbz oniine alindiginda, hepsini birlestiren ortak noktanin ne
oldugunu sdylemek zordur. Dolayisiyla oyunu tanimlamak giictiir, oysa ¢ocuklar neyin oyun oldugunu anlamakta ve

farkli oyunlar oynamakta neredeyse hi¢ giigliik cekmezler. (Danto, 2021: 42-43)

Degisen diinya ve gelisen teknoloji ile oyun bozulup yeniden kuruluyor. Selguk Artut matematik okumus, miizik
alaninda kariyer yapmis, ses sanati alaninda yiiksek lisans, felsefe alaninda ise doktora yapmis bir sanatgi
akademisyendir. Yapay Zeka alaninda matematik, kod ve miizigi barindiran igler yapmugtir. Artut, sanatin ¢ok yonliilitk
oldugunu ve bize iizerinde net bir sey konusamadigimiz alanlar sundugunu ifade ederken kodlar1 sanatinda yaratici bir
unsur olarak kullandigini belirtiyor. Kendi meraki {izerine bir seyler yaratmanin insana biiyiik bir haz verdigini ifade
ediyor. Bu hazzin insanin elinden uzun siire dnce alindigini bize, fabrikada hayati boyunca bir ig¢inin vida ¢evirdigi
fakat bir araba iiretmis olma hazzina ulasamamasi {izerinden anlatryor. Cocuklugunda babasinin fotograf makinesini
tamir ederken is yapma hissinden ¢ok bir oyun oynuyormus gibi huzur ve haz duydugunu ve bugiin yaptig1 islerin de
kendi ilgi ve meraklar1 {izerine bir oyun gibi oldugunu belirtiyor. Kendisini ¢ati terim olarak “Teknolojik sanat” yapan
bir sanatc1 olarak tanimliyor. (URL 8). Artut bizi ¢ok fazla besleyen sansli bir cografyada yasadigimizi, fakat bunun bir
donem avam goriilerek yadsindigini belirtiyor. Ancak kiiltiirii insaa etmek i¢in sanatgmin elini tasin altina koyup
gelenegin koklesmis unsurlarmi sindirip diirlistge ve samimi bir sekilde gelecege aktarmanin yollarini bulmalidir
diyerek Geomart-UT serilerinin bu duygular {izerinde yogunlasarak ortaya c¢iktigini ifade ediyor. Artut Geometri
sanatinin matematiksel geometrik analizlerini yapip daha sonra da bunlari bilgisayar kodlartyla iiretmeye baslamistir.
Ona gore yeni bir sey yoktur. Amac¢ gecmisin degerlerini dinamizm, hareket, 151k ve animasyonlarla, ekran ve
projeksiyonlarla yeniymis gibi hissettirerek yeniden canlandirmaktir. Artut ayrica Geometri sanatinin bugiin ki medya

sanatinin atasi oldugunu diigiiniiyor.

Geomart-UT, yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil, liretim siireci ve estetik baglamiyla da ele alindiginda Artut’un, bu
Yapay Zeka projesinde, geometri, algoritma ve Yapay Zekay1 birlestirerek insan-makine isbirligini estetik bir yaratim
stirecine doniistiirdiigii goriilmektedir. Geomart-UT, sadece bir sanat nesnesi degil, ayn1 zamanda epistemolojik bir
onerme olarak da degerlendirilebilir. Eser, algoritmalarla iiretilmis olsa da insan zihninin estetik tercihlerinin bir
uzantisidir. Sadece giizel ve etkileyici olarak degerlendirilemeyecek olan bu ¢alisma formel olarak simetriler, geometrik
ritim ve rastlantisal dizilimlerle calisir. Burada amag goze “hos” gelen bir estetikten ¢ok, algoritmik estetik ilkeleriyle
anlam {iretmektir. Yani bi¢im, bir giizellik nesnesi degil, bir diisiince nesnesi haline gelmistir. Yine bu calismada
goriildigi gibi Uriiniin son hali degil iiretim agsamalart da estetik tartismanin bir pargasi olmaktadir. Sanat¢i iireten
olmaktan ¢ok tasarlayan, organize eden, programlayan konumundadir (Giiner&Yavuz, 2020). Dolayisiyla giizellik

gorsellige degil de yaratim siirecinin elestirel ve felsefi derinligine de dayanir.



Gorsel 5. Selguk Artut, Geomart-UT 25, 2024.

Gorsel 7. Selguk Artut, Geomart-Ut, 2024



Gorsel 8. Selcuk Artut, Geomart-UT, 2024 Gorsel 9. Selcuk Artut, Geomart-UT, 2024

Sanati, sanat¢inin hayal kurabilme kapasitesi olarak yorumlayan Refik Anadol, bugiin teknoloji ile basimiza gelenlerin
aslinda insanligin atesi buldugunda olanlarla ayn1 oldugunu ifade ediyor. 2015 yilinda bir mithendisin yanlislikla halka
actig1 Google Deep Dream algoritmasi, daha sonra Google tarafindan bilingli bir sekilde halka sunulmus ve Anadol’un
bu ekip ile calisarak gerceklestirdigi sanatsal ¢alismalara ilham kaynagi olmustur. Anadol’a gore hatiralarimiz,
riiyalarimiz bizi biz yapan seylerdir ve bunlar1 makineye de ogretebiliriz. (URL 7) Refik Anadol makine estetigi
alaninda uluslararasi iine kavusmus bir medya sanatcisidir. Anadol ¢alismalariyla her yerde bulunan bilisimin zorluklari,
yarattig1 olasiliklar1 ve Yapay Zeka ¢aginda insan olmanin ne demek oldugunu, mekan-zaman algilarindaki kokten
degisimi, temel temasi veri olan, hayatimiza hitkkmeden makineler iizerinden yeni bir estetik anlayisi ile arastirmalar
yapmaktadir. Sanat, bilim ve teknoloji, Anadol’un mekana 6zgii, ses/goriintii ve enstelasyonlariyla ii¢ boyuta doniisen
veri heykelleri ve resimleri iizerinden bir noktada kesisir. Bu enstelasyonlarin yansitildig1 tim mimari yapilar, insan
g0zii ile bir zamanlar goriilmeyen estetik veri yiginlariyla goriiniir olur ve izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunar. Anadol
2018 yilinda Los Angeles’da Frank Gehry tarafindan tasarlanan Walt Disney Concert Hall binasin algoritma verileriyle
tuval olarak kullanmistir. Anadol’a gore arkamizda biraktigimiz kararlarimiz, “like”larimiz,  duygularimiz ve
paylastigimiz her seyin bir yerlere gittigini biliyoruz fakat bunlarin nereye, nasil gittigi, bunlar1 kimin, nasil
yonlendirdigi ve bize ait olup olmadiklari ile ilgili bir karmasa yasiyoruz. Aslinda bu verilerin ne olduklarini s6ylemek
yerine var olduklarini bilerek bilinglenmenin ve sorulmayani sordurmanin, ilham verebilecek bir sekilde yeni bir dil
olusturmanin, yaptigi ¢caligmalarda kendisine heyecan verdigini belirtiyor. Refik Anadol, WDCH (Walt Disney Concert
Hall) Dreams adindaki projesiyle LA Filarmoni’nin 100. sezon agilisina katilmis ve Frank Gehry’ nin dalgali konser
salonunun metalik yiizeyine LA Phil’in arsivlerinden renkli desenler, sesler ve videolar1 kullanarak yeniden yorumladig:
veri setlerini yansitmig, bu proje i¢in binanin mimar1 Frank Gehry ile birlikte ¢alismistir. Refik Anadol uluslararasi

diizeyde ilgi gdrmiis olan “Makine Haliisinasyonlar1” ¢caligmasini ise sdyle ifade ediyor:

2016 yilinda, Google’in Sanatgilar ve Makine Zekas: (AMI) programindaki sanat¢i ikametim sirasinda, yapay zekanin
yaratici kapasitelerine yonelik ¢igir agici bir kesfi 6zetlemenin yolu olarak “Yapay Zeka Veri Boyama” ve Yapay Zeka
Veri Heykeli” terimlerini ortaya attim. Bu kavram derin bir meraktan dogdu: Bir makine 6greniyorsa rilya da gorebilir
mi? Haliisinasyon gorebilir mi? Bu sorular sanatsal arasgtirmamu ilerletti ve geleneksel sanat formlarini agan gorsel

eserlerin gelistirilmesine yol agti. Genis veri kiimelerini ve yapay zekd algoritmalarini kullanarak, makinelerin
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hayallerini gorsellestirmeye, dijital ve fiziksel arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran uhrevi manzaralar yaratmaya calistim.
Dolayisiyla Yapay Zeka Veri Boyama, yalnizca yeni bir teknigi degil, insan yaraticigi ile makine zekasi arasinda gelisen
iliski iizerine felsefi bir diisiinceyi temsil ediyor ve izleyicileri yapay zekanin yalnizca gergekligi taklit etme degil aym

zamanda Gtesini hayal etme potansiyeli lizerinde diisiinmeye davet ediyor (URL 2).

Buradaki {iiretim siireci sanat¢inin bireysel el emeginden ¢ok veri se¢imi, algoritma tasarimi ve ¢ikti kiirasyonu
iizerinden sekillenmistir. Bu anlamda Anadol’un eserleri klasik estetik anlayisindaki form-giizellik-ustalik dl¢iitlerinden
ziyade yaraticiligin algoritmik ingaasi ve dijital gorselligin deneyimlenebilirligi iizerinden degerlendirilebilir. Anadol’un
caligmasi hem gorsel hem de teknik diizlemde yenilik¢idir ve gorsel soyutlamalar izleyici iizerinde etkileyici bir veri-
uzay deneyimi yaratir. Renk gecisleri, hareketli imgeler, mekanla kurulan iliski, izleyici lizerinde etkileyici bir duyusal
ve zihinsel iz birakir. Kavramsal olarak diigiiniildiigiinde ise “Makine hayal kurar m1? Makinenin bellegi veya hatirasi

olabilir mi?” sorulartyla felsefi bir 6neri sunar.

Anadol’un eserlerinde de sanatginin iiretici degil programlayici oldugu goriilmektedir. Flusser’e gore sanatgi artik bir
iiretici degil, “programlayici”dir. Anadol da tam olarak bu pozisyonda durur: Sanat¢i, yapay zekdy: egitirken veri

kiimeleri secer, algoritmalar tasarlar ve estetik tercihleri bu yazilimlarla biitiinlestirir (Flusser,2011, s:19-23).

Gorsel 10. Refik Anadol, WDCH Dreams, 2018. Gorsel 11. Refik Anadol, WDCH Dreams, 2018.

Gorsel 12. Refik Anadol, Makine Haliisinasyonlari, Casa Batllq, 2022.
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3. Sonug¢

Insanligin tarihine belli bir agidan bakildiginda aslinda bir sey degismemistir. Tarih tekerriirden ibarettir. Insan dogar,
biiyiir, keser, biger, iretir, ¢izer, yontar, savasir, cogu zaman kazanir ve ¢ogu zaman da kaybeder. Sanat ise hig
kaybetmeyen olarak, olup biten olumlu olumsuz her seyin i¢inde kendine yeni alanlar bulmus ve kendini hep giincel
tutmustur. Yasanilan yiizyilda, insanlara siiper teknolojik geligmeler gibi gelen seyler belki de ylizyil sonra insanligin
iizerinde bir fotograf makinesi etkisi birakacaktir. Yapay Zeka ile ilgili giiniimiizde hem {itopik hem de distopik
denilebilecek birgok yorum vardir. Dogru bir yargiya varmak i¢in mantikli diisiinme bigimi, i¢inde bulunulan zamani
dogru degerlendirebilmek olarak tanimlanabilir. Sanatgilar zamani sorgulama ve zamana, uygarlifa yon verme
konusunda her zaman onciilitk etmislerdir. Aragtirmada yer verilen Bager Akbay’in “Deniz Yilmaz” adli sairi ve siirleri
adeta Yapay Zeka iizerinde yorumlanabilecek “Ne ekersen onu bigersin” ataséziinii diisiindiirmektedir. Selguk Artut’un
“Geomart-Ut” ¢aligmasi ise yeni bir kiiltiir ingaa etmenin kdklerimizden ayr diisiiniilemeyecegini ve saglam temeller
iizerine bir kiiltiir insaa edilebilecegini diisiindiiriir. Refik Anadol’un “Makine Hatiralar1” ise bugiin dijital ortamda
yapip ettigimiz her seyin bir yerlere gittigini bunun farkinda olarak dogru sorgularla bilinglenmemiz gerektigini

disiindiirebilir.

Estetik bir anlayis ve sanat yaratimi olarak Yapay Zeka degerlendirildiginde; Yapay Zekanin zamanin ruhuna uygun
yeni form, bi¢im ve sembollerle yeni bir estetik anlayis, insanin kiiltiiriiniin olusturdugu yeni veri depolarini sanat¢inin
yonlendirmesi ve bi¢imlendirmesi sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir iiriin olarak, ayni zamanda da bir sanat yaratimi
oldugu soylenebilir. Yapay zeka destekli sanat {iretiminde estetik, yalmzca gorsellige degil, tiretim siirecindeki
algoritmik diisiinceye ve kavramsal kurgulara dayanmaktadir. Yapay zekdnin sundugu yaratici olasiliklar, estetik

normlarin yeniden tanimlanmasina neden olmustur.

Sanatc1 ise sadece {iiretici degil makineler sayesinde tasarlayan ve programlayan pozisyonundadir. Yaratim siirecinin
elestirel ve felsefi derinligi eseri degerlendirirken 6nem kazanmaktadir. Yapay zeka ile sanat iiretimi, geleneksel sanat
kavramlarini donistiirmekte ve sanatginin otoritesini yeniden tanimlamaktadir. Yaratim siirecinde 6zne olan sanat¢inin
yerini, biiylik dl¢iide verilerle ¢alisan ve olasiliklari yoneten bir zihin yapisi almistir. Bu durum, sanatin bireysel ifade
bi¢cimi olmaktan ¢ikip, sistemsel ve igbirlik¢i bir modele yonelmesine neden olmaktadir. Aym1 zamanda, estetik
begeninin nesnelligi ve 6zgiinliik kavrami da tartigmali hale gelmektedir. Geleneksel estetik anlayisin sinirlarint
zorlayan bu yeni liretim bigiminde, sanat¢i artik fiziksel mekanla sinirli olmayan, dijital evrenlerde varlik bulan bir
Ozneye doniigmektedir. Yapay zeka ile kurulan bu yeni iliski bi¢imi, sanat¢inin biling ile makine arasinda kurdugu
kopriide sekillenmekte; yaratim eylemi, sadece bir temsil degil, ayn1 zamanda yeni bir ontolojik diizlemin insas1 haline

gelmektedir.

Nesimi’nin (Nesimi, 14. Yiizyilda yasamis bir divan sairi)
Bende sigar iki cihan ben bu cihdna sigmazam

Gevher-i lamekén benim kevn i mekana sigmazam...

dizeleriyle baglayan siiri, sanatg¢t bir ruhun, enerjisini mekansizlik cevherinden alabilecegini diislindiirebilir. Var oldugu

mekana sigmayan sanat¢inin, baska alemleri goriiniir kilmak igin yeni mekani1 belki de makinelerdir.
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Moritz Geiger - Estetik Anlayis
1. Kitabin Amaci

Moritz Geiger'in Estetik Anlayis adli eseri, estetik alandaki kavramlarin agikliga kavusturulmasini temel bir hedef
olarak benimsemektedir. Bu baglamda, estetigin tarihsel gelisimini ve teorik c¢ercevesini okuyuculara sunmayi
amaclayan eser, ayni zamanda estetik anlayisinin giizellik, sanat ve yasam {iizerindeki derin etkilerini kesfetmeye
odaklanmaktadir. Geiger, estetik anlayisini ele alirken, sanatin ve giizellik algisinin nasil sekillendigini ve bireylerin bu
kavramlara nasil yaklastigini derinlemesine incelemektedir. Geiger, estetigin insanin kendi yasantisiyla derin bir
baglant1 icerisinde oldugunu belirtir ve estetik yasamin yoksul, sahte ya da estetik disi ilgilerle beslendigi takdirde,
bireyin kendi yasantisindan sapabilecegini ve estetige bilimsel bir yaklasimin imkansiz hale gelebilecegini ifade eder.
Ona gore, estetik biliminin bu zorlu siireci asabilmesi i¢in, insan yagaminin oncelikle bir tiir temizlik ve diizenleme
siirecine ihtiya¢ duydugunu vurgulamaktadir. Geiger, son donemlerde, romantizmin bir kalintis1 olan asirt duygusallik
ile cagin ruhsuzlagmasi sonucunda sanatin yiizeysel ve derin etkilerinin siklikla birbirine karigtirildigs iki farkli diistince
tarzinin yayginlastigini dile getirir. Bu tiir sapmalarla miicadele eden Geiger, eserinde sanat yasaminda amatérliik,
estetik zevkin fenomenolojisi, sanatta yiizeysel ve derin etki ve estetik fenomenoloji gibi bagliklara yer verir ve sanatin
psikolojik etkilerine odaklanir. Bu bdliimler, estetik fenomenolojiyi anlamak ve estetigin insan yasami {izerindeki derin

etkilerini kavramak adina okuyucuya 6nemli bir rehber sunmaktadir.
1.1. Kitabin Genel Amaci

Estetik Anlayis adli kitabin temel amaci, estetik diisiincenin gesitliligini ve derinligini vurgulamaktir. Bu calisma,
okuyucularin giizellik, sanat ve yasam {izerine diisiince diinyalarin1 zenginlestirmeyi hedeflerken, estetik konulara daha
derinlemesine bir bakis acis1 sunarak estetik diisiincenin anlagilmasina katkida bulunmaktadir. Eser, estetik alanina ilgi

duyan akademisyenler, 6grenciler ve sanatseverler i¢in dnemli bir basvuru kaynagi niteligi tasimaktadir.
1.2. Kitabin Ozel Amaci
Eserin 6zel amaci, su bes temel noktay1 igermektedir:

A. Estetik Kavrammin incelenmesi:
Geiger, estetik kavramini ele alarak bu terimin tarihsel gelisimini ve farkl filozoflarin estetik anlayislarimi

analiz etmektedir. Bu inceleme, okuyuculara estetik diislincenin evrimini anlama firsat1 sunmaktadir.

B. Amatérliik ve Profesyonellik Iliskisi:
Kitap, amatorliik ve profesyonellik kavramlarinin sanat pratigi tizerindeki etkilerini karsilagtirmaktadir.
Amatorlerin sanata getirdigi 6zgiirliik ile profesyonellerin kurallara dayali yaklasimi arasindaki denge, eserin

O6nemli bir tartigma alanini olusturmaktadir.

C. Sanatin Yasam Icindeki Rolii:

Geiger, sanatin ve estetigin insan yasamindaki roliinii arastirarak, sanatin duygusal, zihinsel ve toplumsal
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boyutlarini incelemektedir. Sanatin insan deneyimini nasil zenginlestirdigi, bu baglamda ayrmtili bir sekilde

ele alinmaktadir.

D. Estetik Diisiincenin Ozgiin Katkilar1:
Kitap, estetik diislincenin diger felsefi disiplinlere nasil katki sagladigini ortaya koymaktadir. Estetik, insan
algisina ve diislince yapisina daha genis bir perspektif kazandirarak, felsefi diigiinceye 151k tutan 6nemli bir

disiplin olarak ele alinmaktadir.

E. Sanat ve Giizelligin Oznel ve Nesnel Boyutlari:
Geiger, estetikteki 6znel ve nesnel boyutlari tartisarak, sanatin nesnel bir gercekligi mi yoksa 6znel bir
deneyimi mi temsil ettigi sorusunu ele alir. Bu bélimde, farkli goriisler ve yaklasimlar detayli bir sekilde

analiz edilmektedir.

Bu 6zel amaglar, kitabin estetik anlayisinin ¢ok yonliiliiglinii ve derinligini kavramaya yonelik temel unsurlar1 temsil
etmektedir. Estetik Anlayis, okuyuculara bu alandaki diisiinsel yolculuklarinda rehberlik ederek, ilham verme

potansiyeline sahiptir.
2. Kitabin Icerigi
Boliim 1. Sanat Yasaminda Amatorliik

Moritz Geiger’in eserindeki bu ilk bdliim, sanatin yasam igindeki roliinii anlamamiza yonelik 6nemli bir perspektif
sunmaktadir. Geiger, amatorliigiin sanat ve estetik pratigi lizerindeki etkilerini ele alarak, profesyonelligin sinirlarindan

uzak bir yaklasimin sanat alanina zenginlik katabilecegini savunmaktadir.

Geiger, amatorliigli hem sanati iiretenler hem de sanati tiiketenler acisindan degerlendirmektedir. Ona gore, sanati
iiretenlerin amatorliik yan1 daha giigliidiir ve bu yaklagim sanat pratiginde olumlu etkiler yaratmaktadir. Buna karsilik,
sanat1 tliketenlerin amatdrlilk yani daha zayiftir; bu durum, sanat eserinin derinliklerine inme ve onu anlama

kapasitesini kisitlamaktadir.
Bu boélimde Geiger, iki 6nemli psikolojik durumu ele almaktadir: ige yonelik yogunlagma ve disa yonelik yogunlagsma.

*  Disa yonelik yogunlasma, estetik bir tavir olarak tanimlanir. Bu tavir, sanat eserinin kendisine, formuna ve

sanat¢inin vermek istedigi mesaja odaklanmay1 gerektirir.

*  Ige ydnelik yogunlasma ise daha gok duygusalligi &n plana gikarir ve sanat eserinin kisisel bir deneyim

yaratma potansiyeline vurgu yapar.

Bu iki yonelimi baglaminda Geiger, amatorliigii profesyonellige bir alternatif olarak sunmaktadir. Profesyonelligin
belirli kurallar ve sinirlar ¢ergevesinde sekillendigi bir baglamda, amatorliik daha 6zgiin, kisisellestirilmis ve yaratici bir
yaklasim gelistirme firsat1 saglamaktadir. Amatorler, bilgi ve deneyim agisindan profesyonellerden daha simirli olsalar

da, yaraticiliga ve sira disi estetik yaklasimlara daha agik olabilmektedirler.

Bu boliimde Geiger, amatorliigiin sanat ve estetik pratigine sundugu 6zgiin bakis agisini vurgulamaktadir. Ona gore
amatdrliik, sanatin yalnizca bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda kesif araci olarak da iglev gdrmesini saglamaktadir.
Sanat ve giizellik algisinin gesitliligini ve derinligini 6ne ¢ikaran bu yaklasim, sanatin daha 6zgiir ve bireysel bir sekilde

ifade edilmesine olanak tanimaktadir.
Béliim 2. Sanatta Yiizeysel Etki ve Derin Etki

Moritz Geiger’mn eserindeki ikinci boliim, sanatin izleyiciler tizerindeki etkilerini yiizeysel etki ve derin etki olmak

tizere iki temel kategoriye ayirarak ele almaktadir. Bu ayrim, sanatin izleyici lizerinde biraktig1 farkli etkilerin daha
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ayrmtili bir sekilde incelenmesine olanak tanimaktadir. Geiger, bu etkileri anlamak i¢in sanatin farkli alanlarini analiz

etmis ve izleyicilerin eserler karsisindaki tepkilerini gézlemlemistir.

Yiizeysel etki kavrami, izleyicinin bir sanat eserine ilk bakista yasadig1 gorsel deneyimi vurgulamaktadir. Bu etki tiiri,
estetik zevkin anlik ve yiizeysel boyutunu temsil eder. Izleyici, renkler, sekiller, kompozisyon gibi gérsel unsurlarla
dogrudan etkilesime girer ve bir eserin digsal giizelliginden etkilenir. Geiger’e gore ylizeysel etki, sanat eserinin

cekiciligini ve gorsel estetigini vurgulayan bir baslangi¢ noktasidir.

Derin etki ise yiizeysel etkiden farkli olarak, izleyicinin sanattan mutluluk ve anlam bulma siirecine odaklanmaktadir.
Bu baglamda, sanatin amaci yalnizca anlik bir estetik haz sunmak degil, izleyiciye daha derin bir mutluluk kaynagi
yaratmaktir. Geiger, derin etkiyi, bir sanat eserinin altinda yatan anlamlarin ve duygusal katmanlarin kesfiyle
iliskilendirmektedir. Bu etki tiirii, izleyicinin sanat¢inin iletmek istedigi mesaj1 kavramaya calistigi, daha derinlemesine

ve yogun bir sanatsal deneyimi ifade eder.

Sanat eserleri, semboller, metaforlar ve duygusal ifadeler araciligiyla izleyiciyi etkileyebilir. Geiger’e gore, derin etki,
izleyicide diisiinsel ve duygusal bir tepki uyandirma potansiyeline sahiptir ve farkli yorumlara ag¢ik bir yapidadir. Bu
durum, sanatin izleyiciyi daha fazla icerigi ve anlami kesfetmeye tesvik ettigini gostermektedir. Yiizeysel etki, izleyiciyi
kendine ¢ekmek ve ilk ilgiyi uyandirmak i¢in bir arag olarak goriiliirken, derin etki, izleyiciyi diisiinmeye, eserin igsel

anlamini kesfetmeye ve derinlemesine bir sanatsal yolculuga ¢ikmaya davet eder.

Geiger, bu iki etki tiirii arasindaki dengenin, sanatin karmasikligini ve cesitliligini anlamada kritik bir rol oynadigini
vurgulamaktadir. Bu bdliim, sanatin izleyici lizerindeki etkilerini sistematik bir sekilde inceleyerek, sanatin estetik ve

duygusal boyutlarini daha derinlemesine kavramamiza olanak tanimaktadir.
Boliim 3. Sanatin Ruhsal Anlami

Moritz Geiger’1n eserindeki ticlincii boliim, sanatin insanin ruhsal deneyimleri ve duygusal yonleri iizerindeki etkilerini
ele almaktadir. Geiger, sanatin yalnizca gorsel bir deneyim olmadigini; aynt zamanda insanin i¢ diinyasina
derinlemesine niifuz edebilen giiglii bir ara¢ oldugunu savunur. Bu baglamda, sanatin insan ruhu iizerindeki derin

anlamini ve etkilerini agiklamaktadir.

Geiger, sanat eserlerinin izleyiciye diizen ve simetri sundugunu ve bu unsurlarin, sanat eserinin yiizeyinden oOteye
gecerek derinlemesine bir kesif imkani sagladigini ifade eder. Bu durum, izleyiciye eseri kendi i¢ diinyasinda
yorumlama ve kisisel bir anlam bulma firsati sunar. Geiger ayrica, sanat eserlerinin vital ve ruhsal olmak iizere iki

estetik boyutu oldugunu belirtir:
*  Vital boyut, eserin ylizeyini ve goriiniislinii temsil ederken,
*  Ruhsal boyut, eserin derin anlamini, 6ziinii ifade etmektedir.

Sanatcilar, ayn1 nesneyi farkli bakis agilarindan yorumlayabilirler. Geiger’e gore, bir sanat eserinin ruhsal anlamini

kavrayabilmek i¢in hem nesneyi hem de bakis agisini bir arada degerlendirmek gerekmektedir.

Sanat eserleri, sanatcinin duygusal deneyimlerini ve diisiincelerini izleyiciye aktarma giiciine sahiptir. Bu aktarim,
izleyicinin sanat eserine empati kurarak yaklagmasini ve eserin igsel anlamini daha derinlemesine kavramasini saglar.
Sanatcilar, sanat aracilifiyla kendi i¢ diinyalarini kesfederler ve bu kesifleri sanat eserleriyle izleyiciye aktararak,
onlarin da i¢sel diinyalarina dokunurlar. Bu siireg, sanatin izleyicilere i¢ huzur, kisisel gelisim ve ruhsal tatmin saglama

potansiyelini ortaya koymaktadir.

Geiger, bu boliimde sanatin insan deneyimini zenginlestiren ve bireyin igsel diinyasina hitap eden bir ruhsal giic

oldugunu vurgulamaktadir. Sanat, yalnizca estetik bir deneyim degil; ayni zamanda insanlarin ruhsal tatmin
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bulmalarina, i¢sel anlam arayislarina ve kisisel gelisimlerine katkida bulunan bir aragtir. Bu durum, sanatin insan

yagsaminda derin ve doniistiiriicli bir rol oynadigini gostermektedir.
Boliim 4. Fenomenolojik Estetik

Moritz Geiger, eserinin dordiincii boliimiinde, estetik agidan 6nemli bir yaklagim olan fenomenolojiye odaklanmaktadir.
Fenomenoloji, deneyim ve algilart anlamak i¢in fenomenlerin dogrudan gozlemi ve analizi {izerine insa edilmis bir
felsefi yontemdir. Bu yaklasimin temel ilkeleri, “seylerin kendilerine” (phenomena) yonelerek onyargilardan arinmayi

ve fenomenlerin hem 6znel hem de nesnel boyutlarini anlamay1 amaglamaktadir.

Geiger, sanat eserlerinin izleyiciler lizerindeki etkilerini duygusal deneyimler ve gorsel algilar tizerinden ele almaktadir.
Ona gore sanatin estetik deger tasimasi igin, nesnenin gercekligi bir 6n kosul degildir. Fenomenoloji, nesnenin
kendisiyle nasil goriindiigiine ve nasil algilandigina odaklanir. Bu, estetik deneyimin igsel bir siire¢ olarak nasil

sekillendigini ve bireylerin sanat eserleriyle nasil etkilesime girdiklerini anlamay1 hedefler.

Geiger, sanat eserlerini fenomenolojik bir perspektiften inceleyerek cesitli drnekler sunmakta ve sanatin insan algisini
ve deneyimini zenginlestirme potansiyelini vurgulamaktadir. Sanat eserleri, izleyicide farkli duygusal tepkiler ve
diistinsel deneyimler ortaya cikarabilir. Bu baglamda Geiger, sanatin 6znel ve nesnel boyutlarii bir araya getirdigini ve

estetik deneyimin daha derinlemesine kavranmasini sagladigini ifade etmektedir.

Ayrica Geiger, izleyicinin sanat eseriyle nasil bir bag kurdugunu ve bu bagin estetik deneyimi nasil sekillendirdigini de
incelemektedir. Fenomenolojik yaklagim sayesinde sanat eserinin yiizeysel goriinlisinden ziyade, onun anlam
katmanlarina ve izleyici lizerinde yarattig1 igsel etkilerine odaklanilmaktadir. Bu siireg, estetik deneyimin yalnizca bir
gorsel haz olmanin Otesine gegerek, bireyin duygu ve diisiince diinyasinda doniistiiriicii bir rol oynadigini ortaya

koymaktadir.
3. Kitabin Dil ve Uslubu

Moritz Geiger’n kitabinda kullandigi dil ve iislup, estetik konulari ele alirken tercih ettigi karmasik ve diisiinsel yapinin
bir yansimasidir. Geiger, estetik teorinin derinliklerini kesfetmek isteyen okuyuculara rehberlik etmek amaciyla
akademik ve analitik bir dil kullanmaktadir. Bu tercih, okuyucularin soyut estetik kavramlarini anlamalarini saglamakla

kalmaz, ayn1 zamanda elestirel diisiinme, soru sorma ve kendi perspektiflerini gelistirme becerilerini de tesvik eder.

Geiger, zorlu ve soyut teorik konularin anlagilmasini kolaylastirmak igin somut drnekler sunarak karmasik fikirleri
somutlastirmaktadir. Dilin giiciinii ustaca kullanarak, okuyucunun sanatin giizelligini ve etkisini daha derinden
hissetmesini hedeflemektedir. Bu yaklasim, okuyucularin estetik deneyimleri daha derinlemesine kavramalarina katkida

bulunur.

Geiger'in eserinde estetik ve sanat felsefesi, titizlikle ele aliman akademik bir iislup ve derinlemesine analizlerle
islenmistir. Bu yaklagim, sanatin ig¢sel anlamini ve insanlarin sanat eserleriyle kurdugu etkilesimi daha iyi anlamak
isteyen okuyuculara genis bir bakis agisi sunmaktadir. Geiger’in dili, estetik diisiinceyi zenginlestirmek ve

derinlestirmek isteyenler i¢in eseri dnemli bir kaynak haline getirmektedir.
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Sanat¢1 Olusun Gizlenmis Garipligi
Ozet

Bu arastirmada, sanatcilarin yaraticilik siireclerinde gozlemlenen gariplik, melankoli ve delilik halleri incelenmistir.
Sanatgilarin normatif yasamdan farkli pratikleri ve diinyay1 farkli algilayislari, yaraticiliklariyla iliskilendirilerek
"sanat¢c1 olmanin gizlenmis garipligi" temas: ve sanatsal kimligin sosyolojik, psikolojik ve felsefi boyutlari
aragtirtlmistir. Ayrica, melankolinin yaraticilikta hem itici giic hem de engelleyici faktdr olabilecegi, deliligin ise
yaratict performatiflikte 6nemli bir rol oynadig1 vurgulanmistir. Arastirmada, sanatgilarin gergekligin kozmosunda
evrenle bag kurduklar1 ve bu deneyimin onlar1 "garip" kildig, giysileri, aliskanliklar1 ve davraniglarinin farkli oldugu
belirtilmistir. Sanat¢1 olmanin bir yasam pratigi oldugu ifade edilmis, melankolinin sanat¢ilarin eserlerine yansiyan bir
durum oldugu, "kara giines" metaforunun melankolinin derin etkisini sembolize ettigi, melankolinin bir dongii gibi
kopus ve yeniden yaratim siirecini igerdigi, deliligin yaraticilikta bir baska boyut oldugu ve sanatgilarla delilerin hayal
giicleri ve gergeklikle iligkileri acisindan benzerlikler tasidigi belirtilmistir. Arastirmada, nitel arastirma yontemleri
kullanilarak sanat¢ilarin yaraticilik siireglerindeki halleri incelenmistir. Bu amagcla, sanat, felsefe, psikoloji ve sosyoloji
alanlarindaki kaynaklardan yararlanarak literatiir taramasi yapilmis, sanat¢ilarin yasam pratikleri ve eserleri betimsel

olarak analiz edilmis ve bu haller yorumlayici bir yaklasimla ele alinmistir.
Anahtar Kelimeler: sanatci, yaraticilik, delilik halleri, gariplik.

The Hidden Strangeness of Being an Artist
Abstract

This research investigates the states of strangeness, melancholy, and madness observed in artists' creative processes. By
associating artists' practices, which differ from normative life, and their distinct perceptions of the world with their
creativity, the theme of the "concealed strangeness of being an artist" and the sociological, psychological, and
philosophical dimensions of artistic identity are explored. Furthermore, the study emphasizes that melancholy can be
both a driving force and an inhibiting factor in creativity, while madness plays a significant role in creative
performativity. The research indicates that artists establish a connection with the universe within the cosmos of reality,
and this experience renders them "strange," manifesting in their different clothing, habits, and behaviors. It is stated that
being an artist is a life practice, melancholy is reflected in artists' works, the "black sun" metaphor symbolizes the
profound effect of melancholy, and melancholy involves a cyclical process of detachment and re-creation. Additionally,
madness is presented as another dimension in creativity, and similarities are noted between artists and the mad in terms
of their imagination and relationship with reality. Employing qualitative research methods, the study examines these
states in artists' creative processes. To this end, a literature review was conducted using sources from the fields of art,
philosophy, psychology, and sociology. Artists' life practices and works were descriptively analyzed, and these states

were approached with an interpretative perspective.

Keywords: artist, creativity, states of madness, strangeness.
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1. Giris

Yaraticiligin tagmasiyla gariplige, melankoliye, delilige diismek, iiretme pratiginin bu taskinliklarla
kosullanmasi, tagkinliklari igermesi, hayata yabanci bir sey degildir. Gelin goriin ki delilik anlamsizligin baskin oldugu
dogal afetler de sayillamaz (Borgna, 2023, s. 32). Pek insani ihtimallerdir; tarihsel, sosyal, siirsel ya da sanatsal
deneyimler igerebilir. Sanat¢1 olusun garipligi ve pratikleri, insan deneyiminin en karmasik ve biiyiileyici yonlerinden
biridir. Sanatcilar, toplumun genelinden farkli bir algilama ve ifade bigimine sahip olmalar1 nedeniyle sik¢a "garip"
olarak nitelendirilirler. Bu gariplik, sadece dis goriiniislerinde veya davranislarinda degil, ayn1 zamanda i¢ diinyalarinda
ve evrenle kurduklar1 derin iliskide de kendini gosterir. Sanatcilar, gercekligin simirlarini zorlayarak, evrenin
derinliklerine niifuz eder ve bu deneyimleri eserlerine yansitirlar. Bu siire¢, onlar1 hem kendi i¢ diinyalarinda hem de
toplum iginde “norm-dis1” yapar. Bu makale, sanat¢i olmanin garipligini ve pratiklerini, melankoli ve delilik gibi
kavramlar iizerinden inceleyerek, sanatgilarin yaratici silireglerindeki karmasik dinamikleri sanat felsefesi
perspektifinden anlamay1 amaglamaktadir. Sanat¢ilarin evrenle kurduklart bag, onlarin melankoli ve delilikle i¢ ige
geemis yaratict siireclerini nasil etkiler? Sanat, bu karmasik varolussal deneyimlerin bir ifadesi olarak nasil ortaya
cikar? Bu sorulara cevap ararken, sanatcilarin "garip" olarak algilanmasmin nedenleri ve bu durumun onlarin sanatsal

tiretimlerine nasil yansidigini da ele alacagiz.

Sanatcilarin "garipligi", aslinda onlarin diinyay1 farkli bir sekilde algilama ve yorumlama yeteneklerinden kaynaklanir.
Bu farklilik, onlarin eserlerine 6zgiinliikk ve derinlik katar. Ancak, bu durum ayni zamanda onlar1 toplumdan izole
edebilir ve varolussal catismalara yol acabilir. Bu makale, sanat¢ilarin bu karmasik varolussal hallerini ve yaratici
stireglerini sanat felsefesi baglaminda anlamaya yonelik bir kesif yolculugu sunmaktadir. Sanatgilarin evrenle kurdugu
bag, onlarin yaratici siireclerini nasil etkiler? Melankoli ve delilik, sanat¢ilarin yaratici siireglerinde ne tiir bir rol oynar?
Sanatcilarin "garip" olarak algilanmasinin nedenleri nelerdir? Sanat¢ilarin varolussal hallerindeki karmasik siiregler,
eserlerine nasil yansir? Bu sorular, sanatgilarin varolussal hallerini ve yaratici siireglerini anlamak igin temel

sorgulamalar olarak ele alinacaktir.

Bu ¢alisma, sanatcilarin varolugsal hallerini ve yaratict siireglerini sanat felsefesi agisindan anlamaya yonelik dnemli bir
katki saglamay1 hedeflemektedir. Sanat ve yaraticilik alanindaki mevcut literatiir, sanatgilarin yaratic siireglerindeki
karmagsik dinamikleri tam olarak aydinlatmamaktadir. Bu makale, bu boslugu doldurarak, sanatc¢ilarin "garipligi" ve
yaratict pratikleri arasindaki iliskiyi derinlemesine inceleyerek, alana yeni bir bakig agist sunmay1 amaglamaktadir.
Ayrica, sanatgilarin toplum i¢indeki konumlarini ve sanatsal {iretimlerinin felsefi boyutlarini anlamaya yonelik 6nemli

bir ¢erceve sunacaktir.
2. Sanatc¢1 Olusun Garipligi ve Pratikleri

“Garip; adina, tadina, tuzuna, tozuna bakmayiz, acisini duyalim yeter / her nemiz var ise verip verip, kalp, goniil,
damar, ses, nefes...hayal, hiilya, ruya, sarki, siir, miir... ne bulursak girip girip, garip garip severiz biz, garip garip”.
(Dede M., 2013)

Sanatg1 olus herkeslerce sdylenen ilk tepkiyle hayat boyunca rastlasmaktir. “Garip biri”. Ilk size garip demeleriyle
baslar ¢cogu sey. Ciinkii sanatcilar bazen, gergekligin kozmosunda, muazzam giicleri ile ve akintilariyla evreni bir arada
tutan ickinlikle, bir anligma dahi olsa, bag kurarlar (Sutton & Jones, 2014, s. 85). Bu deneyimlenen bagin doniis
yolunda hissedilenler ise, siirecin olduk¢a garip anlarmi olusturur. Ilk, ailede bahsi gecen garipligin ne oldugu tam
anlagilmadan deli, mani, leyla gibi isimlerle, duyarsiniz isminizi. Zaman igersinde anlasilir ki gariplik, performansin ta
kendisi oluveren bir tavir i¢eriyor. Durumun kendisi bir seyler hakkinda garip tavirlar icersinde olma haliyle ilgilidir
daha ¢ok. Tipki bir Aliye Berger, Semiha Berksoy yada Lale Miildiir olmak gibi. Oncelikle zaten gariptir giyinme
sekliniz, yemek yeme aligkanliginiz ya da kosusunuz, raks edisleriniz. Bilinir aslinda bu gariplik her yola ¢ikabilir,

herseye evrilebilir. Iyi ya da kétiiniin dtesinde bir yerde 6teki olus, hayvan olus, bitki olus gibi birgok farkli tarafa
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gidebilir, hi¢biri de olmayabilir. Dolayisiyla garip baslamak yola, biraz siirprizlidir. Nitekim garip olanin saskinligina
bakakalan gozler, o gozler, onu hep uzakta da olsa takip ederler. Zira onlar, garipligin heyecanini hissedenler olurlar ve

bunun pesindedirler.

Deleuze’ un sanatcilarin "gergekligin kozmosunda, muazzam giicleri ile ve akintilariyla evreni bir arada tutan igkinlikle,
bir anligina dahi olsa, bag kurmalar1" (Sutton & Jones, 2014, s. 85) goriisii, sanatcilarin evrenle daha derin bir iligki
kurabildigini ima eder. Bu yetenek, alisilmisin disinda deneyimlere ve perspektiflere yol acarak, sanat¢ilarin garip biri
olarak algilanmasina katkida bulunabilir. Sanatgilar, evrenin daha derin katmanlariyla, belki de sezgisel bir diizeyde,
evrensel oOriintiileri daha iyi anlayarak veya kolektif bilin¢disina erigserek baglanti kurabilirler. Bu sira dis1 iliskisellik,
bagkalarinin anlamakta zorlanabilecegi deneyimlere ve bakis agilarina neden olabilir ve bu da tuhaflik algisini pekistirir.
Deneyimlenen bu iliskiselligin doniis yolunda hissedilenler, derin bir deneyimden sonra siradan gerceklige yeniden
entegre olmanin zorlugunu ve yarattigi uyumsuzlugu ifade eder. Bu uyumsuzluk, alisilmadik davranislar veya bakis
acilart olarak kendini gosterebilir ve bdylece "garip" etiketi daha da yerlesir. Derin ve anlamli bir deneyim yasayip
sonra giindelik hayata donmek bir yabancilagma hissi yaratabilir. Bu yabancilagsma, toplumsal beklentilerle uyusmayan
davraniglara veya goriislere yol acar ve bu da sanat¢inin "garip" olarak algilanmasini giiclendirir. Bir sanatci, herkesin
duydugunu, gordiigiini, hissettigini, diisiindiigiinii; bagka sekilde duyan, goren, hisseden, diisiinen, yorumlayandir. Bu
tanim, "gizlenmis garipligin" temelinde, diinyanin 6ziinde farkli bir sekilde deneyimlenmesinin yattigini dogrudan
destekler. Bu farkli deneyim big¢imi, sanat¢inin hem sanatsal ¢iktisina hem de genel tavrina yansir. Bu tavir, bir
sanatcinin temel 6zelligini agik¢a tanmimlar: farkl bir algilama bi¢imi. Bu farkl algilama, farkli yorumlarin ve ifadelerin
temel nedenidir ve bu da bu benzersiz bakis agisin1 paylasmayanlar tarafindan "garip" olarak algilanir. Sanat¢1 olmak
bir yasama pratigidir. Albert Camus sanati, sanat¢inin yagsam ile gerceklik iligkisini agiklarken, siirekli yenilenen kalp
kirikligina benzetir (Camus, 2023, s. 39). Sanat, farkli yasama sekillerinin hem bir islevi, hem de temel belirtisiydi. Bu

nedenle Nietzsche, sanati ve yasami, sanat¢inin “yaratici davranig1” gergevesinde kavradi (Eroglu, 2014, s. 39).

Ciinkii sanat, tinin mutlak bir gereksinimiydi. Sanat tretmekle insan, kendi tininin bilinci i¢in bir nesne haline
getirmekte; kendisini bu sekilde “digsallastirmakta” ve bu vesileyle kendini tanimaktaydi (Eroglu, 2014, s. 38). Diger
taraftan, sanatgilarin pragmatist zorlamalardan kurtulma yetenegi, varliklarinda bir kusur oldugunu goéstermemelidir.
Tam tersine bu pratikler onlarin, ¢ogunluga gore daha yogun olduklarini, gergekligin siirekli olusunu kavrayip bunu
herkesle paylasma potansiyeli barindigini gosterir (Lenoir, 2004, s. 176). Yaratmak bugiin tehlike arz eden bir eylemdir;
Camus, "Yaratma Tehlikesi' adl1 eserinde, sanatin ve onun ifade ettiklerinin insan yasamindaki vazgecilmez 6nemine
dikkat ¢ekerek, baskici ideolojilerin altinda yaratma o6zgiirligiiniin nasil korunabilecegini sorgular. Sanatin, bu tiir
ortamlarda dahi insanlarin kendilerini ifade etme ve Ozgiirlikklerini koruma araci olarak hayati bir rol oynadigini
vurgular (2023, s. 23).

2.1. Ruhun histerisi melankoli
“Bazen birsey goriiniir gibi oluyor bazen bir sey goriinmiiyor”.
(Miildiir, 2008)

Melankoli, sanat¢ilarin yaratici siireglerinde gozlemlenen ve eserlerine yansiyan bir durum olarak ele alinabilir.
Sanatcilarin "gariplik" olarak tanimlanan deneyimlerinde, melankoli sik¢a rastlanan bir unsurdur. Bu durum, gézyaslari,
ofke, yaralanabilirlik, karamsarlik ve bulaniklik gibi ifadelerle kendini gosterir. Melankoli, sanat¢inin yaratici siirecinde
hem bir itici giic hem de bir engelleyici faktor olarak islev gorebilir. Bu duygusal durum, sanat¢inin i¢ diinyasina
yonelik derin bir kesif siirecini tetikler ve bu kesif, eserlere 6zgiin bir ifade katabilir. Ancak, melankolinin yogunlugu,
yaratict siireci olumsuz da etkileyebilir ve sanat¢inin iiretkenligini azaltabilir. Sanat¢ilarin melankoli deneyimleri,
bulanik 151k kirilmalari, prizmatik yanilsamalar ve antropomorfik doga imgeleri gibi sembolik ifadelerle kendini

gosterir. Bu imgeler, melankolinin yarattig1 igsel karmasikligi ve duygusal yogunlugu yansitir. Peki “bu kara gilinesin

21



kaynagi nerededir? Gorlinmez ve agir 1sinlari, hangi yolunu yitirmis galaksiden gelip beni yere, yataga, dilsizlige,
vazgegise ¢iviler?” (Kristeva, 2009, s. 11) Burada "kara giines" metaforu, melankolinin derin ve ezici etkisini sembolize

eder.

Melankoli, insanlik tarihi boyunca farkli disiplinler tarafindan incelenen ve varligini siirdiiren karmagik bir kavram
olarak one ¢ikar. Yaklagik 2500 yillik bir gegmise sahip olan bu kavram, siirekli bir tanimlama siirecine tabi tutulur ve
cesitli anlatilarda farkli sekillerde kavramsallagir. Bu durum, melankolinin evrensel ve zamansiz bir insan deneyimi
oldugunu gosterirken, ayn1 zamanda ¢ok boyutlu ve 6znel yapisiyla varolugsal bir sorgulama ve anlam arayisini da
beraberinde getirir. Melankolinin doyurucu ve giincel bir tanimina ulasmak hala zordur; bu zorluk, melankolinin hem
zamansiz hem de kisiye 6zgii bir deneyim olmasindan kaynaklanir. Melankoli, bireyin diinyayla olan baglarmin
kopusunu ve igsel bir doniisiim siirecini tetikler. Ancak, melankolinin insani1 diinyadan eksilten, koparan bir kopus
olduguna inanmak miimkiindiir. Hayatin kendisinden gecerek yasanan her bir bag kopusu, temsil eder; her kopusun da
tek bir hareketi, siirekli bir diisiis icersinde var olan seyi doniistiirmek iizere var olur. Peki, derinlerde ac1 i¢ersindeyken,
"bir zamanlar bizi bedene ve anlama baglayan baglar koparken hala resim yapilabilir mi?" (Kristeva, 2009, s. 168).
Anlam kaybi, yasamin siirdiiriilebilirligi agisindan biiyiik bir risk olusturur. Nilgiin Tagkintuna'min (2012) Hanna
Segal'den yaptig1 alintiya gore, bireyin i¢ diinyasinin yikimi, yeniden yaratim ihtiyacini dogurur. Bu siireg, pargalarin
birlestirilmesi, yeniden anlamlandirilmasi ve hayata yeniden baglanilmasi yoluyla gergeklesir. Melankoli, bir dongii
gibi, siirekli bir tanimlama, kopus ve yeniden yaratim siirecini igerir. Bu dongii, bireyin igsel diinyasinda siirekli bir
hareketlilik ve degisim yaratir. Melankoli, sadece bir yikim degil, ayn1 zamanda bir yeniden dogus ve doniisiim
potansiyeli tagir. Insan deneyiminin karmasik ve ¢ok yénlii bir pargasidir. Tanimlanmasi zor ve siirekli degisen bir
kavram olmasina ragmen, insanlik tarihi boyunca varligi stirdiirmiis ve sanat, edebiyat ve felsefe gibi farkli alanlarda

derin izler birakmuistir.
2.2. Deliligin Yaratic1 Performatifligi

Duyulariistii bir boyutta delilik; yiyip yutan hiizniin, parampar¢a olmus bekleyislerin, diisiincenin kanatlanmasina izin
vermeyen duygulanislarin ve otistik bir tecrite dek varan yalnizligin viicut bulmasidir (Borgna, 2023, s. 32). Hanna
Segal sanr1 ve sanatsal yaraticilik konulu makalesinde psikotik sanrilar ve sanatsal yaratilar arasinda bir bag kurarak bu
ikisi arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 arastirir. Segal’e gore psikotikler ve sanatcilar 6zellikle i¢ diinyalarinin tahrip
olmastyla yeni bir diinya yaratmak durumundadirlar. Bu yaratim siirecinde her ikisinin yollar1 ayrilir. Psikotikler
grandiyoz ve gercek dist kendilik imgeleri yaratmaya egilimliyken sanat¢ilar kendiliklerinden ¢ok nesnelerini yeniden
yapilandirma, gerceklikle temasta kalma egilimindedirler. Sanatsal calismanin yikilan i¢ diinyanin varligt ve onu
yeniden yapilandirma arzusundan kaynak buldugunu savunur (Taskintuna, 2012, s. 79). Bu farkliliklar, sanatcilarin ve
psikotiklerin yaratim siireglerindeki temel ayrimi ortaya koyarken, ayn1 zamanda her iki grubun da gergeklikle kurdugu

6zgiin iliskileri de gdzler oniine serer.

Deliler, sairler, diis gorenler ve sanatgilar, ortak bir varolugsal diizlemde bulusan, ancak aralarindaki ayrim ¢izgilerinin
netligi konusunda belirsizligin hakim oldugu bir topluluktur. Bu ayrim ¢izgilerinin yeterince kavranmamis olmasi, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde onemli sonuglar dogurma potansiyeli tasir. "Eger bilinmeyen yaraticilikla
sonuglanmazsa, ¢oklukla yikiciligin igersinde kalir" (Yazici, 2012, s. 11). Yaraticiligin, bilinen ve 6ngoériilebilir sonuglar
dogurmamasi, bireyi ve toplumu yikici bir siirece siiriikleyebilir. Delilige yonelmek, kimi zaman kaginilmaz bir yol
olarak algilanir; ancak deliligin kendisi de tehlikeli bir alandir. Tehlikeli olan, delilige diisenin igsel arayisindaki derin
hissiyat1 degil, "gercek-dis1 gergekliklerin 6tesine gecildiginde goriilen seydir; geriye sadece delilik kalmakta, 'insanin
kilit altna aldig: delilik' diye, pek uygun sekilde tarif edilen delilik" (Breton, 2015, s. 182). Delilik, kirilgan bir yapidir
ve delilige vakif olanlar, kayitsizlik ve ilgisizlikten kaynaklanan yaralara karsi savunmasizdir. Bu yaralarm niteligi,
6zgiin bir incinebilirlik hali tagir. S6z konusu incinebilirlik, deliligin yaraticilikla kurdugu karmasik iligkinin temelini

olustururken, sanatcilarin i¢ diinyalarindaki derin catigmalar1 ve arayislar1 da yansitir. Sanat¢ilarin bu gibi durumlari,
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yaratim siireglerinde ne tiir bir rol oynar ve eserlerine nasil yansir? Bu sorular, sanatin dogasina ve sanatcilarin

varolussal durumlarina dair derinlemesine bir anlayis gelistirmemize olanak saglar.

Andre Breton 1924’ te yaymlanan Siirrealizm manifestosunda hayal giiciinii yaratmanin mahkum edilemeyecegini ve
Ozgiirlesmesi gerekliligini anlatirken, delilikteki hayal giictiniin tiim klinik yaptirimlarla engellendigini, 6zgiirlesmesi
gerekliliginden bahseder ve ekler; “Bizi, hayal giicii bayragini yariya indirmeye zorlayan, delilik korkusu degildir”
(Breton, 2015, s. 183). Delilige diisen sair, sanat¢1 ve filozoflara cesaret veren bir mottoya doniisiir bu climle.
Dolayisiyla, delilik ve yaraticilik arasindaki bu iliski, cesitli psikolojik mekanizmalarla sekillenirken, ayni zamanda
sanatgilarin i¢ diinyalarindaki karmagik siirecleri de aydinlatir. Sanatgilarin bu karmasik siiregleri, onlarin yaratim

siireglerinde nasil bir rol oynar ve bu siirecler, eserlerine nasil bir derinlik katar?

Georg Trakl i¢in hayat, ahenk ve yumusak delilikle yankilanir. Delilik ¢ok yogun bigimde hiiziin, umutsuzluk his ve
disosiyasyon (i¢ uyum-harmoni kaybi) sacarak doruk noktasinda belirir (Borgna, 2023, s. 32). Ancak kalbin
derinlerinden gelen bu disosiyasyon, bir melodinin yaratilmasina zemin olusturabilir. Cilinkii melodinin yaratilmasi da
insan duyarliligmin ve iradesinin en derin sirlarinin kesfedilmesi ile ilgilidir (Schopenhauer, 2020, s. 76) ve
derinlerinden gelen seslerle miimkiindiir. Jean Dubuffet, “ham sanati” tanimlarken sanat kurumlarinin sanatcilar
tizerindeki etkileri tizerine diigiinceler gelistirir. Ham sanatin dogasina uygun diigsel bir seriiven yasayabilmek igin sanat
piyasasint goz ardi etmek gerekir. Bu akimi benimseyen kisiler toplum disina itilmis bireylerdir; toplumla her tiirlii
iligkisini kesmis olanlar, toplumsal uzlagsmaya hayir diyenler, toplumla olan sorunlart nedeniyle hastaneye kapatilanlar,
sira digt insanlar ve anarsistler bu akimin Ociilerini olusturmustur. Dubuffet deliligin insan dehasina katkisi oldugu
iizerinde durur ve ekler; ben deliligin olumlu, iiretken, ¢ok yararli ve degerli bir ruh hali oldugunu diisiiniiyorum.
Delilerde var olan diisiinme mekanizmalarinin, kendini normal diye adlandiran kisilerde de oldugunu ancak sadece
delilerin bu mekanizmalarin ¢aligmasina izin vermesidir (Thevoz, 2004, s. 52). Ham sanat akiminin yaraticis1 olmasina
ragmen, kendisini bu akimin sanatgisi olarak gérmeyen Dubuffet, Ham Sanat eserlerinin 6zelliklerinden kendi sanatinda
faydalanmistir. Dubuffet ve Ham Sanat uzmani Michel Thévoz, bu akimi gergevesinde yeni yapitlarin iiretilmesinin
miimkiin olup olmadigimi sorgulamis ve toplumsal uzlasmayi reddeden sanatcilarin varligini vurgulamistir. Dubuffet,
Prinzhorn'un arastirmalarindan yola ¢ikarak, kiiltiiriin etkilerinden bagimsiz bir sanat ararken, kendi sanatsal kimligini
de bulmaya ¢alismistir. 1947'de Paris'te bir Ham Sanat Merkezi agmis ve 1976'da Lozan'daki Beaulieu Satosu'na taginan
koleksiyonda bugiin yaklagik 15.000 yapit bulunmaktadir. Madge Gill, Reinhold Metz, Willem Van Genk, Vojislav
Jakic, Johann Hauser gibi sanatcilar, bireyselliklerini korumay1 basarmis Ornekler olarak gosterilmistir. Ancak, bu
sanatgilarin artik "meydanda" olduklar1 ve kiiltiirden bagimsiz olmadiklari, ancak dayatilan var olus bicimlerine saygi

gostermeden 6zgiinliiklerini korumay1 ve yaratmayi basardiklar belirtilmistir (Uldes, 2010, s. 110).

Ingiliz Madge Gill (1884-1961), kendisine resim ¢izme emri veren “gériilmemis bir giiciin” rehberliginde Portrelerini
¢izerken ona seslenen bir kadin sesiyle hareket ettigini sdylemektedir. Madge Gill, 1920'de spiritiiel rehberi Myrninerest
tarafindan "ele gegirildikten" sonraki yasaminda, trans hallerinde olaganiistii miktarda yapit {ireten, medyumik sanatin
dikkat ¢ekici bir temsilcisiydi. Otuz sekiz yasindan itibaren hayatinin sonuna kadar bu ruhani varlikla kurdugu baglanti
araciligiyla, mirekkeple kagit ve patiska iizerine, ayrica ellili veya yiizlii gruplar halinde geng¢ kiz yiizleriyle dolu
sayisiz kartpostal yaratti. Annesinden miras aldig1 ve Barnardo'nun ticari amacl el sanatlari egitimleriyle pekisen
yetenegi sayesinde, halilar, duvar askilar1 ve elbiseler de 6rdii, t1g isi yaptt ve dokudu. Gill'in bu durdurulamaz ve
gOriiniiste sonsuz yapit iiretimi, i¢sel bir giiclin ve dogal yaraticiligin, spiritiiel bir deneyimle birleserek ortaya koydugu

stra dis1 bir rnegiydi.
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Gorsel 2. Madge Gill, kagit tizerine tikenmez kalem

1815 yilindan itibaren Fransiz bir psikiyatr Etienne-Jean Georget, Paris’teki Salpetriére Akil Hastanesinde ¢aligmalarini
yiriitiir. Ayn1 donem ressam Théodore Géricault ile tanisir ve sanat¢idan hastalarinin yer aldigi bir portre serisi
¢alismasini ister. Bu “On Monomani Hastas1” serisinin ilki Bir Kleptomanin Portresi’ dir. Gericault’un Salpetriére’ de
yaptig1 portrelerin besinde de poz verenlerin gozleri siipheyle baska yerlere bakmaktadir. Uzaktaki ya da hayali bir seye
odaklandiklarindan degil, artik aligkanliklar1 geregi, yakinda olan seylere bakmaktan kagindiklar: igin. Yakinda olan

baslarmi dondiiriir ¢iinkii sunulan agiklamalarla bunu agiklamak miimkiin degildir.” (Inal, 2025).
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Gorsel 3. Théodore Géricault, 1819-1923, Bir Kleptomanin Portresi, Yagliboya

Foucault i¢in, “Delilik, akla iligkin bir bigim haline gelmekte veya daha dogrusu delilik ile akil siirekli olarak tersine
donebilen bir iligki haline girmektedirler, bu da her deliligi onu yargilayan ve ona egemen olan kendi aklina sahip; her
aklr da onda giiliing ger¢egini buldugu kendi deliligine sahip hale getirmektedir. Her biri digerinin 6lgiisiidiir ve bu
kargilikli atif hareketi i¢inde bunlarin ikisi de birbirini reddetmekte, ama her biri digerinin {izerine yaslanmaktadir.”
(2006, s. 63) Sanatcilar Jake ve Dinos Chapman, "Kahrolast cehennem" adli kanli enstalasyonlarinin yanginda yok
olmasimin ardindan, daha biiylik ve gosterisli bir versiyon olan 'kahrolasi cehennem'i yarattilar. Dokuz vitrinde gamali
ha¢ seklinde diizenlenmis bu barok eseri, Jake ve Dinos Chapman, iki yillik bir ¢alismayla 60.000 oyuncak askeri
pargalayarak, yeniden sekillendirerek ve yeniden diizenleyerek bu oyun alanimi olusturdular. Bati medeniyetinin en ¢ok
reddettigi seyi, dehset verici bir bicimde temsil eden bu yapit, soykirimi g¢agristiran grotesk siddet eylemleri
gerceklestiren minyatiir Nazi askerlerinin plastik figiirleriyle dolu sok edici sahneler sunar. Bu korkung ortamda, her
figlir digerine vahsice saldirmakta, ne bir galip ne de bir kurban ayirt edilebilmektedir. On binlerce oyuncak askerin
dehset verici ve anlamsiz siddet eylemlerine odaklanan bu karmagik enstalasyon, rasyonel diisiincenin ve ahlaki
degerlerin tamamen ortadan kalktig1, kaotik ve kabus dolu bir zihinsel durumu gorsellestirerek insanlikta var olan

deliligin irrasyonel dogasin1 ¢arpici bir sekilde ortaya koyar.
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Gorsel 4. Jake ve Dinos Chapman, 2000, Kahrolas1 Cehennem, Cam, vitrin ve ahsap

Gorsel 5. Jack ve Dinos Chapman, Kahrolas1 Cehennem detay1

“Diinya kendisini delilik i¢inde yaratiyor, bunun disinda her sey hayal” der Emil Cioran (2015, s. 19). Yaratmaya

yetecek kadar delilige diismek; diisen olmak, deliligi performe etmek; Modigliani sokakta delice dans ederken, barda

delicesine birine saldirirken ya da, delicesine bir tutkuyla birine yaklasirken goriiliir. Andy Garcia’ nin sanatgry1

canlandirdig1 Modigliani filmi sahnesinde Picasso, sanat¢inin gozlerine bakar, “sen delisin” der; ve ekler “evet delisin”.

Modi ickisini kaldirir ve iger; herseyin yolunda oldugunu sdyler gibidir. 6yle ki delilige diisenler, deliliklerinin

kendilerinden baska kimse igin gecerli olmadig: diisiincesine katlanacak kadar memnundurlar deliliklerinden. Gergekten
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de, sanrilar, yanilsamalar vs. hi¢ de hafife alinacak zevk kaynaklart degildir. Kontrol altinda tutulan sehvet diskiinliigi
de bu zevkten pay alir (Breton, 2015, s. 182). Delilik ve yaraticilik arasindaki bu diyalektik iliski, sanatin dogasina dair
derinlemesine bir anlayis sunarken, ayni zamanda sanat¢ilarin i¢ diinyalarindaki karmagik siiregleri ve arayislari da

gozler Oniine serer.
2.3. Karsilasmanin yaratici yogunlugu

Asirilikla gelen ya da asirilik sonrasi delilik; asiriya kagmadan nasil yaratilabilirdi? Derine daldik¢a sanatgida ortaya
cikan asir1 ve siirekli odaklanma egiliminin kendisi ile iiretmeye/delilige diismenin 6nii agilir. “Psikiyatrik terminolojide
bu, “disosiyatif durum” olarak tanimlanir; yani kisi bir anlamda kendisinden ayrilir ve mecazi olarak bir bagka yere
gider. Giindelik dilde ise bu durum, kisinin ger¢ekle bagimin kesilmesi olarak agiklanabilir. Oznel anlamda ise, yaratici
birey bir bagka gerceklige gegmektedir. Bu da adeta i¢inde ortadan kayboldugu derin bir bilinglilik kuyusudur. “ilgiyi
kesme”, “yogun odaklanma” ya da “baska bir yerde olma” yasantisi, bir bakima mistiklerin “degisim durumlar1” ile de
benzestirilebilir. Bu durumdayken sanatci, bulanik sabit olmayan kavramlar ve yapilar diinyasinda saatlerce yasamayi

siirdiirlir. Bu yap1 ve kavramlar giderek siir, oyun, resim gibi yaraticilik {iriinleri olarak karsimiza ¢ikan maddi nesnelere
doniistirler” (Soygtir, 1999, s. 127).

Michel Foucault, delilik ve yapit arasindaki bagda olusan radikal bir kriz nosyonundan kaynakli delilikle iiretilen
sanatsal yapitlarinin diinyay: sorguladiklarina inanir. Delilik ile {iretilmis tanimlanmasi gili¢ biiyiik sanatsal yapitlar
dogrulukla ilgili bir mesele degildir, daha ¢ok ‘yalan’la ilgilidir. Herhangi bir “dogruluk degeri” anlami tasimaz. Ciinki
sanat yapitt ortaya bir vizyon koyar, ancak bu vizyon yaratici bir yanliglama olarak kabul edilir. Yapit bir deger
tasimanin Otesine bu vesileyle gecince, diinyayi suglar, kusurlu hale getirir (Megill, 1998, s. 329). Delilik ile iiretilmis
yapitlarin mutlak ve derin bir bosluk hissi yarattig1 Nietzsche'nin deliligi, Van Gogh'unki veya Artaud'nunki, tamamen
baska kozmoslara/eserlere aittir. Burada delilik ile yapit arasindaki uyum, temel alisveris veya dil aktarimi olmamustir;
bunlarin carpismasi eskisinden daha tehlikelidir, ve simdi birbirlerine itiraz ettiklerinde, burada bagislama
olmamaktadir, bir hayat ve 6liim oyunu oynamaktadirlar. Artaud'nun deliligi eserin yariklarina siiziilmektedir; bu delilik
tam olarak eser yoklugu'dur, bu yoklugun 1cig1 cicigi ¢ikartilmis mevcudiyeti, onun hissedilen ve hi¢ bitmeyen tiim

boyutlari i¢inde dlgiilen merkezi boslugudur (Foucault, 2006, s. 758).

Kavrayislara sahip olmay1 istemeyiz. Yaraticiligi istemeyiz. Ama kendimizi, adayisin ve temsiliyetin yogunluguyla
kargilagmaya vermeyi isteyebiliriz. Rollo May'in karsilasmanin yogunlugunu, géomiilmek, emilmek, kapilip gitmek,
biitiiniiyle dalip gitmek gibi yaratici sanat¢iy1 anlatmakta kullanilir. Has yaraticilik yogun bir farkindalik, bir biling artist
ile nitelenir. Sanatcilar yogun karsilasma anlarinda ¢ok belirgin norolojik degisiklikler yasarlar: Artan kalp vurusu,
gOriisiin daralip yogunlasmasi, ¢evredeki seylere karsi (zaman gegisine oldugu gibi) kayitsizlagsma ve istah kesilmesi
gibi. Bahsedilen farkindalik artisi kendi kendinin bilincinde olmak anlamina gelmez. Daha ¢ok kendini birakmak ve

massetmekle baglantilidir ve kisiligin tiim diizeylerinde birden bir farkindalik artigin1 kapsar (May, 2019, s.68).

Sanatgmin yogun bir karsilasmada yasadig: sarsintiy1 anlatan Karsilagma isimli yapitta sanatc1, Lale Miildiir ile yasanan
fenomenolojik karsilasmanin subjektif ve transandantal etkileriyle somutluk kazamiyor. "Ilaglarin &ncesiydi: bu
deliligim baskaydi," sozleriyle baslayan metin, ontolojik bir kirilmanin, normatif yasamdan kopusun ve farkli bir
algisal diizlemin hissedildigi bir ruh halini isaret ediyor. Galerideki karsilasma, mekanmn biiyiikliigliine ragmen
hissedilmeyen numinoz deneyim ve Miildiir'iin bakislarindaki yogun bakis, anlaticinin i¢kin diinyasinin radikal bir
sekilde degismesine neden oluyor. Merdivenleri inerken yasanan bakisma, bedensel tepkilerin (kalbin atigi, goriisiin
bulaniklagmasi) yogunlastigi anhk bir yogunlasma yaratiyor. Bu anlamlandirilmis karsilagma, delilikle kurulan

beklenmedik ve derin bagin, bireyin varolugsal gergekliginde yaratti1 sarsintty1 ¢arpici bir sekilde yansitiyor.

27



Gorsel 6. Hiilya Unal, 2020, Lale Miildiir ile Karsilasma, tuval bezi iizerine karisik teknik

Sanatg1 metni: [laglarin 6ncesiydi, bu deliligim baskaydi. Bunu ¢ok sevdigim biri sdyledi. Melankolisi agirdi
ancak olanlar ger¢ek disiydi. Bagka boyutlarda, belki besinci, baska yerlerle ilgiliydi. Sadece kitaplarla
ulastigim sozciiklerin imgeler, gercek disi seyler, gercekligin dtesinin oldugu yerlerdi. Bana deli diyorlardi.
Artik herkesin deli diye bahsettigi kisilerle karsilastigimda, gozlerimi bu kez onlardan kagirmayacaktim. Eger
ki ben deliysem oraya bakmali, oray1 gormeli, oraya ait olup olmadigimi anlamak i¢in bilmeliydim. Ben belki

de deliyim.

Karsilasma (Mecidiyekdy civart), Lale Miildiir ile. Unlii bir galerinin yeni mekaninda ilk sergisiydi. Bina sanat
kadar kocamandi, biiyliktii ancak tanrisal bir his uyandirmiyordu. Ve onunla (Lale) orada karsilagtim. Ben ¢ikis
kapisinin 6niinde tiitiin sararken, o yirmi kadar merdivenin sonundaki yolun iizerinde duruyordu. Yiizii bana
doniiktii. Bana bakiyordu. Merdivenleri inerken ona bakiyordum. Bakakaldim. O, bakisini ¢ekmeden
iizerimden, gozlerimi ondan kagirmayacaktim. Takip etmeliydim Lale’nin bana bakisini. Lale bana bakarken
durdum. Bekledim. Merdiven bitmisti. Gordiigii seye bakakalan seye baktim. Gozlerinin igini goriince
gelmemi soyledi. Yaklastim, kafamin etrafinda bir sey vardi. Ona bakiyordu. Bana neler oldugunu sadece o
goriiyordu. Biliyordum. Sonra Bizansiyya’ dan arkadaslar1 Fatih ve digerleri onu alip gétiirdiiler. iki haftanin
sonunda sadece Lale’yi diislinliyor onu gérmem gerektigini etrafindakilere soéylityordum. Biri, birbirimizden
uzak kalmamizi ve bir birimizin dengesini bozmamamizt s6yledi, durdum. Sonra Lale, tehlikeydi biliyordum

2

dediginde martti. Kitab1 elime aldigimda 6nce “hiilya...” sonra “beyaz duman” la karsilastim. Yeniden

konustuk. Bizansh garip Lale yine konusuyordu benimle (Unal, 2020)

3. Sonug¢

Aragtirma boyunca, sanat¢inin evrenle kurdugu ontolojik bagin, melankolinin ruhsal bir yansima olarak yaraticilik

tizerindeki etkisinin, deliligin yaratici performatiflikte bir varolussal kopus olarak nasil tezahiir ettiginin, yaratici

karsilasmanin yogunlugunun ve sanat¢inin "garip" olarak algilanmasinin altinda yatan felsefi nedenlerin izini siirdiik.

Bu baglamda, sanat¢inin "garipligi" olarak adlandirdigimiz durumun, aslinda onun varolussal bir ayricalig1 oldugu ve

bu ayricaligin, sanat¢ty1 evrenle ve kendi i¢ diinyastyla daha derin bir iliski kurmaya ittigi sonucuna ulastik. Sanatginin

bu ayricaligl, onun diinyayr algilama bigimini, yasam pratiklerini ve eserlerini derinden etkileyen bir faktor olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Nitel arastirma yontemleriyle gergeklestirilen bu ¢alisma, sanatgmin varolussal hallerini, sanat felsefesi, psikoloji ve

sosyoloji alanlarindaki kaynaklardan yararlanarak yorumlayici bir yaklasimla ele almistir. Sanatginin yasam pratikleri
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ve eserleri, varolugsal birer metin olarak analiz edilmis ve sanatin dogasina dair felsefi ¢ikarimlarda bulunulmustur. Bu
analizler sonucunda, sanat¢inin eserlerinin, onun varolussal hallerinin ve evrenle kurdugu iliskinin birer ifadesi oldugu,

sanatin, sanat¢inin i¢ diinyasinin ve evrenle olan etkilesiminin bir yansimasi oldugu sonucuna varilmaistir.
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Cok Sesli Koro icin Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Miiziksel A¢idan incelenmesi!
Ozet

Bu ¢alismada, edebiyatin dnde gelen isimlerinden toplumcu ger¢ek¢i Orhan Kemal’in ¢ok sesli koro igin bestelenen
“halk siiri” ve “toplumcu gergekei” 6zellikleri tasiyan; “Arabaci Sakir” ve “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e”
siirlerinin  sosyo-kiiltiirel &zellikleri ve c¢ok sesli koro diizenlemelerinin miiziksel 6zelliklerinin incelenmesi
amagclanmaktadir. Siir ve miizik iliskisi; edebi 6zellikler, edebiyat sosyolojisi, sosyoloji, miizikoloji kapsaminda

incelenerek, disiplinler aras1 bir yaklagim ortaya konulmustur.

Orhan Kemal’in yazarlik yolculugunun basladig1 1930’1u yillar, Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik ve toplumsal doniistimler
yasadigi bir doénemdir. Bu siireg, Orhan Kemal’in yasadigi 1914-1970 yillar1 arasinda edebi anlayiglarimi da
sekillendirmistir. Ozellikle 1938’de Nazim Hikmet’ le tamistiktan sonra hayatinda biiyiik bir degisim yasamgstir. O
donemde sakincali sayilan goriisleri benimsedigi gerekgesiyle 1938°de askerlik yaparken tutuklanmig ve 5 yil hapse
mahkum edilmistir. Bu siire¢, onun psikolojik diinyasini derinden etkilemis, bireysel sikintilarinin yani sira toplumun
ezilen kesimlerine olan ilgisini artirmistir. Hapiste yasadigi zorluklar ve gordiigli baskilar, eserlerine yansiyan derin bir

adalet arayisini ve insan sevgisini beslemistir.

Bu siirleri yazdig1 donemde, yoksulluk, is¢i simifinin zorluklari, toplumsal adaletsizlik gibi konular 6n plandadir. Bu
sosyal gercekei ¢izginin bir tiriinii olarak, yoksul ve emekgi kesimin ¢ilesini anlatmaktadir. Bu da onun o dénemdeki
psikolojik durumunu, yani halkin sikintilariyla 6zdeslesen, aciyr ve umudu birlikte barindiran bir ruh halini yansitir.
Felsefi yaklasimi, “toplumsal gergekeilik” akimina dayanir. O, bireysel sikintilardan ¢ok toplumun geneline yayilan
sosyal esitsizlikleri eserlerine tagimigtir. Siirlerinde kadercilik yerine insanin kendi c¢abasiyla bir seyleri
degistirebilecegine dair gii¢lii bir inan¢ vardir. Bu, donemin sosyalist diigiinceleriyle de ortiismektedir. Ona gore en
onemli deger insandir ve insanin emegi kutsaldir. Is¢i ve koylii smifinin verdigi yasam miicadelesi, onun sanat

anlayisinda merkezi bir yer tutar.

Incelenen miizik eserlerinden “Arabaci Sakir” adli eserin armonik yapisi ile ilgili olarak belli bir ekole bagl bir
kullanimdan s6z edilemedigi sdylenebilir. Gelenekle bagini koparmamis olan bir armoni sistemi kullanilmig oldugu ve
eserin formununise A(aba)-B(cd)-C(ef)-D (gf)-A(ab a)seklinde oldugu goériilmektedir.

“Komik Hiirriyet” adli eserde, armonik ve kontrapunktal yazinin birlikte kullanildigi, her iki yaz stilinde de iglii ve
dortlii armoninin gozetildigi, eserin formunun siirin igerik yapisiyla ortiistigii sdylenebilir. Form olarak; I. B6liimiin: A

ve B olmak iizere iki fikirden, II. Boliimiin: C ve C diisiincelerinden, III. Bolimiin: D fikrinden olustugu goriilmektedir.

1 Bu makale, Malatya Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan 14/01/2021 tarihinde kabul edilen “Coksesli Koro Igin Bestelenen
Orhan Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Miiziksel A¢idan Incelenmesi” bashkli doktora tezinden iiretilmistir.
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“Nazim Hikmet’e” adl1 eserde ise fonksiyonel olmayan bati miizigi ve Tiirk miizigi armoni sistemi 6zellikleri birlikte
kullanilmistir. Eser 3 bolmelidir. 3 b6lmeli olan bu eserin tonal alanlari sunlardir: 1. Bélme: Mi - II. Bélme: Sol - II1.

Bolme: Mi oldugu, aragtirmanin sonuglart arasindadir.
Anahtar Kelimeler: Sosyo-Kiiltiirel, Miizikal Analiz, Orhan Kemal, Beste, Siir.

Socio-Cultural and Musical Analysis of Orhan Kemal Poems Composed for Polyphonic Choir
Abstract

In this study, it is aimed to analyze the socio-cultural characteristics of the poems “Arabaaci Sakir” and “Komik
Hiirriyet” and “To Nazim Hikmet” of Orhan Kemal, one of the leading names of literature, which have “folk poetry”
and “socialist realist” characteristics, and the musical characteristics of their polyphonic choral arrangements. The
relationship between poetry and music is analyzed within the scope of literary characteristics, literary sociology,

sociology and musicology, and an interdisciplinary approach is presented.

The 1930s, when Orhan Kemal's journey as a writer began, was a period of political, economic and social
transformations in Turkey. This process also shaped Orhan Kemal's literary understanding between 1914 and 1970.
Especially after meeting Nazim Hikmet in 1938, he experienced a great change in his life. He was arrested while
serving in the military in 1938 and sentenced to 5 years in prison for adopting views considered objectionable at the
time. This process deeply affected his psychological world and increased his interest in the oppressed segments of
society as well as his personal problems. The difficulties he experienced in prison and the oppression he was subjected

to nurtured a deep search for justice and love for humanity, which is reflected in his works.

At the time he wrote these poems, issues such as poverty, the hardships of the working class and social injustice were at
the forefront. As a product of this social realism, he describes the suffering of the poor and working class. This reflects
his psychological state at the time, that is, a state of mind that identified with the people's troubles, a state of mind that
embodied both pain and hope. His philosophical approach is based on “social realism”. He reflected the social
inequalities that spread throughout the society rather than individual troubles in his works. Instead of fatalism, there is a
strong belief in his poetry that people can change things through their own efforts. This also coincides with the socialist
ideas of the period. For him, the most important value is the human being and human labor is sacred. The struggle for

life of the working class and the peasant class occupies a central place in his understanding of art.

Regarding the harmonic structure of “Arabaaci Sakir”, one of the musical works analyzed, it can be said that there is no
use of a certain school. It is seen that a harmony system that has not broken its ties with tradition has been used and the
form of the pieceisA(aba)-B(cd)-C(ef)-D(gf)-A(aba).

In “Funny Hirriyet”, it can be said that harmonic and contrapuntal writing are used together, triple and quadruple
harmony is observed in both writing styles, and the form of the work overlaps with the content structure of the poem. In
terms of form; Part I: Part I consists of two ideas, A and B, Part II: C and C ideas, and Part III: Part III consists of idea
D.

In the piece titled “To Nazim Hikmet”, non-functional western music and Turkish music harmony system features are
used together. The piece has 3 sections. The tonal areas of this 3-part piece are as follows: I. Division: E - Division II: G

- Division III: E is among the results of the research.
Keywords: Socio-Cultural, Musical Analysis, Orhan Kemal, Composition, Poetry.
1. Giris

“Coksesli Koro I¢in Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Sosyo-Kiiltiirel ve Miiziksel Agidan incelenmesi” konulu bu

calismada, siir-miizik iligkisini; edebiyat sosyolojisi, sosyoloji, miizikoloji ve miiziksel &zellikler kapsaminda,
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disiplinler arasi bir yaklasimla ele alinmaktadir. Cok sesli miizikle yeniden yorumlanan bu siirler, hem toplumsal
temsiliyet hem de edebi anlam katmanlarimin zenginlesmesi agilarindan Onemli birer sanat iriinii olarak

degerlendirilmektedir.

Arasgtirmada ilk olarak &ykii, roman yazari ve ayn1 zamanda sair olan Orhan Kemal’in eserleri arastirilarak; ¢oksesli
koro miizigi i¢in bestelenen siiri ya da siirleri var midir? sorularia cevap aranmistir. Orhan Kemal’in yasadigi donemde
iilkemizin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri incelenerek; sairin siirlerini yazdig: yillardaki iilkemizin sosyal, ekonomik, siyasi
ve kiiltiirel durumu Onu, bu siirleri yazma esnasinda etkilemis midir? Etkiledi ise hangi agilardan etkilemistir? Cok sesli
koro miizigi i¢in bestelenen siirlerin edebi 6zellikleri ve edebiyat sosyolojisi kapsaminda incelenerek; siir ve miizik
iliskisine yeni acilimlar gelistirilerek disiplinler arasi bir yaklasim olusturulabilir mi? sorulart arastirmanin problem

durumunu olusturmaktadir.

Ikinci asamada ¢oksesli koro miizigi i¢in bestelenen siirler dncelikle sosyoloji, kiiltiir ve edebi 6zellikleri agilarindan
incelenmis, edebiyat sosyolojisi agisindan degerlendirmeler yapilmistir. Bestelenen bu eserler miiziksel 6zellikleri
olarak; ton-makam, yap1 Ozellikleri (ses genisligi, armoni ve form vd.) agilarindan analiz edilmistir. Simdi hem

sosyoloji, hem de kiiltiir kavramlarini i¢ine alan “sosyo-kiiltiire]” kelimesinin anlamlarini kisaca irdeleyelim.

Sosyolojik arastirmalar, sokakta karsilasan farkli bireyler arasindaki iligskilerden kiiresel ve sosyal isleyislere kadar
genis bir alana yayilmigtir. Sosyolojinin inceleme alani, bu bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusan; “sosyo-kiiltiirel
sistem” dir. Burada da belli esaslara dikkat ¢ekilmelidir (Erkilet, 1995: 32).

Ote yandan Durkheim toplumu; “bizim sezgisel anlayisimizi asan, gdzlem ve dlgme ile arastirilmas1 gereken toplumsal
olgular’dan olugur” seklinde ifade etmektedir (Alver, 2011: 80). Durkheim’a gore kiiltiir ise; “bir biitiinlestirme ve ortak
degerleri gosterme alanidir. Toplumsal biitiinliigii saglayacak unsurlarin toplamidir. Simgeler, ritiieller, kiiltiirel 6geler
ve toplumun siirekliligini saglamaya doniik islevler iistlenmektedir” (Ritzer, 2013: 187). Durkheim bu tanimiyla;

kiiltiiriin toplumsal hayat i¢in ne kadar 6nemli oldugunu belirtmektedir.

Durkheim kiiltiirii ayn1 zamanda toplumu olusturan dinamik bir yap1 olarak da kabul etmektedir. Bu baglamda, ana
eserlerin odak noktasinin aslinda modern insanin hayat tarzi oldugu sdylenebilir. Bu hayat tarzinin yorumu ise; din,
isboliimii, intihar, dayanigma, ritiieller, semboller gibi merkez kavramlar etrafinda siirdiiriilmektedir. Bu bakimdan
Durkheim’in, kiiltiir haritas1 gayet agik ve belirgindir (Alver, 2011: 80). Bilindigi gibi miizik; diger disiplinler ile

kurdugu iligkiyi kendi i¢inde bulundugu toplumun kiiltliriine yansitan, 6nemli bir sanat dalidir.

Kiiltiir kavramini Giinay; “kendisini var eden degiskenlerin genellenmis soyut terimi” olarak tanimlamaktadir (Giinay,
2011: 98). Giinay bu tanimda, kiiltiiriin en az kendisini olusturan degiskenlerin sayis1 kadar, birbirinden farkli agilardan
da tanimlarinin yapilabilecegini gostermektedir. Gilinay miizik kiltiiriinii; “toplumun bir {iyesi olarak insanoglunun
genel kiiltliriniin yaninda, kazandig1 miizik sanatina iliskin bilgi, beceri tutum ve davraniglar ile miizik ortamlarinda
gecerli ahlak kurallari, gelenekleri ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklar1 kapsayan, karmagik bir biitiindiir” s6zleri
ile tamimlamaktadir (Giinay, 2011: 99). Miizik kiiltiirii ya da miiziksel kiiltiir olarak ta kullanilan bu terim; miizik ve
sosyoloji ile iligkilidir.

Coksesli miizik kiiltiiri ise; “toplumu olusturan insanlarin kiiltiirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme stirecleri sonucunda,
insanin geg¢irdigi kiiltiirel evrim ile kendi toplumsal kiiltiiriinden kopmadan gelismesi, yenilenmesi ve evrensellesmesi
stirecinin ve goksesli yapitlart besteleyen kompozitorler ile icracilarin yasam bigimidir” denilebilir (Giinay, 2011: 99).
Tiirk ¢oksesli miizik kiiltiiriinii bireysel, sosyal, ekonomik ve egitimsel boyutlariyla ele aldigimizda ise; 6énemli farkli

disiplinler ile iletisim ve etkilesim igerisinde oldugunu gérmekteyiz.

Bu tanimlardan “sosyo” sozciigiiniin; “toplum” oldugunu, insanlarin bir araya gelerek aile, hukuk, ekonomi, egitim,
saglik ve benzeri kurumlardan olustugunu tanimlamakta oldugunu sdyleyebiliriz. “Kiiltiir” s6zciigiiniin ise bir toplumun
maddi ve manevi alanlarda olusturdugu yagsam bicimini, tarzin1 ve toplumdaki insanlarin kazandig bilgi, sanat, ahlak,
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gelenekler ve benzeri diger yetenekler ve aligkanliklarii kapsadigini séylemek miimkiindiir. Kiiltiir; insanla var olur,

insanla degisir ve gelisir diyebiliriz.

Sosyoloji lizerinde ¢alisan kuramcilar, toplumlarin yapisi, toplumsal davranis kaliplarin sosyo-kiiltiirel nedenleri,
toplumsal kurumlarin islevleri ve buna benzer toplumsal olgularin birgogu hakkinda kuramlar gelistirmislerdir. Bu
kuramlar toplumu; ideolojik, entelektiiel ve mantiksal olarak yorumlayan diisiince sistemleridir. Toplumsal olgularin
nedenleri bir yandan baska olgularda aranmakta ve nedensel olarak acgiklanmakta, O6te yandan ise, toplumun
ihtiyaglarmin kargilanmasi agisindan sahip olduklart islevler yoniiyle arastirilmakta ve islevsel olarak agiklanmaktadir
(Giinay, 2013: 101).

Miizikte uzmanlasmis bireyler, sosyolojiyle ilgili bilgi ve becerilerini gelistirmelidirler. Ciinkii miizik bireysel oldugu
kadar, bireylerin i¢inde bilyiidiikleri kiiltiirce bigimlenmislikleri nedeniyle bestecisi, seslendiricisi ve her gesit tiiketicisi

ile toplumsal iligkiler ve kuruluslar yolu ile olusan bir gériiniim vermektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, 1920-1923’ten giiniimiize kadar edindigi yeni inkilaplar ve medeniyet anlayisi ile donem donem
gecirdigi demokratik gelisme siireci icerisinde ulusal degerlerini koruyup gelistirirken bir yandan c¢agdaslasma ve
evrensellesme siireci icerisindeydi. Bu siiregte “ulusallik, ¢cagdaslik ve evrensellik” birbirini tamamlayip biitiinleyen ii¢

temel ilke ve amag olarak belirlendi (Say, 2002: 120).

Ote yandan sanat ve edebiyat, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilarmin yansimasini saglayan en énemli araglar olarak
degerlendirildi. Bu baglamda edebi metinler yalnizca estetik birer {iriin degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin, kiiltiirel
dinamiklerin ve bireysel deneyimlerin birer aynasi olarak degerlendirilmelidir. Tiirkiye'de o6zellikle 20. yiizyilin
ortalarinda sekillenen edebi ortam, toplumsal gercekeiligin 6n planda oldugu bir anlayisla yogrulmustur. Bu donemde
eser veren yazarlar, toplumun alt siniflarini, emek-sermaye catismasini, koy-kent ikilemini ve bireyin sosyo-ekonomik

kosullar igerisindeki durumunu eserlerine tagimislardir.

Edebiyat sanati ile edebiyat bilimi arasinda ilgiyi saglayan tek unsur “edebi eser” dir. Yazar, kullanilan dil, okuyucu ve
yazarin i¢inde bulundugu toplumun biitiin 6zellikleri; kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik, siyasi degisimler gibi daha pek
¢ok faktorii ele alan edebiyat bilimine bakildiginda; “edebi eser” i tanimlamak olduk¢a dnemlidir (Giirsel, 2003: 18).
Miizigin, sarki alani ile iliskili olan edebiyat alani da, her siyasi devrin gerektirdigi etkilesimler ile siyasal ve kiiltiirel

alanlarda farkliliklar gostermistir.

Giirsel (2013) edebi eseri soyle tanimlamaktadir: “Edebi eserin temel konusu insandir. Edebi eserler, icinde dogdugu
kiiltiir ve yazildig dil agisindan mahalli, dini veya milli 6zellikler tasir. Bu eserler, insan tabiatin1 yakaladigi ve biitiin
kiiltiirler i¢in gecerli olan mesajlara ulastig1 vakit evrensellik gosterir” (Giirsel, 2013: 15). Kavcar (2012) ise edebi eseri;
“hissi, hayali, fikri ve zevki gelistiren, belli bir sanat kaygisi ve degeri tasiyan, belli bir teknigi olan eser” olarak
tanimlamigtir. Edebi eserin temel konusu insandir. Edebi eserler, iginde dogdugu kiiltiir ve yazildigi dil agisindan
mabhalli, dini veya milli 6zellikler tasir. Bu eserler, insan tabiatini yakaladigi ve biitiin kiiltlirler i¢in gegerli olan
mesajlara ulastig1 vakit evrensellik gosterir (Kavcar, 2012: 85). Giirsel ve Kavcar, siirin de bir “edebi eser” olduguna
dikkat ¢ekmislerdir.

Siir; zengin sembollerle, ritimli sdzlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan, hece ve durak bakimindan denk ve
kendi basina bir biitiin olan edebi anlatim bi¢imidir (TDK, 2018: 23). Siiphesiz, biitiin sanat dallarinin birbirlerini
etkiledigi bilinmektedir. Miizik ile edebiyat alanlariin birbiri ile iletisim ve etkilesim igerisinde oldugu en belirgin tiir

ise; “sark1” tlirtidir.

Sozli sarkilart besteleme asamasinda bestecilerin kullandiklart siirler, “sarki” tiirliniin olugsmasi i¢in en 6nemli unsurdur.
Edebiyat ve miizik arasindaki iliski “s6z” ile “ses” in birlikteliginden dogmustur. En eski ¢aglardan beri bu iki sanat
birbirini beslemis, zenginlestirmis, aralarinda uzak ya da yakin siirekli bir etkilesim olmustur. Edebiyatin bir¢ok tiiriinde
miizikle bag kurmak miimkiindiir. Ancak bu yakinlagmanin, birlikteligin en yogun yagandigi tiir “siir” dir.

33



Dogal ve yalin nitelikleriyle sarki hem insan1 hem de miizigi temsil eden bir olgudur. insanin kendi sesini bir ¢alg
olarak kullanabilmesi; kendisini miizik yoluyla ifade edebilmesi ve icgiidiisel davraniglarini ortaya g¢ikarabilmesinde
oldukga onemlidir. Sozlii ezgilerin “sarki” tanimina girdigi bilinmektedir (Celebioglu, 1986: 10). Coksesli koro alaninda
birgok tiirde sarki bulunmaktadir. Bu sarkilari olusturan temel kaynak ise “s6z” lerdir. Yani sarkilart olusturan siirler,

metinler, 6ykii ya da diiz yazilar gibi.

Orhan Kemal’in yasadig1 donemdeki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olaylarin yasandig1 yillar; 1938 yilinda Atatiirk’tin
olimi ve sonrasi ile II. Diinya Savasi’nin etkilerinin yasandigi ve ayni zamanda i¢ ve dis go¢ olaylarinin; Tirk
toplumunda biiylik degisimleri baslattigi yillardir. Zaman i¢inde Tiirk toplumunun varligini siirdiirmesi, kalkinmasi ve
gelismesi ile ilgili siiregler goriilmektedir. Orhan Kemal’in yasadigt 1914-1970 yillarinda yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, savastan ¢ikmis bir devlet olarak ekonomik agidan son derece zor bir durumdaydi. Tiirkiye Cumhuriyeti
bu dénemde 6nceleri liberal sonra ise devletgi politikalar izlemistir (Ozcan, 1998: 43). Orhan Kemal’in yasadigi bu
yillar arasindaki devrin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumu; Onun siirlerini yazdigi o déonemdeki toplumsal 6zellikleri

tagimasi agisindan olduk¢a onemlidir.

Toplumcu gercekci edebiyat anlayiginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Orhan Kemal daha ¢ok roman ve oykii yazari
kimligiyle taninsa da, siirleri de onun toplumsal meseleleri ele alig bigimini yansitan 6nemli 6rnekler sunar. Yazarin
siirlerindeki unsurlar analiz edildiginde; ritim, ses tekrarlari ve uyak gibi unsurlarin belirgin bir bi¢imde yer almakta
oldugu goriilmektedir. Bu durumlar da siirlerin bestelenebilirligini artiran baglica 6zelliklerden oldugunu gostermektedir
(Demirci, 2014: 371).

Orhan Kemal’in sanat¢1 kimligini hazirlayan yillar, 1930’1u yillardir. O, bu yillarda diinya edebiyatini tanimaya ¢alisan
bir edebiyat heveskar1 olarak adlandirilir. Orhan Kemal’in siirlerini yazdigi 1930°1u yillar, Onun “Arayis Dénemi” dir.
Siirlerinde 1941°den baslayarak 6liimiine dek siiren donem ise, “Toplumcu Dénemi” dir. 1949 ile 1969 yillar1 arasinda
herhangi bir siir yazmadigi goriilmiistiir. Ancak Sliimiine yakin yazdigi son siirinden hareketle; “toplumcu gergekgi”

duyarliliktan uzaklasmadig: sylenebilir.

Bursa Niliifer Belediyesi’nin 8-9 Aralik 2017 tarihinde gerceklestirdigi ve “2017 Yilmin Yazari Orhan Kemal
Etkinlikleri” kapsaminda, “Sokagin Aynasi Orhan Kemal Sempozyumu” gerceklestirilmistir. Bu sempozyumun kapanis
programi i¢in ¢ok 6zel bir konser planlanmig ve Orhan Kemal’in siirlerinden; “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve

2

“Nazim Hikmet’e” adli siirler bestelenmesi icin, Turgay Erdener, Nedim Y1ldiz ve Hasan Ugarsu’ya siparis verilmistir.

Bu eserler, bu istek iizerine bestelenmislerdir.
2. Yontem

Bu ¢aligmanin yontemi; “nitel” yontem, modeli ise “tarama” ve “dokiiman analizi modeli” dir. Caligsma siirecinde;
tarihsel, kiiltiirel, biyografik ve sosyolojik baglamda verilerin elde edilmesi i¢in; yeni tarihselci yontem, kaynak
taramasi, (interview) miiziksel ve duyumsal (isitsel) analiz yontemleri de kullanilarak veriler elde edilerek

betimlenmistir.

Nitel arastirma, bilgiye tiimevarim yontembilimini kullanarak ulagmaya ¢aligmaktadir. Nitel veri analizi de, kaynak
tarama, gozlem ve goriisme gibi veri toplama yontem ve teknikleri ile elde edilen verilerin diizenlendigi, kategorilere
ayrildigi, temalarin kesfedildigi ve sonucta tiim bu siirecin rapora aktarildigi bir etkinlikler toplamidir. Nitel veri
analizinde temel amag, sosyal gercekligin igerisinde gizli bir bi¢imde bekleyen bilginin giin yiiziine ¢ikartilmasidir
(Balci, 2005: 38).

Nitel veri analizi tiirlerinden biri olan betimsel analiz ile elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, gorlisme ve

gozlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate almarak ta sunulabilir. Daha sonra yapilan bu
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betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir (Yildirim ve
Simsek, 2016: 239).

Calismada nitel arastirma yontemlerinden, dokiiman analizi teknigi temel alinmistir. Dokiiman analizi, mevcut
metinlerin sistematik bir bicimde ¢dziimlenerek anlamlandirilmasini saglayan yontemlerden biridir ve bu baglamda
siirlerin tematik yapisi ve igerigi degerlendirilmistir. Aragtirma kapsaminda Orhan Kemal’in yayimlanmig siirleri
taranarak gozden gecirilmis ve toplumsal temalarin yogunlukta oldugu irdelenmistir. Coksesli koro icin bestelenen
siirlerin edebi Ozellikleri incelenerek edebiyat sosyolojisi ve miizikoloji kapsaminda disiplinler arasi yaklasimlar

olusturulmustur.
3. Edebiyat Sosyolojisi ve Toplumcu Gerg¢ekgi Siir

Edebiyat sosyolojisi incelemesi, nedenler ve arka plan arastirmasi demektir. Bir toplumun sosyo-politik durumu, tarihi
donem ve konumu ile edebiyat arasindaki bag, edebiyatin ortaya cikis sartlar1 ve kendini olusturma siireci, edebiyatin
kimlik olusumuna etkileri/katkilari, toplumun edebiyata iliskin algisi, toplumda ragbet goren edebi tiirler veya ilgi
duyulmayan tiirler, edebiyatin popiilerlesmesi, edebi zevkin olugup olusmamasi, edebi akimlarin hangi dénemde hangi
sebeplerle ortaya ciktig1, piyasa-edebiyat iligkileri, edebiyat ile siyasi-sosyal-ekonomik doniisiimler arasindaki bag,
yazar-eser-okur liggeni, edebi kamuoyunun olusumu, yazarin sosyal mubhiti, edebi metinlerin birey ve topluma etkisi,
edebi metinlerin bir milletin hayatindaki yeri vb. birgcok mesele edebiyat sosyolojisinin inceleme alanina girer. Edebiyat
sosyolojisi incelemesi, toplum-edebiyat baglantisiyla ilgili biitiin alan ve problemlere duyarlt bir konumdadir (Alver,
2012: 8). Edebiyat sadece metin olarak varlik kazanmaz. Edebiyat iliskileri, yazar/edebiyat¢i-toplum, yazar/edebiyatgi-
okur, kitap-yayimci, metin-ideoloji vb. degisik baglantilarla olusur. Edebiyat bir iliskiler ortamidir denilebilir.

Edebiyat sosyolojisi incelemeleri sadece edebiyat metinlerinin sosyolojik okumasi ile smirlandirilamaz. Edebi
metinlerin sosyolojik okumasi/elestirisi, edebiyat sosyolojisi incelemesinin bir yoniidiir ve kesinlikle biitiinii degildir.
Yazar/edebiyatgi, okur ve toplum merkezli incelemeler birer edebiyat sosyolojisi incelemesidir. Okuyucu gruplarini,
yazar tiplerini, farkli insan topluluklarini dramatik bir kurgu i¢inde sunar, yazar ve okuyucularin sosyal siniflari igindeki
konumlarini ele alir. Amag, edebiyat iligkilerinden hareketle toplumsal olani agiklamak, toplumsal iliskilerle edebiyat
iliskilerinin bulusma noktalarin1 analiz etmektir (Alver, 2012: 7). Edebiyat bir ortam meselesidir. Belirtilen baglantilar
edebiyat sosyolojisinde en az edebi metinlerin sosyolojik okunmasi kadar degerli konumlara sahiptir. Edebiyat
sosyolojisi edebi metinlerin merkezi dnemini teslim eder. Varlik alanin1 ve islemlerini edebi metinlerin uzandig1 temel

noktalarda aramaya ¢alisir.

Giilendam, “Siyaseti Siirde Yasamak: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Sosyalist Siir” adli makalesinde; “sanatin
biitiin dallarinda malzemenin, araglarin, hatta insan giicliniin sinirliligina kars1 gosterilen direnis; izleyicinin 6vgiisiinii
kazanir, hayranlik yaratir” demektedir. Miizigin sarki alanindaki en 6nemli ilgili disiplini olan edebiyat ta her siyasi

devrin gerektirdigi etkilesimler ile siyasal ve kiiltiirel farkliliklar géstermistir (Giilendam, 2010: 219).

Cumbhuriyet doneminde “ideolojik siir” in bir pargasi olan “sosyalist siir” veya “toplumcu gergekgi siir” anlayiginin
kokenleri, Nazim Hikmet ve Ahmet Arif gibi sanat¢ilara dayanir. 1940’11 yillardan 1980’e kadar déonem dénem Tiirk
siirinde egemen olan bu siir anlayisina bagh sairler, genellikle estetik egilimin diginda durup igerigi esas alarak
“toplumcu” diinya goriigii ekseninde siirler yazmayi tercih etmislerdir. 1970’lerde yayginlasan bu séylem, 1980’lerde

hiz kesmis; ama tamamen terk edilmemistir.

Kurtulus Savasi sonrasinda ekonomik giicli elinde bulunduran yabanci sermayenin iilkeyi terk etmesi, ekonomik
anlamda ciddi politikalart gerekli kilmaktaydi. 1929 yili, “Diinya Ekonomik Bunalimi” na kadar siirdiiriilen, liberal
donem politikalaridir. Liberal donemin basarisizliginda ise yeterli sermaye birikiminin olmamasi, teknik ve ticari

bilginin yetersiz olusu gibi sebepler etkili olmustur. Tiirk dis ticaretinin bu dénemde tarim iiriinleri ihra¢ eden bir iilke
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olarak kayda deger bir gelisme sagladig1 savunulabilir. 1929°da yasanan ekonomik bunalim, biitiin diinyayi etkilemistir
(Ozcan, 1998: 43).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti baglamindan yola ¢ikarak toplumumuzun dogu-bati kiiltiirleri arasindaki sikigmiglik
ve bu durumun getirebilecegi olanaklar yetkin kalemlerce romanlarda defalarca irdelenmistir. Ama Orhan Kemal, 6teki
yazarlarimizdan farkli olarak bu izlenimi calisan, isci ve emekci smiflarin goziinden anlatmay1 secmistir (Umit ve
Ogiitcii, 2012: 1).

Cumbhuriyet donemi edebiyatimizin kurucu yazarlari denilince akla ilk gelen isimlerden biri Orhan Kemal’dir.
Diinyadaki gelismeler, siyasal yapidaki devrim, kiiltiirdeki degisimi de zorunlu kiliyordu. Ustelik bu degisim, iilke
yoneticilerinin planlarma goére degil, ekonominin gelisimine goére belirleniyordu. Kira bagli ekonomi ¢okiiyor, kente
bagh sanayi geligsiyordu. Elbette bu davranig bigimlerinden igsellesmis geleneklere kadar, toplumun ahlaki normlart
catirdiyor, yerine bambagka alisilmadik degerler geliyordu. Orhan Kemal iste bu biiyiik degisimi ve karmasay: dile

getiren cumhuriyet dénemi edebiyatimizin yaraticilar1 arasinda yer alir (Umit ve Ogiitcii, 2012: 1).

Orhan Kemal’in yazilarinda ve siirlerinde yikilip giden bir kiiltiiriin tortusu ve yeni kiiltiiriin heniiz oturmamis 6zentili
pariltis1 goriilmektedir. Kundagimizdan kefen bezimize kadar hayatimiza girmis Cukurova’dan, iilkenin nabzinin attig1
Istanbul’a uzanan roman kahramanlari, iilkedeki degisimin yazgilarini belirledigi siradan hayatlar ve o siradan

hayatlarin iginden beliren “evrensel insan gergekligi” konularini islemislerdir (Umit ve Ogiitii, 2012: 2).
4. Orhan Kemal’in Yasadig1 Donemde Tiirkiye’nin Sosyo-Kiiltiirel, Siyasi ve Ekonomik Durumu

Orhan Kemal (1914-1970), eserlerinde toplumsal gercekeiligi esas alan, c¢alisan kesimin yasadigi sikintilart ve
ekonomik esitsizlikleri ele alan 6nemli bir yazar olarak one ¢ikar. Yasadigi donem, Tiirkiye'nin sosyo-ekonomik
yapisinda 6nemli degisikliklerin yasandigi bir siirece denk gelmektedir. Simdi Orhan Kemal’in yasadigi yillarda

Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumunu ele alacak, bu donemi sekillendiren ana unsurlara odaklanacagiz.
4.1. Sosyo-Kiiltiirel Durum

Sosyal yapi, bir toplumun belirli bir donemdeki sosyal, kiiltiirel, fiziki ve ekonomik dokusudur. Bu dokuda zaman
icinde ortaya ¢ikan farklilasmalar degisme kapsaminda ele alinabilir. Bir toplumun varligint siirdiirmesi, kalkinmasi ve
gelismesi ile ilgili biitiin siiregler sosyal yap1 i¢inde cereyan ettiginden sosyal yap1 incelemeleri 6nemlidir. 1938-1980
donemi Tiirk toplum yapisinda i¢ ve dis dinamiklerin etkisiyle 6nemli sosyal olay ve olgularin yasandig: yillardir. 1938
sonras1 Atatiirk’iin 6liimii, ¢cok partili hayata gecis denemelerinin yapildigi, II. Diinya Savasi’nin etkilerinin yasandigi,

i¢c ve dis go¢ olaylarinin Tiirk toplumunda biiyilik degisimlerin basladigi yillardir (Erkal, 2016: 157).
Diinyadaki Onemli Savaslardan bazilar1 ve Tiirk Kurtulus Savasi yillarna kisaca goz atalim:

1. Diinya Savasi Yillari: 28 Temmuz 1914 - 11 Kasim 1918

2. Diinya Savasi Yillart: 1 Eyliil 1939 - 14 Agustos 1945

3. Tiirk Kurtulug Savasi: 19 Mayis 1919 - 29 Ekim 1923

1930’lu yillarda; milli miicadeleden yorgun, yikik ve niifus kaybetmis olarak ¢ikan iilkemiz, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti
olarak tabii ki modern bir devlet olacakti. 1950°1i yillarda Balkanlardan Tiirkiye’ye hizlanan go¢ dalgasi, Tiirk sosyal
yapisina “akraba” ve “soydas” kavramlarinin eklenmesini dogurmustur. 1950 sonrasi kirsalin iticiligi, sehrin cekiciligi,
toprak yetersizligi, miras yoluyla topragin bolinmesinin topragin verimini diisiirmesi ve tarimda makinelesmenin artisi,
i¢ go¢ii bir yatirim fonksiyonu gibi gdrmeyi gerekli kilmustir. i¢ go¢ hareketlerinin artis1, gecekondulagsmay: daha da

artirmigtir. Sehirlerde yiginlagma, sehre uyum ve uyumsuzluk, tartigilir hale gelmistir (Simsir, 2009: 240).

1938-1980 donemi Tiirk toplum yapisinda i¢ ve dis dinamiklerin etkisiyle dnemli sosyal olay ve olgularin yasandigi

yillardir. 1938 sonras1 Atatiirk’iin 6liimii, ¢ok partili hayata gecis denemelerinin yapildigi, II. Diinya Savasi’nin
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etkilerinin yasandigi, i¢ ve dig gb¢ olaylarinin ve Tiirk toplumunda biiyiik degisimlerin bagladig: yillardir (Erkal, 2016:
158).

1950 sonrasi, maddi kiiltiirdeki degismelerin zihniyeti degistirdigi, manevi kiiltiirin de maddeye sekil verdigi bir
donemdir. 1938-1960 Dénemi Tiirkiye’nin sosyal yapisi ele alinirken bazi énemli kilometre taglarindan hareket etmek
durumundayiz. 1938 yili Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6liim yilidir. Tiirk Milletinin bu biiyiik kaybini takip eden donem
bir¢ok agidan i¢ ve dis olumsuzluklarin yagsandigi ve bunlarin sosyal yapiya yansidigi dénemdir (Erkal, 2016: 158).

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren modernlesme ve batililasma hareketleri hiz kazanmis, egitim ve kiiltiir alanlarinda
reformlar yapilmistir. 1940'h yillarda hayata gegirilen Koy Enstitiilerinin koylii niifusunun egitimini ve kalkinmasini
hedefleyen en &nemli atilimlardan biri oldugu sdylenebilir (Hacisalihoglu, 2008: 45). Ancak II. Diinya Savasi’nin

ekonomik etkileri halkin yagsam sartlarini zorlastirmis ve kirsal kesimdeki ekonomik baskilar artmistir.

Savas sonrasinda sehirlesme hiz kazanmis, i¢ go¢ dalgasi baslamistir. Kentlerde sanayi geligirken, kirsal alanlarda
yasayan insanlar daha iyi bir gelecek umuduyla biiyiik sehirlere akin etmis, bu da gecekondu mahallelerinin ortaya
citkmasina sebep olmustur (Yumus, 2017: 78). Bu siiregte geleneksel toplum yapisindan modern kent yagamina geciste

yasanan sancilar, Orhan Kemal'in eserlerinde belirgin bir sekilde islenmistir.
4.2. Siyasi ve Ekonomik Durum

1930’lu yillarda uygulanan devletcilik politikalariyla sanayilesme cabalari hiz kazanmis ancak II. Diinya Savasi
nedeniyle bu siire¢ yavaslamigtir. 1950°1i yillarda ise Tiirkiye, liberal ekonomi politikalari benimseyerek 6zellikle tarim
alaninda makinelesmeye yonelmistir. Ancak bu durum koylerde igsizlige yol agmis, insanlar biiyiik sehirlere gog etmeye
baslamistir. Sanayi yatirimlarinin yetersiz kalmasi sebebiyle ¢alisan kesim ekonomik sikintilar yasamis, bu da toplumsal

huzursuzluklar1 beraberinde getirmistir (Hacisalihoglu, 2008: 52).

Ozellikle 1I. Diinya Savasina girmememize ragmen, savasin etkileri bir dis dinamik olarak sosyal yapiy1 etkilemistir.
Kitlik, ihtiyaglarin karneye baglanmasi, issizlik, temel gida maddelerinin bile yeterince bulunamamasi yoksullugu
arttirmistir. Fertler; olanla yetinen, talepsiz, kanaatkar, eskiyi koruyarak ve tamir ederek kullanan bir davranis kalibina
itilmistir. Harp doneminin aci1 izleri daha sonra kumas, dokuma, seker ve gida iriinleri dahil, yerli iiretimi arttirmada
biiyiik rol oynamistir (Erkal, 2016: 157).

4.3. Orhan Kemal’in Eserlerinde Donemin Yansimalar

Orhan Kemal eserlerinde donemin sosyo-ekonomik degisimlerini gercekci bir sekilde yansitmistir (TDV Islam
Ansiklopedisi, 2023). Orhan Kemal’in 1941 ve 1943 yillarinda tilkemizdeki ekonomik kosullardan etkilendigi
goriilmektedir. Orhan Kemal’in bu siirleri yazdig1 1941 ve 1943 yillari, Onun “Toplumcu dénemi” ne denk gelmektedir.

Onun siirlerinde “Toplumcu donem”, 1941°de baslayip 6liimiine dek siirer (Solak, 2017: 87).
5. Cumhuriyet Sonrasi1 Donemde Tiirk Cok Sesli Miizik Kiiltiiriiniin Olusumu ve Gelisim Siireci

Batililagma hareketine ayak uydurma anlaminda ilk yenilikler, Padisah II. Mahmut ile baslamistir. II. Mahmut
zamaninda kurulan saray orkestralari ile Osmanlt Déneminde baslayan bati miiziginin kabul goriisii ve yayginlagmasi,
Cumbhuriyetin ilani ile hiz kazanmig, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin &n ayak olusu ile Avrupa’ya giden
sanat¢ilarimiz, Tirkiye’ye dondiiklerinde 6grendikleri yenilikleri Tiirkiye’de yeni kusaklara aktarmaya baslamislardir
(Say, 2002:112). Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra cagdas Tiirk miiziginin gelisim ¢izgisi yakindan izlenmis,

bestecilerimiz 20.yy’m yeni stil ve tekniklerinden yararlanarak uluslararasi planda basar1 kazanmislardir.

Besteciligi meslek olarak segen ve Tiirk Besleri olarak bilinen ilk sanatgilarimiz, 6ncelikle halk miizigi gereglerine
egilerek ulusalci akinim coskusunu dile getiren eserler vermis, sonralart izlenimeilik, yeni klasikgilik gibi akim ve

stillere, yeni sentezlere yonelmiglerdir (Say, 2002: 118).
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6. Cagdas Donem Coksesli Tiirk Miizigi Bestecileri

195011 yillarla birlikte “Tiirk Besleri” ni ve onlar1 izleyen kusaklari, yeni atilimlarin pesinde goriiyoruz: 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda atonal teknikler kullanilmisg, on iki ton yontemi, dizisel miizik, elektronik miizik, rastlamsallik, 6zgiir
polifoni, kolaj, minimal uygulamalar, mono ritmik, optik-grafik 6zgiir degerler, mikro modalite gibi cagdas, ileri
stillerde eserler yazan bestecilerimiz, yurt dis1 seslendirmeleri, plak kayitlar: ve uluslararasi ddiilleriyle cagdas miizigin
temsilcileri olarak sanatlarini diinyaya kabul ettirmislerdir. Bu ileri ¢izginin yaraticilari, baslangictan giiniimiize su
isimlerden olusur (Say, 2002: 120):

Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906- 1972), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun
(1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) genelde ulusal renklerden yararlanarak izlenimeilik, yeni klasikgilik

akimlarina yonelmis, kisisel stillerini gelistirerek 6zgiin armonik yaklagimlar sergilemislerdir (Say, 2002: 120).

Nuri Sami Koral (1908-1996), A. Samim Bilgen (dog.1910) Ekrem Zeki Un (1910-1987), Faik Canselen (dog.1911),
Biilent Tarcan (1914-1991), Mithat Fenmen (1916-1982), Sabahattin Kalender (dog.1919) ve Nedim Otyam (dog.1919),
kisisel stillerinden gii¢ alan eserlerinde daha ¢ok geleneksel motiflerin ve renklerin izlenimci ve yeni klasik¢i akimlarin
etkilerini kendi 6zgiin, ulusalc1 potalarinda yogurarak sunmuslardir. Aym kusaktan Kemal ilerici (1910-1986), Tiirk

miizigi makamlar1 uyarinca genis ilgi goren bir armoni dizgisi 6nermistir (Say, 2002: 120).

Oncii bestecilerimizden Biilent Arel (1919-1991) uluslararas: literatiire “Elektronik Miizigin Onciisii” olarak gecmis:
flhan Usmanbas (dog.1921), Ertugrul Oguz Firat (dog.1923) ve iThan Mimaroglu (dog.1926), yiizyilin ikinci yarisindaki
oncii stil ve teknikleri bilingle degerlendirmekten yola ¢ikarak yaratici katkilarini iiretken bigimde sergilemislerdir (Say,
2002: 120).

Necdet Levent (dog.1923), Nevit Kodalli (dog.1924), Ferit Tiiziin (1929-1977), Cenan Akin (dog.1932), Muammer Sun
(dog.1932) ve Kemal Siinder (dog.1933), halk miizigi kaynaklarini cagdas bir acilimla giiniimiize yiikseltmislerdir.
Cengiz Tang (1933-1997), “ligiincii kiiltiir diinyas1” iilkelerinin birikimleri ile ¢agdas insancil diisiince sistemlerinden
sentez yaratmay1 amaglamig, ilhan Baran (1934-2016) ve Ali Dogan Sinangil (dog.1934), bu sentezi kendi dzgiin, rafine
anlatim olanaklariyla bi¢imlendirmislerdir (Say, 2002: 120). Yal¢in Tura (dog.1934), Kemal Caglar (1938-1996), Cetin
Isikozlii (dog.1939), Okan Demiris (dog.1942), Sarper Ozsan (dog.1944) ve Istemihan Taviloglu (dog.1945), geleneksel
miiziklerimizin renklerinden ¢ok, karakterini irdeleyen ve yeniden yorumlayan tutarli bir dil kullanmislardir. Ayni
zamanda miizikbilimci olan Turgut Aldemir (dog.1943) ve Necati Gedikli (dog.1944), oncli Alman ekoliinden elde
ettikleri gorgiiyli degerlendirmiglerdir (Say, 2002: 120).

Geng kusak bestecilerimiz ise devraldiklar kiiltiirel birikim ve deneyimleri uluslararasi planda sorgulamayi1 ve ona gore
yaratmays1, kigisel arayislarin itici giiciiyle birlestirme basarisin1 géstermislerdir. Bu bestecilerimiz: Ali Turgay Erdener
(dog.1957), Betin Giines (dog.1957), Mehmet Aktug (dog.1959), Kamuran ince (dog.1960), Perihan Onder Ridder
(d0g.1960), Sidika Ozdil (dog.1960), Nihan Athg Atay (dog. 1960), Server Acim (1961-2019), Nedim Yildiz
(dog.1961), Aydin Esen (dog.1962), Hasan Ugarsu (dog.1965), Semih Korucu (dog.1965), Mehmet Nemutlu
(do0g.1966), Ali Ozhan Manav (dog.1967), Fazil Say (dog.1970)’ dir (Say, 2002: 120).

7. Orhan Kemal’in Hayat, Kisiligi ve Diinya Goriisii

Orhan Kemal, 15 Eyliil 1914’te Cukurova’da yani Adana’nin Ceyhan il¢cesinde dogmustur. Asil adi Mehmet Rasit
Ogiiteii olan Orhan Kemal’in babas1 Abdiilkadir Kemali Bey avukatlik, ciftcilik daha sonralari parti liderligi yapmustir.
Abdiilkadir Kemali Bey’in soyu, baba tarafindan Elazig Canusagi asiretine dayanmaktadir. Ana tarafi, Bulgaristan
gocmenidir. Orhan Kemal’in annesi Azime Hanim &gretmendir ancak yalnizca 2 yil 6gretmenlik yapmigtir. Orhan
Kemal, beskardesin en biiyiigiidiir. Kardeslerinden ii¢ili kiz, biri erkektir. Orhan Kemal, 1. Diinya Savasi’nin seferberlik
zamaninda dogdugunda, babasi Canakkale’deydi. Kurtulus Savasi sirasinda aile olarak Anadolu i¢inde gdg¢men bir
hayat yastyorlardi. Bu yiizden Anadolu’yu yakindan tammustir (Umit, Ogiiteii, 2012: 11).
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Orhan Kemal 5-6 yaslarindan itibaren din dersleri almaya baslamusti. Ilkokulu zar zor bitirmisti. Ortaokul son siifta
babasinin yurdu terk etmesi {izerine okulu birakip futbol ve atletizme basladi. Suriye ve Liibnan sehirlerinde, baba
baskis1 ve 6zel egitimlerle bir yil gecirdi daha sonra babasina isyan ederek vatanina geri dondii. Sonra fabrika ig¢iligi ve
ayni fabrikanin muhasebe béliimlerinde galisti. Istanbul’a yerlestikten sonra hayatmin geri kalaninda gegimini kitap,

makale, film senaryosu yazarak sagladi (Umit ve Ogiitcii, 2012: 11).

Orhan Kemal, ¢ok konuskan bir insandi. Siir, edebiyat ve politika alanlarinda hararetli ve ikna edici konusmalar
yapardi. Lider bir tavri vardi ve hakli oldugunu diisiindiigii konularda yaptigi miinakasalarda, kendini hep hakli
cikarmaya calisirdl. Olmeden once kendisi igin sunlari sdylemistir: “...Inandigim dogrularn adami oldum, bdyle
yasadim karinca kararinca... Bu dogrularin savasini daha ¢ok sanatimda yapmaya ¢alistim, kursagima hakkim olmayan

bir tek kurus dahi girmemistir...” (Umit ve Ogiitcii, 2012: 12).

Orhan Kemal pamuk iscilerini, irgatlari, yaricilari, marabalari, artik kim emekgiyse onlari; koyliileri savunur. Onun
yarattig1 karakterler Tiirk edebiyatinin en can alici kisileri arasindadir. Orhan Kemal hapishanedeyken hikayeleri {ine
kavusmustur. Sabahattin Ali basta olmak iizere bir¢ok kisi Nazim’a mektuplar yazarak yeni hikayecinin kim oldugunu

sormaktaydilar (Umit ve Ogiitcii, 2012: 16).

26 Eyliil 1943’te serbest kalan Orhan Kemal, 1951 yilinda istanbul’a yerlesti. 1966 yilinda bir ihbar nedeniyle yeniden
tutuklanarak Sultanahmet Cezaevine gonderildi. 35 giin sonra salindi. 1968 yilinda bu davadan beraat ettikten 2 yil

sonra, 2 Haziran 1970°te davetli olarak gittigi Sofya’da 61di (Kemal, 2007: 1).

Orhan Kemal, 27 Ocak 1944’te Kemal Siilker’e yazdig1 mektupta sunlar1 sdylemistir; “hapishaneden ¢ikmadan bir
miiddet evvel Nazim Hikmet’e yazdigim ve Onun agladigina sahit oldugum siiri kopya ettim. Gonderiyorum. Onu
aglatan, yazarken Beni zangir zangir titreten bu siir, belki o hayati yasamamis olanlara pek tesir etmez. Fakat Bana her

okuyusumda muazzam hayaller yaratan ve yasatan bir siir bu”... (Kemal, 2007: 231).

26 Eyliil 1943’te serbest kalan Orhan Kemal, 1951 yilinda Istanbul’a yerlesti. 1966 yilinda bir ihbar nedeniyle yeniden
tutuklanarak Sultanahmet Cezaevine gonderildi. 35 giin sonra salindi. 1968 yilinda bu davadan beraat ettikten 2 yil
sonra, 2 Haziran 1970’te davetli olarak gittigi Sofya’da 6ldii (Kemal, 2007: 1). Simdi Orhan Kemal’in sanat hayatina

g0z atalim.
7.1. Orhan Kemal’in Sanat Hayati

Orhan Kemal, hayati doludizgin yasayan sevip sevilen bir insandi. Ama ne olursa olsun geceleri felsefe, sosyoloji,
edebiyat kitaplarint okurdu. Durmadan kitap okuyan Orhan Kemal, i¢indeki siir yazma istegini fark etti. Okullarda
Ogretilen edebiyat dersi ilgisini cekmezken cesitli sairleri okuyor, onlar gibi siir yazmaya ¢alistyordu. 1940 yili Aralik
ayinda hapishaneye diistiigii siralarda, kogus arkadasi olan Nazim Hikmet’e yazdig: tiim siirleri gésterdi ama hepsinin

tesir altinda kalmarak yazildig1 belliydi. Bu yiizden Nazim Hikmet higbir siirini begenmedi (Umit ve Ogiitcii, 2012: 12).

[k edebiyat ve sanat alanindaki bilgisini, cezaevinde Nazim Hikmet’ten almisti ama bu seferde onu taklit etmeye
baglamigti. Nazzim Hikmet’te durumdan rahatsizlik duyup etkilenmelerden kurtulmasini istiyordu. Nazim Hikmet,
Orhan Kemal’in ¢ok eskiden yazdigi bir romanini bulur ve Orhan Kemal’e; “Aman kardesim birak siiri. Sen nesir
adamisin, hikaye yaz, roman yaz” der. Nazim Hikmet, Orhan Kemal i¢cin Fransiz, Italyan, Rus hikaye ve romanlarini

getirtti. Bu kitaplar1 okuyan Orhan Kemal birkag ay icinde ¢ok biiyiik gelismeler gosterdi (Umit ve Ogiitcii, 2012: 13).

1938 yilinda Nigde’de askerlik gorevini yaparken yargilanarak 5 yil hitkiim giyen Orhan Kemal’in, Bursa Cezaevi’ne
tagindiktan sonra 1940 yilinda Nazim Hikmet’le tanismasi sanat yasaminin énemli doniim noktalarindan biri oldu. 26

Eyliil 1943 te serbest kalan Orhan Kemal 1951 yilinda Istanbul’a yerlesti.

Orhan Kemal, 27 Ocak 1944’te Kemal Siilker’e yazdig1 mektupta sunlari sdylemistir; “hapishaneden ¢ikmadan bir

miiddet evvel Nazim Hikmet’e yazdigim ve Onun agladigina sahit oldugum siiri kopya ettim. Gonderiyorum. Onu
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aglatan, yazarken Beni zangir zangir titreten bu siir, belki o hayati yasamamis olanlara pek tesir etmez. Fakat Bana her

okuyusumda muazzam hayaller yaratan ve yasatan bir siir bu”... (Kemal, 2007: 231).

Orhan Kemal; Arabact Sakir giirini; 27 Ekim 1941°de Bursa Cezaevi’ne ilk girdigi yillarda, Nazim Hikmet’e siirini; 22
Eylil 1943 yilinda ve Komik Hiirriyet siirini; 24 Eyliil 1943°te Bursa Cezaevinden ¢ikmadan bir miiddet dnce

yazmustir. Simdi de Orhan Kemal’in eserlerine goz atalim.
7.2. Orhan Kemal’in Eserleri

7.2.1. Orhan Kemal’in Siir Tiiriindeki Eserleri

Eser Ad1 Yil Eser Ad1 Yil
Duvarlar 1939 Beni Yaratana 1939
Hapishanede 1939 Inis Yokus 1939
Bir Oliiniin Odasinda 1939 Ben ve Otesi 1939
Cevap Vermemek 1939 Bayramda 1939
Suurum Cildirtyor 1940 Ik Riiya 1940
Ben ve Odam 1940 Etrafimda Gordiiklerim 1: Gece 1940
Etrafimda Gordiiklerim 2: Riiya 1940 Yolcu 1940
Ayse’m 1940 Mukayese 1940
Kizima 1940 Bunalti 1940
Bir Cevap 1940 Hilkatin Esrarii igmek 1940
Bedbinlik 1940 Saadet 1940
Koguslar 1940 Istirap 1940
Zavalli Baliklara 1940 Akillt Robenson 1940
Saate Vesaireye Dair 1940 Zaman 1940
Bunaltilarim 1940 Oliim Ve Bir Arzu 1940
Gonliime 1940 Bir Beyrut Hikayesi 1941
Kogusta Geceler 1941 Riiya 1941
Gibi 1941 Bunaltilarim 1941
Karima Mektuplar 1-2 1941 Ormanci Alaaddin Bey’in Hikayesi 1941
Resimler 1-6 1941 Yollar 1941
Biiyiikanne 1941 Komsunun Okiizii 1941
Kendimi Buluyorum 1941 Talihsizlik 1941
Son Dakikalarim 1941 Unutulmak 1941
Fantezi 1941 Benim Oglum 1941
Dervisi Dinlerken 1941 Denizde Kaybolanlar 1941
2000’e Dair 1941 Karim’a 1941
Arabaci Sakir 1941 Memleket Hasreti 1941
Bir Kis Gecesi 1941 Gariboglu 1941
Pinar Koyl Ahmet’in Mektubu 1941 Dokumaci Haydar 1941
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Inananlar 1941 Sulh 1941
Erkeklerimiz Kdyde 1941 Kadinlarimiz: Koyde 1941
Yeni Ufuklar 1941 Aktiializm 1941
Sarhos 1-3 1941 Baris 1941
Miijde 1941 Yagan Kara Bakarken 1941
Babas1 Harpte Olen 1941 40 Yasinda 1941
O Memleket 1941 Mektup 1942
Sayiklamalar 1942 Bir Hatira 1942
Motor Sesleri 1942 Mahpushane 1942
Nedamet 1-4 1942 Cocuklara ve Korkuya Dair 1942
Bayram Sabahi 1943 Sahillere Inecegiz 1943
4 Nisan 1943 Ekmek 1943
Memleketim, 1943 Komik Hiirriyet 1943
Nazim Hikmet’e 1943 Kantar Basindan Siirler 1 1943
Ayrilirken 1943 Ekmek 1943
Gel 1943 Penceremdeki Adam 1944
Issizlik 1946 Sicak 1949
Mesajlar 1-3 1969

Tablo 1. Orhan Kemal’in Siir Tiiriindeki Eserleri

7.2.2. Orhan Kemal’in Roman Tiiriindeki Eserleri

Eser Ad1 Yil
Baba Evi 1949
Avare Yillar 1950
Murtaza 1952
Cemile 1952
Bereketli Topraklar Uzerinde 1954
Suclu 1957
Devlet Kusu 1958
Vukuat Var 1958
Gavur’un Kiz1 1959
Kiigticiik 1960
Diinya Evi 1960
El Kiz1 1960
Hanim’1n Ciftligi 1961
Eskici ve Ogullari 1961
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Eskici Diikkan1 Adryla 1970

Gurbet Kuslar1 1962
Sokaklarin Cocugu 1963
Kanli Topraklar 1963
Bir Filiz Vardi 1965
Miifettisler Miifettisi 1966
Yalanci Diinya 1966
Evlerden Biri 1966
Arkadas Isliklart 1968
Sokaklardan Bir Kiz 1968
Ug Kagitc 1969
Kacak 0.5.1970
Tersine Diinya 0.5.1986

Tablo 2. Orhan Kemal’in Roman Tiiriindeki Eserleri

7.2.3. Orhan Kemal’in Oykii Tiiriindeki Eserleri

Eser Ad1 Yil
Varlik 1949
Secilmis Hikayeler 1949
Babil Kulesi 1949
Yeditepe 1949
Ekmek Kavgasi 1949
Sarhoslar 1951
Camagirci’nin Kizi 1954
72. Kogus 1954
Grev 1954
Arka Sokak 1956
Kardes Pay1 1957
Diinyada Harp Vard1 1963
Issiz 1966
Once Ekmek 1968
Kiigiikler ve Biiyiikler 0.5.1971

Tablo 3. Orhan Kemal’in Oykii Tiiriindeki Eserleri

7.2.4. Orhan Kemal’in Siir, Roman ve Oykii Tiiriindeki Eserlerinin Disindaki, Oykii Tiiriindeki Eserlerinden

Yapilan Derlemeleri

Eser Ad1 Yil

Yagmur Yiikli Bulutlar 1974
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Kirmizi Kiipeler 1974

Oyuncu Kadin 1975

Serseri Milyoner/iki Damla Gézyast 1976
Arslan Tomson 0.5.1976
Inci’nin Maceralari 0.5.1979

Tablo 4. Orhan Kemal’in Siir, Roman ve Oykii Tiiriindeki Eserlerinin Digindaki, Oykii Tiiriindeki Eserlerinden Yapilan

Derlemeleri

7.2.5. Orhan Kemal’in Oyun Tiiriindeki Eserleri ve Roportaj

Eser Ad1 Yil
Ispinozlar 1965
72. Kogus 1967
Amnilari; Nazim Hikmet’le Ug Buguk Yil 1965
Incelemeleri; Senaryo Teknigi ve Senaryoculugumuzla Ilgili Notlar 1963
Orhan Kemal ile Ilgili Réportaj ise; Istanbul’dan Cizgiler 0.8.1971

Tablo 5. Orhan Kemal’in Oyun Tiiriindeki Eserleri ve Roportaj

7.2.6. Orhan Kemal’in Armagan ve Odiilleri

Eser Adi Yil
Sait Faik Hikaye Armagani; “Kardes Pay1” 1958
Ankara Sanatseverler Dernegi; “Y1ilin En lyi Oykiiciiliigii Odiilii” 1967
Sait Faik Hikaye Armagan1; “Once Ekmek” 1969
Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii; “Once Ekmek” 1969

Tablo 6. Orhan Kemal’in Armagan ve Odiilleri
8. Coksesli Koro I¢in Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Edebi Acidan incelenmesi

Coksesli koro i¢in bestelenen siirler; su ana ve alt basliklardaki konularin hangisi ya da hangilerini kapsadig1 yoniinde

incelenmistir. Bu ana ve alt basliklar sunlardir:

A. TEMALAR
1. Genel Temalar 2. Toplumsal Temalar
1.1. Anne-Baba 2.1. Halk
1.2. Ask-Sevgi 2.2. Kent
1.3. Es-Kadin 2.3. Siddet-Acimasizlik
1.4. Cocuk
1.5. Hayat

1.6. Kagip Kurtulma Istegi-Ozgiirlesememe Sorunu
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1.7. Yalnizlik- ssizlik- Issizlik-Siirgiinliik- Distalik

3. Zaman

B. DIL VE ANLATIM OZELLIKLERIi

1. Ciimle Yapisi

1.1. Yiikklemin Tirtine Gore

2. Konusma Dili
2.1. Dogal Rahat ve icten Séyleyis

1.2. Yapilaria Gore

1.3. Kuruluslaria Gore

2.2. Yerel Soyleyisler
2.3. Argo ve Sokak Dili

1.4. Anlamlarina Gore

2.4. ikilemeler

2.5. Pekistirme ve Kiiciiltme Sifatlari

2.6. Deyimler

C. ANLATIM TEKNIGi

1. Karsitlik

2. Betimleme

3. Oykiileme
4. Diyalog

5. Monolog

6. Siralama

Tablo 7. Siirlerin Iincelenmesi

8.1. Arabaa Sakir Siirinin Edebi Acidan incelenmesi

Arabaci Sakir adli siir dil ve anlatim 6zellikleri boyutunda incelendiginde; climle yapisi agisindan, yiiklemin kurulusuna

gore; devrik ciimlelerin daha fazla yer aldigi goriilmektedir. Yiiklemin tiirtine gore ise fiil ciimleleri fazla olmakla

birlikte hem isim hem fiil ciimleleri yer alir. Konusma dili acisindan; dogal, rahat ve igten sdyleyis, anlatim teknigi

acisindan; betimleme ve dykiilemedir.

Bu siirin genel temasi; hayat, toplumsal temasi ise halktir. Yap1 olarak; serbest nazim bigimindedir ve dize sayist farkli

bentlerle kuruludur. Nazim birimi olarak; dize (misra), 6l¢ii olarak ise serbest 6l¢iiliidiir. Kafiye, redif ve yineleme

grubu agisindan incelendiginde su sekildedir:

ARABACI SAKIR SIiRININ REDIF, KAFIiYE VE YINELEME GRUPLARI

Redif: Kafiye: Yineleme Grubu:
Yana:-a: Redif Yana:-n: Yarim Kafiye Nal Sesleri
Istasyona:-a: Redif Yana:-n: Yarim Kafiye Arabaci Sakir
Ekspresi:-i: Redif Hey: Tung Kafiye Teker
Penceresi:-i: Redif Deheeyyyy: Tung Kafiye

Daldi:-di: Redif Bombos:-os: Tam Kafiye
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Efkarlandi:-di: Redif

Sarhos:-os: Tam Kafiye

Aydinlik:-lik: Zengin Kafiye

Ilik:-lik: Zengin Kafiye

Ekspresi:-resi: Zengin Kafiye

Penceresi:-resi: Zengin Kafiye

Cikti: Tung Kafiye

Cikti: Tung Kafiye

8.2. Komik Hiirriyet Siirinin Edebi A¢idan incelenmesi

Tablo 8. Arabaci Sakir Siirinin Redif, Kafiye ve Yineleme Gruplar

Siirin climle yapisi; yiiklemin kurulusuna gore; eksiltili ciimle, konugma dili olarak; kisa ve eksiltili anlatimdir. Anlatim

teknigi ise i¢c monologdur. “Komik Hiirriyet” adli siirin genel temasi; dzgiirlesememe sorunu, toplumsal temasi ise

kenttir. Yap1 olarak incelendiginde nazim birimi; bent, nazim bigimi ise serbest nazim ve dize sayisi farkli bentlerle

kuruludur. Olgii olarak; serbest &l¢iiliidiir. Kafiye, redif ve yineleme grubu acisindan incelendiginde su sekildedir:

KOMIiK HURRIYET SiiRiNiN REDIF, KAFiYE VE YINELEME GRUPLARI

Redif: Kafiye: Yineleme Grubu:
Evet: Redif Bakmak:-ak: Tam Uyak Efendim
Bakmak:-mak: Redif Birakmak:-ak: Tam Uyak Komik

Birakmak:-mak: Redif

Efendim:-im: Tam Uyak

Kilitsiz:-siz: Redif

Tozsuz:-suz: Redif

Benim:-im: Tam Uyak

Gardiyansiz:-siz: Redif

Tablo 9. Komik Hiirriyet Siirinin Redif, Kafiye ve Yineleme Gruplar1

8.3. Nazim Hikmet’e Siirinin Edebi Acidan incelenmesi

Siir ciimle yapist olarak incelendiginde; kurulusuna gore eksiltili ciimle, konusma dili olarak; kisa ve eksiltili

anlatimdir. Anlatim teknigi ise monologdur. “Nazim Hikmet’e” adli siir incelendiginde; genel temasinin; hayat,

toplumsal temasinin; kent oldugu goriilmiistiir. Nazim bigimi; serbest nazimdir. Dize sayisi; farkli bentlerle kuruludur.

Nazim birimi; bent, 6l¢ii olarak serbest dlgiiliidiir. Kafiye, redif agisindan incelendiginde su sekildedir:

NAZIM HiKMET’E SiiRiNiN REDIF, KAFiYE VE YINELEME GRUPLARI

Redif:

Kafiye:

Yineleme Grubu:

Basint:-ini: Redif

Basini:-ag: Tam Kafiye

Arkadasini:-in1: Redif

Arkadasini:-ag: Tam Kafiye

Unutabilir miyim seni?

Seni:- i: Redif

Girecek:-r: Yarim Kafiye

Gecelerini:-i: Redif

Getirecek:-r: Yarim Kafiye

Girecek:-ecek: Redif

Getirecek:-ecek: Redif

Memlekete:-e: Redif
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Kadma:-a: Redif

Halkina:-a: Redif

Tablo 10. Nazim Hikmet’e Siirinin Redif, Kafiye ve Yineleme Gruplari

Kuloglu ve Giillmemed (2009) ritim kavramini, “miizikte bir zaman unsuru” olarak tanimlamaktadirlar. Kulagimiz ritmi,
birbirini izleyen unsurlar olarak algilar. Insan beyninin yetenedi, zaman akisini yenerek olaylari algilayabilmektir.
Miizigin sozlerle, 6zellikle siirle birlikteligi ise insan1 daha iist diizeyde etkiler. Tekrarlar, gorsel sanatlardaki islevinde
oldugu gibi amac1 vurgular, denetler, algiy1 kolaylastirir. Ritmik tekrarlar duyguyu ve ifadeyi vurgular. Melodinin
tekrari, ritim ve ses tonunun yiikselip algalisi, sarkinin temel yapisini olusturur. Burada miizik tarihi boyunca siiregelmis

bir geliski belirir: S6z mii, miizik mi bas1 ¢ekecektir (Kuloglu ve Giilmemed, 2009: 17)?

Bu konuda, biitiin sanat dallar1 elestirilerinde tekrarlanan gerilim, zaman zaman olumlu ac¢ilimlara, zaman zaman da
siddetli tartismalara yol agmaktadir. Sair-besteci-okuyucu-icraci-dinleyici kapsaminda ortaya ¢ikan ve gelisen hisler

genel anlamda; toplumun beklentileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
9. Tiirk Halk Siirinin Tanim ve Ozellikleri

Tiirk halk siiri, halkin duygu, diisiince ve yasam big¢imlerini yansitan, anonimlesmis bir edebiyat tiiriidiir. Bu siir
gelenegi, sozli kiiltiir araciligryla kusaktan kusaga aktarilmis ve zamanla yazili hale gelmistir. Tiirk halk siirinin temel
ozellikleri arasinda sade ve anlasilir bir dil kullanimi, hece Olgiisiiniin tercih edilmesi, dortliik nazim biriminin
yayginligi, yarim kafiye ve redif kullaniminin 6ne ¢ikmasi sayilabilir. Siirlerde genellikle ask, ayrilik, doga, oliim,
yigitlik, din ve tasavvuf gibi temalar islenmistir. Sairler, siirlerini ¢ogunlukla irticalen (dogaglama) sdylemis ve bu

siirler “conk” ad1 verilen defterlerde toplanmustir (Alay, 2016: 117).

Edebiyat, toplumun aynasi olarak, onun degerlerini, inanglarini, sosyal yapisini ve tarihini yansitir. Toplumsal olaylarin,
bireylerin ve kolektif bilincin edebiyat araciligiyla ifade edilmesi, toplumun kendi kimligini tanimasinda ve kiiltiirel

stirekliligin saglanmasinda 6nemli bir rol oynar.

Tiirk halk siiri, ti¢ ana kol altinda incelenir: Anonim halk siiri, asik tarzi halk siiri ve dini-tasavvufi halk siiri. Anonim
halk siirinde sairin kimligi belirsizdir ve siirler halk arasinda dogmus ve halkin mali olmustur. Asik tarzi halk siirinde
ise sairler saz esliginde siirler sdylemis, usta-cirak iliskisiyle yetismis ve halkin degerlerini yansitmistir. Dini-tasavvufi

halk siirinde ise tasavvufi 6gretiler islenmis, siirler genellikle tekkelerde sdylenmistir (Erbay, 2018: 229).

Toplumsal yapidaki degisimler, ekonomik ve siyasal gelismeler, edebi eserlerin igerigine dogrudan yansir. Bu
yansimalar, bireylerin giindelik hayatindan, sosyal sinif ¢atigmalarina kadar genis bir yelpazede goriiliir. Edebiyat, bu

anlamda hem bireysel hem de toplumsal biling olusturucu bir iglev goriir.
10. Tiirk Halk Siirinin Edebiyattaki Onemi

Tiirk halk siiri, Tiirk edebiyatinin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. Bu siir tiirii, halkin yasam tarzini,
degerlerini, geleneklerini ve duygularini dogrudan yansitarak kiiltiirel kimligin olusmasinda énemli bir rol oynamistir.
Halk siirinin s6zlii olarak kusaktan kusaga aktarilmasi, toplumun tarihine 151k tutar ve sozlii kiiltiiriin siirekliligini saglar
(Celik, 2015: 47).

Tiirk edebiyatinda 6zellikle halk siiri, toplumun yasam big¢imini, geleneklerini ve sorunlarini en yalin haliyle dile getirir.
Bu siir tiiri, halkin sesini duyurmasinin yani sira, kolektif hafizanin korunmasina da katki saglar. Halk siiri, toplumun

kiiltiirel ve sosyal kodlarii anlamada 6nemli bir kaynak olarak kabul edilir.

Tiirk halk siirinde hece 6l¢iisii ve dortliikler temel yapiy1 olusturur. Bu bicimsel 6zellikler siirin kolay ezberlenmesini ve

yayginlagsmasini saglamigtir. Ayrica halk siirinin igerik bakimindan ¢ok ¢esitli temalar1 iglemesi, onu zengin ve ¢ok
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katmanli kilar. Agk, kahramanlik, doga, dini ve tasavvufi unsurlar halk siirinin temel motiflerindendir (Yildirim, 2017:
63).

Halk siiri, edebiyat tarihinde sadece bir halkin sesi olmakla kalmamus, klasik Tiirk edebiyat: ve modern edebiyata da
etki etmistir. Ozellikle asik tarzi siirler, usta-girak gelenegiyle halkin sosyal ve Kkiiltiirel yapismi yansitmis, halkin

diisiince diinyasinin sekillenmesinde katkida bulunmustur (Kara, 2019: 102).

11. Arabaci Sakir, Komik Hiirriyet ve Nazim Hikmet'e Adh Siirlerin Siir-Miizik Tliskisi; Sosyolojik ve

Miizikolojik Inceleme

Asagida “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet siirlerinin siir-miizik uyumu, sosyolojik ve miizikolojik

agilardan analizi su sekildedir:
11.1. “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet’e Siirlerinin SiirMiizik Uyumu

Niliifer Coksesli Korosu’nun bu eserleri koro repertuarina eklemesi, siir ile miizigi fiziksel bir birliktelikle
harmanlamaktadir. “Arabact Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet’e adli eserler Orhan Kemal dizisi altinda ¢ok
sesli koro tarafindan seslendirilmis, siir; seslendirileriyle ve miizikle birlikte sunularak yeni bir yorum alani agilmistir

(nilufer.bel.tr).
11.1.1. Miizikolojik A¢idan

Koro diizenlemesindeki ¢ok sesli yapi, siirlerin melodik ve ritmik altyapisini giiglendirmekte; siirsel anlati, armoniler

araciligtyla dramatik bir ambiyans kazanmaktadir.
11.1.2. Sosyolojik Bakis

Siirmiizik sentezi, halk siiriyle klasik ¢ok sesli koroyu bulusturarak toplumsal baglamda sanat eserine kolektif sahiplik
hissi vererek yerel halk kiiltiiriinii cagdas koro teknikleriyle isleyerek cagdaslagtirmakta ve sanatsal demokrasi agisindan
yanki yaratmaktadir.  “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” gibi eserler siir-miizik baglaminda ¢ok sesli koroyla
zenginlestirilerek halk kiiltiiriinii sahneye tasirken; Nazim Hikmet’e adli koro eserinin siirin edebi anlayisini da
sekillendirmistir. Eser sahnelendiginde, miizikolojik yonleriyle modernlestirildigi, edebi igerigiyle “toplumcu gercekei”
ideolojinin temsili haline geldigi, miiziksel olarak ta derin bir katman kazandigi goériilmektedir. Siir, miizikle cagdas

tekniklerle bulugarak hem bireysel hem de toplumsal anlamlar kazanmaktadr.
11.2. Orhan Kemal’in Edebiyat Sosyolojisindeki Yeri ve Onemi

Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinda sosyal ger¢ekei anlayisin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde 6zellikle is¢i
sinifinin yasam kosullarini, yoksullugu, emekgilerin sorunlarini ve toplumsal adaletsizlikleri canli ve gergekei bir dille
ele almistir. Bu yoniiyle Orhan Kemal, edebiyat sosyolojisi agisindan toplumun alt siiflarini temsil eden, sosyal yapiy1

ve ekonomik kosullar1 edebi bir bi¢imde aktaran bir yazardir (Demirtas, 2014: 78).

Orhan Kemal’in romanlari ve hikayeleri, donemin toplumsal yapisini ve sinif miicadelelerini derinlemesine inceleyerek,
edebiyatin toplumu yansitma iglevini basariyla yerine getirir. Yazar, karakterlerinin yasantilart ve ¢evresel faktorler

araciligiyla, okuyucuyu Tiirkiye’deki sosyal ve ekonomik gercekliklerle yiizlestirir (Aydin, 2016: 115).

Edebiyat sosyolojisi perspektifinden Orhan Kemal, birey-toplum iliskisini kuran, sosyal elestiriyi 6n planda tutan ve
toplumsal degisimin anlagilmasma katkida bulunan 6nemli bir figiirdiir. Eserlerinde sik¢a goérdiigiimiiz dayanisma,

insanlik ve umut temalari, onun toplumu anlamak ve anlatmak i¢in kullandig1 araclardir (Celik, 2018: 92).

Celik (2015), “Orhan Kemal’in Edebiyat Sosyolojisindeki Yeri” adli makalesinde su konulardan bahsetmistir: “Orhan
Kemal’in esasen bir romanci ve oykii yazari olarak taninir, ancak zaman zaman siir de yazmugtir. “Arabaci Sakir”

siirinin hangi yil yazildigina dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, genel olarak Orhan Kemal’in edebi anlayist ve
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yasadigi donemin kosullar1 géz 6niinde bulunduruldugunda, bu eserin de onun toplumsal gergekg¢i ¢izgisinde oldugu
soylenebilir (Celik, 2015: 90)

11.3. Psikolojik Durumu

Orhan Kemal, 6zellikle 1938’de Nazim Hikmet ile tanistiktan sonra yazin hayatinda biiyiik bir degisim yasamistir. O
donemde “sakincali” sayilan sol goriigleri benimsedigi gerekgesiyle 1938’de askerlik yaparken tutuklanmig ve 5 yil
hapse mahkum edilmistir. Bu siire¢, onun psikolojik diinyasini derinden etkilemis, bireysel sikintilarinin yani sira
toplumun ezilen kesimlerine olan ilgisini artirmistir. Hapiste yasadigi zorluklar ve gordiigii baskilar, eserlerine yansiyan

derin bir adalet arayigini ve insan sevgisini beslemistir.

Orhan Kemal’in yazdigi donemde, yoksulluk, is¢i sinifinin zorluklari, toplumsal adaletsizlik gibi konular 6n plandadir.
“Arabaci Sakir” siiri de muhtemelen bu sosyal ger¢ekgi ¢izginin bir tiriinii olarak, yoksul ve emekgi kesimin ¢ilesini
anlatmaktadir. Bu da onun o donemdeki psikolojik durumunu, yani halkin sikintilariyla dzdeslesen, actyr ve umudu

birlikte barindiran bir ruh halini yansitir.
11.4. Felsefi Durumu

Orhan Kemal’in felsefi yaklagimi, “toplumsal gergekg¢ilik” akimina dayanir. O, bireysel sikintilardan ¢ok toplumun

geneline yayilan sosyal esitsizlikleri eserlerine tagimistir.
11.4.1. Materyalist Bir Bakis Acis1

Orhan Kemal’in eserlerinde kadercilik yerine insanin kendi ¢abasiyla bir seyleri degistirebilecegine dair gii¢lii bir inang

vardir. Bu, donemin sol-sosyalist diigiinceleriyle de ortiigmektedir.
11.4.2. insan Merkezli Bir Felsefe

Ona gore en dnemli deger insandir ve insanin emegi kutsaldir. Isci ve koylii sinifinin verdigi yasam miicadelesi, onun

sanat anlayisinda merkezi bir yer tutar.
11.4.3. Umut ve Direnis

Orhan Kemal’in eserlerinde, ne kadar zor durumda olursa olsun, insanlarin dayanisma ve umutla miicadele etmeleri

gerektigine dair giliglii bir mesaj bulunur.

“Arabaci1 Sakir” siirinin yazildigr dénemde Orhan Kemal’in psikolojisi, muhtemelen toplumsal adaletsizlik karsisinda
duydugu 6fke ve emekgiye olan sevgisi ile sekillenmistir. Felsefi olarak ise insan emegine ve toplumsal dayanismaya
inanan bir bakis acisina sahiptir. Orhan Kemal, bireysel buhranlardan ¢ok toplumsal meseleleri ele alan bir yazar
oldugundan, bu siirinde de muhtemelen yoksul, ezilen ve agir is kosullarinda c¢alisan insanlarin ¢ilesini ve hayata karsi
direnisini anlatmigtir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi donemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadigi toplumsal olaylar, kisisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilarina karsit duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.
11.5. “Komik Hiirriyet” Siiri ve Yazildig1 Donemdeki Durumu

“Komik Hiirriyet” siiri, Orhan Kemal’in Tiirkiye’deki siyasi baskilara, demokrasi ve dzgiirliik sdylemlerinin gercekte
nasil ¢arpitildigina dair elestirel bir bakis agisini yansitir. Bu siir, biiyiik ihtimalle ¢ok partili sisteme gecis siirecinde

veya sonrasinda kaleme alinmaigstr.

11.5.1. Psikolojik Durumu
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Orhan Kemal, bu dénemde siyasi baskilar ve sansiirle kars1 karsiya kalmigtir. Toplumsal esitsizlikleri ve halkin ¢ektigi
sikintilar1 yazilarinda dile getirdigi igin siirekli gdzaltilar, sorusturmalar ve yasaklarla miicadele etmek zorunda

kalmistir. “Hiirriyet” kavraminin iktidarlar tarafindan nasil yanls kullanildigina yonelik bir hayal kiriklig: i¢indedir.
11.5.2. Felsefi Yaklasim

11.5.2.1. Toplumsal Gerg¢ekgeilik

Orhan Kemal’in diislinsel diinyasi, bireysel ozgiirliiklerden ¢ok toplumun genel refahina odaklanir.

11.5.2.2. ironi ve Elestirellik

“Komik Hiirriyet” siirinde, ironik bir dille sahte 6zgiirliikk anlayisina karst durur.

11.5.2.3. Demokrasi Elestirisi

Cok partili hayata gecisin gercek bir 6zgiirliik getirmedigini, sadece goriiniiste bir degisim oldugunu vurgular.

12. “Nazim Hikmet’e” Siiri ve Orhan Kemal’in O Donemdeki Durumu

Orhan Kemal, 1938 yilinda askerlik yaparken “gizli komiinist orgiit propagandas1 yaptig1” gerekcesiyle tutuklanarak 5
yil hapis cezasina g¢arptirilmigti. Bu donemde, Bursa Cezaevi’'nde iinli sair Nazim Hikmet ile tanismis ve onun
fikirlerinden biiyiik Olclide etkilenmistir. “Nazim Hikmet’e” siiri de biiyiik ihtimalle bu donemde ya da Nazim

Hikmet’in 1951°de Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kaldigi yillarda yazilmis olabilir.
12.1. Psikolojik Durumu

Orhan Kemal, hapishane yillarinda biiylik bir doniisiim gecirmistir. Nazim Hikmet’ten edebi ve siyasi olarak derin
etkiler almis, bu ylizden ona biiyilik bir hayranlik ve minnettarlik duymustur. Onun siirgiine gitmesi, Orhan Kemal’de

biiyiik bir tiziintii ve 6fke yaratmistir.

12.2. Felsefi Yaklagim

12.2.1. Sosyalist Diinya Goriisii

Orhan Kemal, bu dénemde is¢i sinifina daha fazla egilmis, onlarin miicadelesini eserlerine tagimustir.
12.2.2. Direnis ve Umut

Nazim Hikmet’in bagina gelen baskilar karsisinda umudu yitirmemek gerektigini savunmustur.

12.2.3. Baghhk ve Dayanisma

Bu siir, bir edebi ustaya duyulan sayginin tesinde, ayni zamanda bir yoldas dayanismasinin ifadesidir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi donemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina karsi 6fkeli ve elestirel bir ruh halindeyken “Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da
Nazim Hikmet’in siirgiin edildigi donemde yazildig1 i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
her iki siir de onun toplumsal gergekgi ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen
karakterini yansitir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi donemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadigi toplumsal olaylar, kisisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilarina kargt duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi donemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin

t3]

kisitlanmasina kars1 6fkeli ve elestirel bir ruh halindedir. “Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da

Nazim Hikmet’in siirgiin edildigi donemde yazildig: i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
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her iki siir de onun toplumsal gergekgi ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen

karakterini yansitir.
13. Coksesli Koro i¢in Bestelenen Orhan Kemal Siirlerinin Miiziksel A¢idan incelenmesi

13.1. Arabaci Sakir Adh Eserin Miiziksel A¢idan incelenmesi

Arabaci Sakir adli eser; “Serbest Modalite” kullanilarak bestelenmistir. Eserdeki bu kullanim

oo eliere daha ziyade makam diisiiniilerek degil; “makam dizilerinin renkleri” ni kullanim anlamindadir.
gggll:lm Olgii Eser, toplam 82 6l¢iiden olugmaktadir.

Bu eserde; 3/4 liik, 4/4 lik, 2/4 lik, 12/8 lik 6l¢ii sayilarint kullanilmistir. Eser 3/4 lik baslamig
Ol¢ii Sayisi- ve 24. olgiide 12/8 lige gegmistir. 25. dlgiide tekrar 3/4 lik olmustur ve 43. 6l¢iiye kadar devam
Olcii Sayisi etmistir. 43. olciide ise, 2/4liige gecmistir. 44. 6l¢iide kullanilan senza mizura e tempo 52. dlgiliye
Degiskenleri kadar devam ederek Ol¢ii sayis1 52. olgiide 4/4 lik olmus, 60. 6lgiiye kadar devam etmistir. 60.
oOlciide tekrar 3/4 liige gegmis ve eser bu 0l¢ii sayisinda sona ermistir.

Eser, 4 liik siire degerine 60 ca. (larghetto) hiz ile baglamustir. 35. 6l¢iide 4 liige 90 ca. (maestoso)

le:.HlZ . hiza gegilerek bu hiz, 60. dlgliye kadar devam etmistir. 60. Slglide 4 Lige 54 ca. (adagio)
Degiskenleri .
metronom hiza gegilerek eser, bu hizda sonlanmustir.
h | [0} O 0H
7 bo == 7 = .
165) ey & 1
e © dJ bo e =
Is’ar tilerdeki Soprano Solo Partisi Soprano Partisi Alto Partisi
es
Genislikleri 9 bo ‘ 9 O AT o
= 6 )
0 o fo #o
Tenor Solo Partisi Tenor Partisi Bas Partisi
lé(l).llll;'gz:ll: Eserin armonik yapist ile ilgili olarak; belli bir ekole bagli bir kullanimdan sz edilemez ancak;
Kontrapunktal gelenekle bagini koparmamis olan bir armoni sistemi kullanilmistir, denilebilir. Besteci, kendine
P has bir gekilde kullandig1 dizilerden yola ¢ikarak armonik bir doku olusturmustur.
Yapi
Eserde sik¢a kullanilan diviziler dikkat ¢gekmektedir. Soprano partisinde; 23, 24, 25 ve 27 dlgiiler
div.2 dir. 28. dlgiiniin 3. ve 4. vuruslar1 ve 29. ol¢ii div.2 dir. 34, 35, 36, 37 ve 38. ol¢iilerde div.2
bulunmaktadir. 52, 53, 54 ve 55. dlciilerde div.2 bulunmaktadir. Alto partisinde; 23, 24 ve 25.
L. Olciide div.2 vardir. 34. dl¢iide ve 38. Gl¢iiniin ilk iki vurusunda, 39, 40 ve 41. 6l¢giilerde div.2
Divizi vardir. Bu partide 55. 6lgiinitin ilk vurusunda 56, 57, 58 ve 59. dl¢iilerde div.2 bulunmaktadir. Alto
partisi, 82. 6l¢iide div.2 ile sonlanmaktadir.
Tenor partisinde; 23, 24, 25, 52, 53, 54 ve 82. dlgiilerde div.2 bulunmaktadir. Bas partisinde ise
39, 40, 41, 42, 56, 57, 58 ve 59. dlgiilerde div.2 goriilmektedir.
A(aba)-B(cd)-C(ef)-D(gf)-A(aba)
Bu eser form olarak incelendiginde; ilk 8 ol¢li (a climlesi), 9. dlgiiden 16. 6lgiiye kadar (b
climlesi), 16. 6l¢iiden 24. 6l¢iiye kadar climle tekrari (a ciimlesi): A (a b a) Boliimiidiir. 24 ve 25.
Olciiler (c ciimlesi), 26. ol¢ii (Sl¢ilisiiz ve temposuz) olarak (d ciimlesi): B (¢ d) Boliimiinii
Formu ve olusturmusgtur. 27. 6l¢iiden 42. dl¢iliye kadar siirin i¢indeki bazi sozler, yineleme kiimesi olarak

Ozellikleri kullanilmustir. 27. 6lgliden 35. dlgiiye kadar (e climlesi), 35. 6lgliden 42. dlgliye kadar (f climlesi)
eserde bagka bir boliim olusturmustur: C (e f) Boliimii. 44. dlgliden 52. 6l¢iiye kadar (6lgiisiiz ve
temposuz) olan eserde bu dlgiiler, (g ciimlesi) 2. Olgiiden 60. dlgiiye kadar 35. dlciiden 42. lgiiye
kadar olan ciimlenin tekrari (f ciimlesi): D (g f) Boliimiinii olusturmustur. 60. dlgiiden 68. 6l¢giiye
kadar ciimle tekrar1 (a ciimlesi), 68. dlgtiden 78. 6l¢iiye kadar ciimle tekrart (b ciimlesi), 78.
Olciiden 82. ol¢iiniin sonuna kadar yine ciimle tekrar1 (a climlesi): A (a b a) Boliimiinii

Tablo 11. Arabaci Sakir Eserinin Miiziksel Ozellikleri

13.2. Komik Hiirriyet Adh Eserin Miiziksel A¢idan Incelenmesi
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Ton-Makam

Eserde la hicaz dizisi, sol nikriz veya sol minér, re minor, si kiirdi ve si tonu kullanilmigtir. Bitis;
koda ile si hiiseyni veya si mindrdedir.

Eser la hicaz dizisi ile baglamaktadir. 30. dlgiiye kadar devam eden la hicaz dizinin kullanimi ile
30. dlgtide sol nikriz veya sol minére gidis, oradan da 8 Sl¢ii siiren bir modiilasyonla re mindr
tonuna gecis yapilmistir.

53. olgiide tekrar la hicaza doniis yapilmistir. 78. dlgiiye kadar la hicaz dizinin kullanim1 vardir.
77. dlgiide sol minor tona gegis yapilmis ve sol mindr ton 101. dl¢iiye kadar devam etmistir. 101.
olciide si kiirdiye gecis yapilmis, 133. Olciiye kadar si kiirdi devam ederek 133. 6l¢ii si kiirdide
bitmistir. Si kiirdi i¢inde kisa siireli eksen degisiklikleri olsa da bu kismin asil tonu; si’dir. Bitis;
koda ile si hiiseyni veya si minordedir.

Toplam Olcii
Sayisi

Bu eserde toplam 133 6l¢ii bulunmaktadir.

Bu eserde besteci, 4/4 lik, 7/8 lik, 9/8 lik, 12/8 lik, ol¢li sayilarini kullanmigtir. Eser 4/4 likk

Olcii Sayisi- baslamistir. 30. olgiide 9/8 lige gecilmistir. 53. oSlciide 7/8 lige gegmis, 76. olgiiye kadar

Ol%‘_l Say1si . surmustur.

Degiskenleri 77. olglide 4/4 lige gecilmistir. 89. dlgliye kadar 4/4 liik devam eden eser, 90. 6lgiide 9/8 lige
Eser 4 liik siire degerine 100 ca. (andantino) hiz ile baglamistir. 30. dlgiide 120 ca. (moderato)
hiza gecilerek bu hiz 52. dl¢liye kadar devam etmistir. 53. olgiide 4 liige 170 ca. (presto) hiza

Hiz-Hiz gecilerek bu hiz 76. dl¢iiye kadar devam etmistir. 77. dlgiide 90 ca. (andante) hiza gecilerek 89.

Degiskenleri Ol¢iiye kadar bu hizla devam etmistir. 90. 6l¢iide 4 lige 110 ca. (moderato) hiza gegilerek 100.
Ol¢iiye kadar bu hizda devam edilmis, 101. lgiide 120 ca. (allegretto) hiza gecilerek 157.6l¢liye
kadar bu hizla devam ederek, sonlanmustir.
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Genislikleri
Soprano Partisi Alto Partisi Tenor Partisi Bas Partisi

Armonik-

Polifonik- Eserde armonik ve kontrapunktal yazi birlikte kullanilmistir. Her iki yaz1 stilinde de t¢li ve

Kontrapunktal dortlii armoni gozetilmistir.

Yapi
Eserin formu siirin icerik yapisiyla ortiismektedir. Hiirriyet diisiincesi Nazim Hikmet’te 6zel bir
yer tutar. Orhan Kemal’in bu adla siir yazmasi hem birlikteliklerinin ortak paydasi olmasindan
hem de Nazim Hikmet’in kavrama yiikledigi 6zel anlamin degerinden kaynakli olmasi olasiligini
giiclendirmektedir. Bu nedenle siirin anlami, eserin estetik yapisini ve miizikal tercihleri
belirlemede etkili olmustur. Kavrama uzaktan, yari1 alayci, biraz elestirel ve biraz buruk ve
yandas, birliktelige 6zlem duyan ve biraz isyankar yaklastig1 sdylenebilecek bu siirin sézlerinin
anlamindan hareketle ii¢ bolimden olusan bir formda bestelenmistir. I. Bélim: A ve B olmak

gonllll'llldve' tizere iki fikirden; II. Boliim: C ve C diistincelerinden; I11. Boliim: D fikrinden olusmaktadir.

zellikleri

I ve II. boliimlerin her birinin ana diistinceleri; siirden kaynakli olarak: 6l¢ii ve tonalite olarak iki
farkli miizik fikrinden olusturulmustur. Yine sozlerin metrik yapilarindan dolay: tercih edilen
oOlgiiler ve ritmik yapi climle yapilarinin metrik olarak farkliligina neden olmustur. Bu nedenle
metrik olarak ta simetrik gibi goriinse de miizikal kararlar yerinde hissedilmektedir.

Olgii yapilarinin farklilig1 ve siirin hece vezni ile yazilmamis olmasindan ve sozlerin igerik olarak
farkli anlamlar i¢cermesinden kaynaklanmistir. Bu nedenle bdliim ve bolim igindeki climle
yapilarinin uzunluklari birbirinden farklidir.

Tablo 12. Komik Hiirriyet Eserinin Miiziksel Ozellikleri

13.3. Nazim Hikmet’e Adh Eserin Miiziksel A¢idan incelenmesi
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Ton-Makam

Eser, “mi sesi merkezli” dir. Bat1 miizigindeki gibi fonksiyonel mi mindr tonu kullanimi yoktur
daha ¢ok “modal mi mindr” tonunu g¢agristirmaktadir. Eserde mi mindr tondan si sesi tizeri;
“hicazkar” makamina gegisler, zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde etkisi”
kullanilmaktadir. Sol sesi iizerine kurulan “nikriz” ve “nihavent” makamlar1 goriilmektedir. Bu
eserde bestecinin besteleme prensibi; bu ton ve makamlar {izerindedir.

Eser, fonksiyonel olmayan “mi sesi” merkezi ile baglamaktadir. Fonksiyonel olmayan “mi sesi”;
“modal mi mindr” tonunu cagristirmaktadir. Bu mi sesi merkezli akorlar 16. l¢giiye kadar devam
ederek, 16. ol¢iide “modal mi mindr” tonuna ve si sesi tizerinden “hicazkar” makamina
geemektedir. 34. dlgliye kadar devam eden si karali hicazkar makami, 34. 6l¢iideki mi minoér 5.
derece akoru olan si-re diyez-la akoru ile 35. dl¢iide mi mindr tona girme etkisi uyandirmaktadir.
Aslinda fonksiyonel mi minor tonunda akor baglantilari olsa da, sonraki vuruslarda bu etki
ortiiliip, farkli renklerle perdelenmistir.

35. oOlgiide ki akorun mi-sol-si sesleri oldugunu ancak bas partisinde; “la” sesinin oldugunu
gormekteyiz. La sesi merkezli “mi minor” gibi olan akorlar, fa diyez, do diyez ve do natiirel gibi
bazi sesler ile kapanmustir. 46. 6l¢giide si sesi izerinden perdelenen akorlar, 55. 6l¢iiye kadar farkli
renkler ile devam etmektedir.

55 ve 56. olgiilerde yine “mi mindr” tonu andiran akorlar kullanilmistir. 57, 58, 59, 60, 61, 62.
oOlciilerdeki “hicazkar” makamiin gegis etkisiyle; 63. dl¢iide modal histeki “sol” sesi ile merkez
degistirmistir. Bu olgiilerde “oynak perde etkisi ile devam eden akor akisi, makamin 6zelligine
gore

67. olgiiden 70. olciiye kadar devam eden sol sesi merkezli isleyisi ile yine “oynak perde”
etkisiyle devam etmistir. 72. dl¢lide tenor partisinde do diyez, ayni 6lgiide bas partisinde do
natiirel, makamin 6zelligine gore 73. olgiide tenor partisinde do naturel sesleri ile sol sesi
merkezli “nikriz” ve “nihavent” makamlarimi gostermektedir.

76. olciide bas ve tenor partilerindeki do natiirel sesi, “nikriz-nihavet” makami etkisini
giiclendirmektedir. 77. 6lgiide makamdaki si bemol sesinin si natiirel olmasi ve bas partisindeki
sol diyez sesi ile farkli bir akor olusturmustur.

78. olciide tenor partisindeki si naturel sesi kirilarak, “nikriz-nihavent” makamin kendi
donanimindaki; si bemole donmiis, 79. 6l¢iide tenor ve soprano partilerinde do diyez sesi ve tenor
partisin de mi natiirel sesi ile bas partisindeki do diyez, 80. 6lgiide bas partisinde do natiirel ve
tenor partisinde mi bemol sesi ile oynak perde etkisi devam etmistir. 85 ve 86. dlgiilerde alto ve
soprano partilerinde “nihavent” makaminin seyri,

87. dlgliden sonra, 98. dl¢iide tenor partisinde si bemol ve si natiirel sesleri, bas partisinde sol ve
sol diyez sesleri, 99. ol¢iide tenor partisinde si naturel, do, do diyez sesleri ile devam eden
“nikriz- nihavent” makamlar1 igerisinde degisik zamanlarda goriilen oynak perde etkisi olarak
devam etmektedir.

Bu makamlar, si sesi merkezli oynak perde etkileriyle 125. dl¢iiye kadar devam etmektedir. 123.
6l¢tide bas partisinde do diyez ve do naturel sesleri, alto partisinde fa diyez sesi ile, 124. dlciide
bas ve tenor partilerinde si naturel, alto partisinde fa diyez ve soprano partisinde re diyez sesleri
ile birka¢ vurus icerisinde degisip “nikriz-nihavent” makamini kirarak; 125. dl¢iide “modal mi

Toplam Olcii
Sayisi

Eser 157 ol¢iidiir.

Olgii Sayisi-
Olcii Sayisi

Bu eserde 3/4 liik, 4/4 liik olgt sayilarini kullanilmistir. Eser 3/4 lik baslamis ve 46. dlgiide 4/4
liige gecerek eser, bu 6l¢ii sayisinda sona ermistir.

Degiskenleri
Eser 4 liik siire degerine 76 ca. (adagio) hiz ile baslamistir. 24. 6lgiide 4 liige 144 ca. (allegro)
hizina gegilerek bu hiz, 46. dlgliye kadar devam etmistir. 46. 6l¢iide 4 liige 100 ca. (andantino)
hizina gegilerek 63. dlgiiye kadar devam etmistir. 63. dlglide 138 ca. (allegro) 103. dlgiiye kadar
Hiz-Hiz bu hiz devam etmistir. 103. dlglide 112 ca. (moderato) hizina gegilerek 135. 6l¢iiye kadar bu hiz
Degiskenleri devam etmigtir. 135. 6l¢iide 4 Lige 54 ca. (largo) hizina gegilerek 141. dl¢iiye kadar bu hiz devam
etmistir. 141. dl¢tide 4 lige 76 ca. hizina gegilerek 147. dlgiiye kadar bu hiz devam etmistir. 147.
Olgiide 4 liige 54 ca. hizina gegilerek 153. dl¢iiye kadar bu hiz devam etmistir. 153. 6l¢iide 4 lige
60 ca. (largo) hizina gegilerek eser, bu hizda son bulmustur.
_%i_oﬁit . =) fo . fo
Partilerdeki A~ - 401- - - ‘,}
Ses S I — S :
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Genislikleri " fo
Soprano Alto Tenor Bas
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Eserde, fonksiyonel olmayan bati miizigi ve Tiirk miizigi armoni sistemi 6zellikleri kullanilmisgtir.
Bazi 6lgiilerde mi mindr ton kullanilmistir. Bazi boliimlerde ise fonksiyonel mi mindr gibi akor

Armonik- baglantilar1 olsa da bu akorlar ortiiliip, her seferinde farkli renklerle perdelenmistir. Genel olarak
Polifonik- bat1 miizigindeki gibi fonksiyonel mi mindr tonu kullanim1 yoktur. Bu etki daha ¢ok “modal mi
Kontrapunktal | mindr” tonunu ¢agristirmaktadir. Eserde mi mindr tondan si sesi {izeri; “hicazkar” makamina
Yapi gecigler ve zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde etkisi” kullanilmaktadir.
Ikinci Bolmede Sol sesi iizerine kurulan “nikriz” ve “nihavent” makamlari goriilmektedir. Bu
bélmede “Nikriz-nihavent” makamlar1 igerisinde; degisik zamanlarda goriilen “oynak perde
Eserde ¢okga divizi vardir. Soprano Partisinde 85, 86 ve 87. olgiilerde div.2 ve alto partisinde 10.
Ol¢iiden 13. Glgiiye kadar div.2 goriilmektedir. Yine bu partide 22 ve 23. 6lgiilerde, 105 ve 125.
Olciilerde ve 147 ve 148. olgiilerde div.2 kullanilmusgtir.
Divizi Tenor partisinde 1. 6l¢iiden 12. 6lgiiye kadar div.2 kullanilmistir. 22. 6lgtiden 29. 6lgiiye kadar
div.2 goriilmektedir. 111 ve 112. dlgiide div.2 kullanilmistir. Bas partisinde ise 1. dlgliden 13.
Olciiye kadar div.2 kullamilmustir. 21, 22, 23 ve 24. 6lgiilerde div.2 goriilmektedir. 51. 6l¢iiniin
iictincli vurusunda 52. 6l¢iiniin ilk vurusunda ve 53, 64, 65, 66, 67. dlgiilerde div.2 kullanilmugtir.
84, 85, 87, 88, 89. dlgiilerde div.2 goriilmektedir. 125, 126, 127, 147, 148, 149. Slciilerde div.2
Eser 3 bolmelidir. 3 bélmeli bu eserin tonal alanlart sunlardir:
I. Bolme: Mi
II. B6lme: Sol
I11. Bélme: Mi
1. Bolme: Mi
1. Alt Kesit:1. dlgiiden 31. 6l¢iiye kadar
2. Alt Kesit: 31. 6lgiiden 55. dlciiye kadar
3. Alt Kesit: 55 6l¢iiden 62. dl¢iiye kadar
Formu ve = .
Ozellikleri L. Reme: SOI_
1. Alt Kesit: 64. 6l¢iiden 83. dlciiye kadar
2. Alt Kesit: 84. 6l¢iiden 102. dlgiiye kadar
3. Alt Kesit: 103. dlgiiden 124. 6lgiiye kadar
III. Bélme: Mi
1. Alt Kesit: 125. dl¢iiden 134. 6lciiye kadar
2. Alt Kesit: 135 dlgiiden 140. dlgiliye kadar
3. Alt Kesit: 140. 6l¢iiniin son vuruslarindan 147. 6l¢iiye kadar
4. Alt Kesit: 147. ortasinda eserin bir gesit zirvesi gerceklesmektedir ve bu zirve

157. 6lglide final ile tamamlanmaktadir.

Tablo 13. Nazim Hikmet’e Eserinin Miiziksel Ozellikleri

14. Bestecilerin Besteler Uzerine Diisiinceleri

14.1. “Arabaci Sakir” Bestesi Uzerine Turgay Erdener’in Diisiinceleri

Besteci Erdener (2017) bestesi ile ilgili hislerini su sozlerle anlatmis; “Orhan Kemal ¢ocuk yaslarda tanistigim az sayida
yazarlardan biridir. Orhan Kemal’in toplumcu, toplumu diisiinen yaklasimlari, akici iislubu, kullandig1 temiz Tiirkge,

konularinin sahiciligi beni derinden etkilemistir. Edebiyati, 6teden beri besteciler i¢in, 6zellikle de benim i¢in beslenilen

bir hazine olarak goriiriim. Ulkemizde, ne yazik ki ¢ok rastlanmayan bir vefa duygusuyla, Niliifer Belediyesi’nin adina

yakisir bir zarafetle diizenledigi “Sokagin Aynasi Orhan Kemal Sempozyumu” na, Orhan Kemal’in dizelerine miizik

olarak katilmaktan dolay1 onur duyuyorum.

Bu sempozyumda seslendirilmek {izere miizikledigim “Arabaci Sakir” de Orhan Kemal her zamanki gibi toplum
merkezli bir eser yaratmis. Bu koro eserinde en fazla iizerine diistiigiim sey bu dizelerin tasiyiciligini yapmak, ona uzak
diismemek oldu. Niliifer Belediyesi’nin nadide ¢igegi oldugunu diisiindiigiim Niliifer Belediyesi Korosu’na ve
saygideger sefleri Zeynep Goknur Yildiz hanimefendiye yaptiklar: bu olaganiistii caligmalar i¢in siikranlarimi sunmak

isterim” (niliifer.bel.tr).
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14.2. “Komik Hiirriyet Miizigi” Uzerine Nedim Y1ldiz’in Diisiinceleri

Besteci Yildiz (2017) bestesi ile ilgili hislerini su sdzlerle anlatmis; “Orhan Kemal, Nazim Hikmet’in nerede olunursa
olunsun hiir olunabilecegi diisiincesini kavrayip bir onama ve kabul etme anlamiyla yazmis gibidir “Komik Hiirriyet”
siirini. Tutsakliktan kurtulmak fiilen hiirriyet degildir, hiir olmak; nefes alinabilen, iiretilebilen ve paylasilabilen yerde

ve andadir.

Siirin koro icin bestelenme siirecinde miizigin ortaya ¢ikmasini saglayan su temel diislince etkili olmustur: Hiir olmak
bir insanlik idealidir ve insan sesleri ve diliyle bunu ifade edebilmek, etkili kilmay1 giiclendirmek i¢in ¢ok avantajli ve
anlamhdir. ikinci olarak da, insanin miizikle kendini ifade edebilme ve duydugunu anlamlandirabilme gergekligi
kiiltiirel ve sosyolojik birikimleri ile siirdiire geldigi ortakliklara dayanir. Bu nedenle “Komik Hiirriyet” miiziginde, hem

diislinceyi ifadede hem de sdylenenin algilanisinda, kiiltiirel ortakligimizin izlerini bulmak miimkiindiir.

Siirdeki ironi, hiiziin, i¢ ¢cekme, alay, cosku ve niikte gerektigi anda ve dozda miizik yoluyla da aktarilmaya ¢aligilmustir.
Eserin “Sokagin Aynast Orhan Kemal Sempozyumu” kapsaminda ve uluslararasi kiiltiirel etkinliklerde basarili
konserler gerceklestirmis, basarili 6nemli ddiillerle taglanmis Niliifer Belediyesi Niliifer Coksesli Korosu igin yazilmis

olmasi biiylik 6nem tagimaktadir. Bu girisim ve sonug icin emek veren herkesin emegine saglik” (niltifer.bel.tr).

14.3. Bursa-Niliifer Belediyesi “Sokagin Aynasi Orhan Kemal Sempozyumu” ve Orhan Kemal’in “Nazim

Hikmet’e” Siiri Ustiine Hasan Ucarsu’nun Diisiinceleri

Besteci Ugarsu (2017) bestesi ile ilgili hislerini su sdzlerle anlatmis; “Bir edebiyat sempozyumu ya da kongresine konu
alinan edebiyat insaninin eserlerinden yola ¢ikarak iiretilen yeni bir miizik eserinin ilk ircasi araciligiyla toplantiya
alanlar arasi1 bir zenginlik katilmasi, s6z konusu bulusma i¢in 6zel olarak yeni bir sanat eseri tiretme fikri, bunca yillik
bestecilik hikayemde ilk kez karsilastigim ¢ok ayricalikli bir durumdur. Miizik ve edebiyat birbirleriyle i¢ ice gecmis,
ortak iiretimler yapmis iki kardes alandir. Bir sair ile ilgili bir toplantida onun onceden bestelenmis siirlerinin

seslendirildigi etkinlikler mutlaka ¢ok¢a olmustur ve olmaktadir.

Oysa burada ozellikle belirtmek istedigim ayricalikli durum, belli bir etkinlik i¢in 6zel olarak yeni eserler tretilmesi
fikridir. Daha 6nce hi¢ duymadigim, higbir surette sahit olmadigim bdylesi bir 6ngdriiniin bir pargast olmak, bu
bulugsmanin i¢inde bir miizik {ireticisi olarak yer almak beni ¢ok heyecanlandirmakta. Bu vesile ile miizik ile dogrudan
ilgilenen miizik dinleyicileri ile bulusmanin &tesinde farkli alanlardan kiiltiir insanlarina da ulasiyor olmak, miizigimin
onlarda nasil hisler uyandirdigint gézlemlemek benim agimdan oldukg¢a farkli bir duygu olacaktir. Bu siiregte Orhan

zenginlik ile sevindim. Nihayetinde ortaya tutkuyla, arzuyla besteledigim bir miizik ¢ikt1.

1943 yilinda hapishaneden ¢ikan ve karisina kavugsmanin heyecaniyla dolu Orhan Kemal’in bir yandan yasadigi yogun
duygusalligi 6te yandan arkadast Nazim Hikmet’i geride yapayalniz birakmasinin verdigi hiizniin olusturdugu
karmasig1, anilarla beslenen umut dolu bir tavirla nasil kararlilikla iistesinden geldigini; Ben de sairle birlikte yasayip
miizigime yansittim. Artitk miizigimin fiziksel olarak hayat bulacagi o ilk ani, coskuyla beklemekteyim” (Niliifer
Belediyesi, 2017: 7).

15. Sonug¢

Orhan Kemal, kendisinin bir emek¢i olmasi, deyim yerindeyse nafakasini giinii giiniine ¢alisarak kazanmasi1 anlaminda
ve bu nedenle iilkedeki derin degisimin g¢alisan siniflar tizerindeki etkisini keskin bir gergekgilik iginde topluma
sunabilmis olan bir sair ve yazardir. Sadece eserlerindeki izlenimler ve kurgu degil, ayn1 zamanda kullandig: dil de,
icinden geldigi halkin dzelliklerini tagir. Siissiiz ama ne anlatacagini gok iyi bilen bir dil kullanimi ile sézciiklerinin

ardinda “gizlenmis insan psikolojileri” oldugu goriilmektedir.
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Arabaci Sakir, Komik Hiirriyet ve Nazim Hikmet'e Adh Siirlerin Siir-Miizik iliskisine Sosyolojik ve Miizikolojik olarak
baktigimizda; “siirlerin siir-miizik uyumu, sosyolojik ve miizikolojik agilardan analizi su sekildedir: Niliifer Coksesli
Korosu'nun bu eserleri koro repertuarina eklemesi, siir ile miizigi fiziksel bir birliktelikle harmanlamaktadir.
“Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve Nazim Hikmet’e adli eserler Orhan Kemal dizisi altinda ¢ok sesli koro tarafindan

seslendirilmis, siir; seslendirileriyle ve miizikle birlikte sunularak yeni bir yorum alan1 agilmistir.

Koro diizenlemesindeki ¢ok sesli yapi, siirlerin melodik ve ritmik altyapisini gii¢lendirmekte; siirsel anlati, armoniler

araciligtyla dramatik bir ambiyans kazanmaktadir.

Siirmiizik sentezi, halk siiriyle klasik ¢ok sesli koroyu bulusturarak toplumsal baglamda sanat eserine kolektif sahiplik
hissi vererek yerel halk kiiltiiriinii cagdas koro teknikleriyle isleyerek cagdaslagtirmakta ve sanatsal demokrasi agisindan
yanki yaratmaktadir. “Arabaci Sakir” ve “Komik Hiirriyet” gibi eserler siir-miizik baglaminda ¢ok sesli koroyla
zenginlestirilerek halk kiiltiiriinii sahneye tasirken; Nazim Hikmet’e adli koro eserinin siirin edebi anlayisini da
sekillendirmistir. Eser sahnelendiginde, miizikolojik yonleriyle modernlestirildigi, edebi icerigiyle “toplumcu gerceke¢i”
ideolojinin temsili haline geldigi, miiziksel olarak ta derin bir katman kazandigi goriilmektedir. Siir, miizikle cagdas

tekniklerle bulusarak hem bireysel hem de toplumsal anlamlar kazanmaktadir.

Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinda sosyal gergekgi anlayisin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde 6zellikle is¢i
sinifinin yasam kosullarini, yoksullugu, emekgilerin sorunlarini ve toplumsal adaletsizlikleri canli ve gergekei bir dille
ele almigtir. Bu yoniiyle Orhan Kemal, edebiyat sosyolojisi agisindan toplumun alt siniflarini temsil eden, sosyal yapiy1

ve ekonomik kosullari edebi bir bicimde aktaran bir yazardir (Demirtas, 2014: 78).

Orhan Kemal’in romanlar1 ve hikayeleri, donemin toplumsal yapisini ve sinif miicadelelerini derinlemesine inceleyerek,
edebiyatin toplumu yansitma islevini basariyla yerine getirir. Yazar, karakterlerinin yasantilar1 ve ¢evresel faktorler

araciligiyla, okuyucuyu Tiirkiye’deki sosyal ve ekonomik gergekliklerle yiizlestirir (Aydin, 2016: 115).

Edebiyat sosyolojisi perspektifinden Orhan Kemal, birey-toplum iliskisini kuran, sosyal elestiriyi 6n planda tutan ve
toplumsal degisimin anlasilmasina katkida bulunan 6nemli bir figiirdiir. Eserlerinde sik¢a gordiigiimiiz dayanisma,

insanlik ve umut temalari, onun toplumu anlamak ve anlatmak i¢in kullandig1 araglardir (Celik, 2018: 92).

Celik (2015), “Orhan Kemal’in Edebiyat Sosyolojisindeki Yeri” adli makalesinde su konulardan bahsetmistir: “Orhan
Kemal’in esasen bir romanci ve dykii yazari olarak tanimir, ancak zaman zaman siir de yazmistir. “Arabact Sakir”
siirinin hangi y1l yazildigina dair kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, genel olarak Orhan Kemal’in edebi anlayist ve
yasadig1 donemin kosullar1 goéz oniinde bulunduruldugunda, bu eserin de onun toplumsal gergekg¢i ¢izgisinde oldugu
sOylenebilir (Celik, 2015: 90)

Orhan Kemal, 6zellikle 1938’de Nazim Hikmet ile tanistiktan sonra yazin hayatinda biiyiik bir degisim yasamistir. O
donemde “sakincali” sayilan sol goriigleri benimsedigi gerckgesiyle 1938°de askerlik yaparken tutuklanmig ve 5 yil
hapse mahkum edilmistir. Bu siireg, onun psikolojik diinyasini derinden etkilemis, bireysel sikintilarinin yam sira
toplumun ezilen kesimlerine olan ilgisini artirmigtir. Hapiste yasadigi zorluklar ve gordiigii baskilar, eserlerine yansiyan

derin bir adalet arayigini ve insan sevgisini beslemistir.

Orhan Kemal’in yazdig1 donemde, yoksulluk, isci sinifinin zorluklari, toplumsal adaletsizlik gibi konular 6n plandadir.
“Arabac1 Sakir” siiri de muhtemelen bu sosyal gercekei ¢izginin bir tiriinii olarak, yoksul ve emekgi kesimin ¢ilesini
anlatmaktadir. Bu da onun o donemdeki psikolojik durumunu, yani halkin sikintilariyla 6zdeslesen, aciyr ve umudu

birlikte barindiran bir ruh halini yansitir.

Orhan Kemal’in felsefi yaklagimi, “toplumsal gergekgilik” akimina dayanir. O, bireysel sikintilardan ¢ok toplumun
geneline yayilan sosyal esitsizlikleri eserlerine tagimistir. Orhan Kemal’in eserlerinde kadercilik yerine insanin kendi

cabasiyla bir seyleri degistirebilecegine dair gii¢lii bir inan¢ vardir. Bu, donemin sol-sosyalist diisiinceleriyle de
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ortiismektedir. Ona gére en dnemli deger insandir ve insanin emegi kutsaldir. Isci ve kdylii simifinin verdigi yasam
miicadelesi, onun sanat anlayisinda merkezi bir yer tutar. Orhan Kemal’in eserlerinde, ne kadar zor durumda olursa

olsun, insanlarin dayanisma ve umutla miicadele etmeleri gerektigine dair gii¢lii bir mesaj bulunur.

“Arabac1 Sakir” siirinin yazildigr dénemde Orhan Kemal’in psikolojisi, muhtemelen toplumsal adaletsizlik karsisinda
duydugu 6fke ve emekgiye olan sevgisi ile sekillenmistir. Felsefi olarak ise insan emegine ve toplumsal dayanismaya
inanan bir bakis acisina sahiptir. Orhan Kemal, bireysel buhranlardan cok toplumsal meseleleri bilen bir yazar
oldugundan, bu siirinde de muhtemelen yoksul, ezilen ve agir is kosullarinda ¢alisan insanlarin ¢ilesini ve hayata karsi

tH)

direnisini anlatmistir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi dénemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadigi toplumsal olaylar, kisisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilarina kargt duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.

“Komik Hiirriyet” siiri, Orhan Kemal’in Tiirkiye’deki siyasi baskilara, demokrasi ve 6zgiirlilk sdylemlerinin gercekte
nasil ¢arpitildigina dair elestirel bir bakis agisini1 yansitir. Bu siir, biiyiik ihtimalle ¢ok partili sisteme gecis siirecinde
veya sonrasinda kaleme alinmistir. Orhan Kemal, bu donemde siyasi baskilar ve sansiirle karst karsiya kalmistir.
Toplumsal esitsizlikleri ve halkin g¢ektigi sikintilar1 yazilarinda dile getirdigi i¢in siirekli gozaltilar, sorusturmalar ve
yasaklarla miicadele etmek zorunda kalmustir. “Hiirriyet” kavraminin iktidarlar tarafindan nasil yanlis kullanildigina

yonelik bir hayal kiriklig i¢indedir.

Orhan Kemal’in diisiinsel diinyasi, bireysel 6zgiirlikklerden ¢ok toplumun genel refahina odaklanir. “Komik Hiirriyet”
siirinde, ironik bir dille sahte ozgiirliik anlayisina karst durur. Cok partili hayata gegisin gergek bir Ozgiirlik

getirmedigini, sadece goriiniiste bir degisim oldugunu vurgular.

Orhan Kemal, 1938 yilinda askerlik yaparken “gizli komiinist orgiit propagandas1 yaptig1” gerekcesiyle tutuklanarak 5
yil hapis cezasina g¢arptirilmisti. Bu dénemde, Bursa Cezaevi’nde {inli sair Nazim Hikmet ile tanismis ve onun
fikirlerinden biiyik Olgiide etkilenmistir. “Nazim Hikmet’e” siiri de biiyilk ihtimalle bu dénemde ya da Nazim

Hikmet’in 1951°de Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kaldigi yillarda yazilmis olabilir.

Orhan Kemal, hapishane yillarinda biiyiik bir doniisim gecirmistir. Nazim Hikmet’ten edebi ve siyasi olarak derin
etkiler almis, bu ylizden ona biiyilik bir hayranlik ve minnettarlik duymustur. Onun siirgiine gitmesi, Orhan Kemal’de
biiyiik bir iizlintii ve 6fke yaratmistir. Orhan Kemal, bu dénemde is¢i sinifina daha fazla egilmis, onlarin miicadelesini
eserlerine tagimistir. Nazim Hikmet’in bagina gelen baskilar karsisinda umudu yitirmemek gerektigini savunmustur. Bu

siir, bir edebi ustaya duyulan sayginin Stesinde, ayni zamanda bir yoldas dayanismasinin ifadesidir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi dénemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina karsi 6fkeli ve elestirel bir ruh halindeyken ‘“Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da
Nazim Hikmet’in siirglin edildigi donemde yazildig: i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
her iki siir de onun toplumsal gergekgi ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durugsunu ve umudunu kaybetmeyen

2

karakterini yansitir. Orhan Kemal’in “Komik Hiirriyet” ve “Nazim Hikmet’e” adli siirlerini yazdigi donemlerdeki
psikolojik ve felsefi durumu, onun yasadig1 toplumsal olaylar, kigisel deneyimleri ve ideolojik durusu ile yakindan
baglantilidir. Bu siirler, onun hem dénemin siyasi baskilaria karst duydugu tepkiyi hem de Nazim Hikmet’e duydugu

hayranlik ve baglilig1 yansitir.

“Komik Hiirriyet” siirinin yazildigi donemde Orhan Kemal, sahte demokrasi sdylemlerine ve halkin 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasina karst 6fkeli ve elestirel bir ruh halindedir. “Nazim Hikmet’e” siiri ise onun hapishane yillarinda ya da
Nazim Hikmet’in siirgiin edildigi donemde yazildig: i¢in daha duygusal, vefa dolu ve 6zlem igeren bir metindir. Ancak
her iki siir de onun toplumsal gergekgi ve insancil bakis agisini, haksizliklara karst durusunu ve umudunu kaybetmeyen

karakterini yansitir.
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Sairin bu incelemedeki siirlerinde kullandigi anlatim dili olduk¢a dogaldir; halkin konusma diliyle ortiisen bir ifade
tarzi tercih edilmistir. Bu durum, Orhan Kemal’in eserlerinin genis kitleler tarafindan anlagilabilir ve benimsenebilir
olmasini saglamistir. Bunun yamn sira giirlerde mizah 6geleri ve ironi de dikkat ¢ekici bigimde yer almakta; bu ogeler,

toplumsal elestiriyi daha etkili kilmaktadir.

Orhan Kemal’in yasadig1 1914-1970 yillarinda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, savagtan ¢ikmis bir devlet olarak
ekonomik ac¢idan son derece zor bir durumdaydi. Tiirkiye Cumhuriyeti bu donemde 6nceleri liberal sonra ise devletci
politikalar izlemistir. Orhan Kemal’in siirleri incelendiginde, yazarin eserlerine yansittigi toplumsal gercekligin, giiclii

bir gézlem yetenegi ve sade bir dille ifade edildigi goriilmektedir.

Orhan Kemal’in sanat¢1 kimligini hazirlayan yillar, 1930’lu yillardir. O, bu yillarda diinya edebiyatini tanimaya ¢alisan
bir edebiyat hayrani olarak adlandirilir. Orhan Kemal’in siirlerini yazdigi 1930°1u yillar, Onun “Arayis Dénemi” dir.
Siirlerinde 1941°den baslayarak 6liimiine dek siiren donem ise, “Toplumcu Donemi” dir. 1949 ile 1969 yillar1 arasinda
herhangi bir siir yazmadig1 goriilmiistiir. Ancak 6liimiine yakin yazdigi son siirinden hareketle; “toplumcu gercekei”

duyarliliktan uzaklasmadigi sylenebilir.

Orhan Kemal’in edebiyat ve sanat alanindaki ilk bilgisini, cezaevinde Nazim Hikmet’ten aldig1 ama bu seferde Onu
taklit etmeye basladigi goriilmektedir. Nazim Hikmet’te durumdan rahatsizlik duyup etkilenmelerden kurtulmasini ister
ve Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in ¢ok eskiden yazdigi bir romanini bulup Ona; “Aman kardesim birak siiri. Sen nesir
adamisin, hikaye yaz, roman yaz” der. Nazim Hikmet, Orhan Kemal i¢cin Fransiz, Italyan, Rus hikaye ve romanlarini

getirtir. Bu kitaplar1 okuyan Orhan Kemal birkag ay i¢inde ¢ok biiyiik gelismeler gostermistir.

Siirlerde 6n plana ¢ikan temalar arasinda is¢i smifinin yasam kosullari, kentlesmenin yarattigi doniisiimler, bireyin
giindelik yasamla olan miicadelesi ve kiiltiirel degerlerin siirekliligi yer almaktadir. Ozellikle kirsal kesimden kente

gdclin yarattig1 sosyal ve ekonomik doniisiimler, siirlerde sikca dile getirilmistir.

1938 yilinda Nigde’de askerlik gorevini yaparken yargilanarak 5 yil hitkiim giyen Orhan Kemal’in, Bursa Cezaevi’ne
tagindiktan sonra 1940 yilinda Nazim Hikmet’le tanismasi sanat yasaminin énemli doniim noktalarindan biri oldu. 26
Eyliil 1943 te serbest kalan Orhan Kemal 1951 yilin da Istanbul’a yerlesti. 26 Eyliil 1943 te serbest kalan Orhan Kemal,
1951 yilinda istanbul’a yerlesti. 1966 yilinda bir ihbar nedeniyle yeniden tutuklanarak Sultanahmet Cezaevine
gonderildi. 35 giin sonra salindi. 1968 yilinda bu davadan beraat ettikten 2 yil sonra, 2 Haziran 1970°te davetli olarak
gittigi Sofya’da oldii .

Arabaci Sakir (1941), Komik Hiirriyet (1943) ve Nazim Hikmet’e (1943) adli siirlerin yazildigi 1938-1980 donemi ile
ilgili olarak Tiirk toplum yapisina bakildiginda; o donemin; i¢c ve dis dinamiklerin etkisiyle 6nemli sosyal olay ve

olgularin yagsandigi dénem oldugu sdylenebilir.

Orhan Kemal’in Arabaci Sakir, Komik Hiirriyet ve Nazim Hikmet’e adli siirlerini yazdigt 1941 ve 1943 yillart, Onun
“Toplumcu dénemi” ne denk gelmektedir. Onun, bu 3 siirinde sectigi ve isledigi konularda, 1941 ve 1943 yillarindaki
iilkemizin sosyo- kiiltiirel ve ekonomik durumundan ve o doénem ile ilgili olan sosyo-Kkiiltiirel kosullardan etkilendigi

goriilmektedir. Orhan Kemal bu siirlerini “Toplumcu dénemi” nde yazmustir.

Bursa Niliifer Belediyesi’nin 8-9 Aralik 2017 tarihinde gerceklestirdigi ve “2017 Yilmin Yazari Orhan Kemal
Etkinlikleri” kapsaminda, “Sokagin Aynast Orhan Kemal Sempozyumu” gerceklestirilmistir. Bu sempozyumun kapanis
programi i¢in ¢ok 6zel bir konser planlanmis ve Orhan Kemal’in siirlerinden “Arabaci Sakir”, “Komik Hiirriyet” ve

tH)

“Nazim Hikmet’e” adli siirler bestelenmesi i¢in, Turgay Erdener, Nedim Yildiz ve Hasan Ugarsu’ya siparis verilmistir.

Bu eserlerin, bu istek iizerine ¢oksesli koro i¢in bestelendigi sonucuna ulagilmistir.

Arabaci Sakir adli eser; “Serbest Modalite” kullanilarak bestelenmistir. Eserdeki bu kullanim daha ziyade makam

diistiniilerek degil; “makam dizilerinin renkleri” ni kullanim anlamindadir. Eserin armonik yapisi ile ilgili olarak; belli

57



bir ekole bagli bir kullanimdan s6z edilemez ancak; gelenekle bagini koparmamis olan bir armoni sistemi kullanilmistir.
Besteci, kendine has bir sekilde kullandig: dizilerden yola ¢ikarak armonik bir doku olusturmustur. Eserin formu; A (a b
a)-B(cd)-C(ef)-D(gf)-A(ab a)seklindedir.

Arabaci Sakir adli eser miiziksel agidan incelendiginde eserin bestecisinin; “siirin ana temasi itibari ile dizelerde
anlatilan konular1 melodilere anlamli olarak tasiyarak ve bu anlamdan uzak diismeden besteleme yaptig1” goriilmiistiir.
Besteci Erdener, bestesi ile ilgili hislerini su sdzlerle anlatmig; “Orhan Kemal ¢ocuk yaslarda tanistigim az sayida
yazarlardan biridir. Orhan Kemal’in toplumcu, toplumu diisiinen yaklasimlari, akici iislubu, kullandigi temiz Tirkge,
konularinin sahiciligi beni derinden etkilemistir. “Edebiyati, 6teden beri besteciler igin, 6zellikle de benim igin
bestelenen bir hazine olarak goriiriim. Bu sempozyumda seslendirilmek iizere miizikledigim “Arabaci Sakir” de, Orhan
Kemal her zamanki gibi toplum merkezli bir eser yaratmis. Bu koro eserinde en fazla iizerine diistiigiim sey bu dizelerin

tastyiciligini yapmak, ona uzak diismemek oldu”.

Komik Hiirriyet adli eser la hicaz dizisi ile baglamaktadir. 30. dl¢iiye kadar devam eden la hicaz dizinin kullanimi ile
30. dlgiide sol nikriz veya sol minodre gidis, oradan da 8§ 6l¢ii siiren bir modiilasyonla re mindr tonuna gegis yapilmistir.
53. olciide tekrar la hicaza doniis yapilmistir. 78. Sl¢liye kadar la hicaz dizinin kullanimi vardir. 77. 6l¢lide sol mindr
tona gegis yapilmis ve sol mindr ton 101. 6l¢iiye kadar devam etmistir. 101. dlglide si kiirdiye gegis yapilmis, 133.
Ol¢iiye kadar si kiirdi devam ederek 133. dlgiide si kiirdide bitmistir. Si kiirdi iginde kisa siireli eksen degisiklikleri olsa

da bu kismin asil tonu; si’dir. Bitis; koda ile si hiiseyni veya si mindrdedir.

Eserde armonik ve kontrapunktal yaz birlikte kullanilmistir. Her iki yaz: stilinde de ii¢lii ve dortlii armoni gézetilmistir.
Eserin formu siirin igerik yapisiyla ortiismektedir ve I. Bolim: A ve B olmak iizere iki fikirden, II. Bolim: C ve ¢

diisiincelerinden, III. Boliim: D fikrinden olusmaktadir.

Komik Hiirriyet adl1 eserin bestecisinin “eseri besteleme siirecinde miizigin ortaya ¢ikmasini saglayan siirin konusu ve
anlami baglaminda, hiir olmak bir insanlik idealidir ve insan sesleri ve dili ile bunu ifade edebilmek, etkili kilmay1
giiclendirmek icin ¢ok avantajli ve anlamhdir. Tkinci olarak da insanin miizikle kendini ifade edebilme ve duydugunu
anlamlandirabilme gercekligi kiiltiirel ve sosyolojik birikimleri ile siirdiiregeldigi ortakliklara dayanir” seklindeki
diislincesi ile “siirdeki ironiyi, hiiznii, i¢ ¢ekmeyi, alay1, coskuyu ve niikteyi gerektigi anda ve dozda miizik yoluyla da

aktararak besteleme yaptigini belirtmistir.

Nazim Hikmet’e adli eser, “mi sesi merkezli” dir. Bati miizigindeki gibi fonksiyonel mi minér tonu kullanimi yoktur
daha ¢ok “modal mi minér” tonunu ¢agrigtirmaktadir. Eserde mi mindr tondan si sesi iizeri; “hicazkar” makamina
gecisler, zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde etkisi” kullanilmistir. Sol sesi iizerine kurulan
“nikriz” ve “nihavent” makamlar1 goériilmektedir. Bu eserde bestecinin besteleme prensibi; bu ton ve makamlar
lizerindedir. Eserde, fonksiyonel olmayan bati miizigi ve Tirk miizigi armoni sistemi Ozellikleri kullanilmigtir. Mi
mindr tondan si sesi {lizeri; “hicazkar” makamina gecisler ve zaman zaman da sol ve la sesleri etrafinda; “oynak perde
etkisi” ile sol sesi iizerine kurulan “nikriz” ve “nihavent” makamlar1 goriilmektedir. Yine “Nikriz-nihavent” makamlari
icerisinde; degisik zamanlarda goriilen “oynak perde etkisi” bulunmaktadir. Eser bolmeli bu eserin tonal alanlari
sunlardir: I. Bolme: Mi II. Bolme: Sol III. Bélme: Mi olarak 3 bolmelidir. Nazim Hikmet’e adli eserin bestecisi; “siirde
kullanilan dilin i¢ sesini ve ritmini ortaya ¢ikararak miizik olustururken, bir takim ritmik davranislar ortaya ¢ikararak
besteleme yaptigini belirtmistir. Agogic denilen bu ritim oyunlari, vurgularin kaymasi, senkoplarin Gtelenmesi; ayni
zamanda Ozellikle koro miiziginde olusturulmak istedigi katmansallik 6zelligini ortaya ¢ikarmugtir. Siirin i¢ sesi ve

ritminden gelen bir anlayis ile besteleme yaptigint belirtmistir.

Besteci Ugarsu, bestesi ile ilgili hislerini su s6zlerle anlatmis; “Bir edebiyat sempozyumu ya da kongresine konu alinan
edebiyat insaninin eserlerinden yola ¢ikarak {iretilen yeni bir miizik eserinin ilk ircasi araciligiyla toplantiya alanlar

aras1 bir zenginlik katilmasi, sd6z konusu bulugma igin 6zel olarak yeni bir sanat eseri iiretme fikri, bunca yillik
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bestecilik hikayemde ilk kez karsilagtigim ¢ok ayricalikli bir durumdur. Miizik ve edebiyat birbirleriyle i¢ ige ge¢mis,
ortak tretimler yapmis iki kardes alandir. Bir sair ile ilgili bir toplantida onun &nceden bestelenmis siirlerinin
seslendirildigi etkinlikler mutlaka ¢okca olmustur ve olmaktadir. Oysa burada 6zellikle belirtmek istedigim ayricalikli
durum, belli bir etkinlik i¢in 6zel olarak yeni eserler iiretilmesi fikridir. Daha 6nce hi¢ duymadigim, hicbir surette sahit
olmadigim bdylesi bir 6ngdriiniin bir parcasi olmak, bu bulusmanin i¢inde bir miizik {ireticisi olarak yer almak beni ¢cok
heyecanlandirmakta. Bu vesile ile miizik ile dogrudan ilgilenen miizik dinleyicileri ile bulugsmanin &tesinde farkli
alanlardan kiiltiir insanlarina da ulasiyor olmak, miizigimin onlarda nasil hisler uyandirdigini gézlemlemek benim
acimdan oldukga farkli bir duygu olacaktir. Bu siire¢te Orhan Kemal’in daha 6nce hi¢ bilmedigim bir yanini, onun az
sayida da olsa yazmis oldugu siirlerini tanimanin verdigi siirsel zenginlik ile sevindim. Nihayetinde ortaya tutkuyla,
arzuyla besteledigim bir miizik ¢ikti. 1943 yilinda hapishaneden ¢ikan ve karisina kavugsmanin heyecaniyla dolu Orhan
Kemal’in bir yandan yasadig1 yogun duygusallig1 6te yandan arkadas1 Nazim Hikmet’i geride yapayalniz birakmasinin
verdigi hiizniin olusturdugu karmasigi, anilarla beslenen umut dolu bir tavirla nasil kararlilikla tistesinden geldigini;

Ben de sairle birlikte yasayip miizigime yansittim”; sozleri sonuglar arasindadir.

Cok sesli bestelenmis eserleri miizikal acidan degerlendirildiginde, Orhan Kemal’in siirlerinde belirgin bir ritmik yap1
gozlemlenmektedir. Serbest l¢ii kullanmasina ragmen siirlerin melodik yapisi giigliidiir. Ozellikle halk siiri gelenegine
ait ses benzerlikleri, tekrarlar ve ahenk unsurlari, siirlerin hem yazili hem de so6zlii aktarimda etkileyici olmasini
saglamaktadir. Bu da siirlerin potansiyel olarak bestelenmeye uygun bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Ayrica bazi siirlerde geleneksel ezgi kaliplarinin izlerine rastlanmakta; bu durum, edebi yapinin miizikal 6gelerle

biitlinlesmesini saglayarak ¢ok katmanli bir anlat1 yapis1 olusturmaktadir.

Orhan Kemal’in siirleri, onun edebi kimliginin énemli bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Bu siirlerde toplumcu
gercekci yaklagimin etkisi agikca hissedilmekte; bireylerin yasamsal sorunlari, sinifsal farkliliklar, gb¢ olgusu ve
kiiltirel degerler, sade ve anlasilir bir dille ifade edilmektedir. Eserlerinde giindelik yasami anlatma bigimi, yazarin

halkla olan bagini giiclendirmekte ve siirlerinin genis kitlelerce anlasilabilir olmasini saglamaktadir.

Yapilan analizler sonucunda, Orhan Kemal’in siirlerinde sadece toplumsal meselelerin degil, ayn1 zamanda miizikal
unsurlarin da 6n planda oldugu belirlenmistir. Siirlerdeki ritmik yapi, uyak diizeni, tekrarlar ve ses dgeleri, edebi
anlatimi giliglendiren miizikal bir atmosfer yaratmaktadir. Bu Ozellikler, siirlerin ayni zamanda miizikle
iligskilendirilebilecek estetik bir yapi tagidigini gostermektedir. Sonug olarak, Orhan Kemal’in siirleri, hem sosyo-
kiiltiirel igerikleriyle hem de miizikal nitelikleriyle ¢cok boyutlu bir incelemeye olanak tanimaktadir. Bu baglamda
yazarin siirleri, edebiyatin yalnizca bireysel bir ifade bi¢cimi olmadigini; ayni zamanda toplumun kiiltiirel hafizasini
tasityan ve miizikal estetikle birlesen bir yap1 oldugunu gostermektedir. Orhan Kemal’in ¢ok sesli olarak bestelenmis
siirleri, onun edebi mirasmin yeni sanatsal bigimlerle biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu siirler, hem toplumsal
icerikleriyle hem de miizikal yapilariyla ¢ok katmanli bir anlatim sunar. Cok sesli miizik, edebi anlatim1 yalnizca metin
diizleminde degil, ses araciligiyla da c¢ogaltarak, sanatin iletisim giiclinii artirmaktadir. Dolayisiyla Orhan Kemal’in

siirleri, hem yazili edebiyat hem de miizikal performans agisindan disiplinler arasi bir deger tagimaktadir.
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Avrupa Birligi Atik Politikalar1 Baglaminda Tekstil ve Moda Sektoriiniin Atik Yonetim Stratejileri
Ozet

Siirdiiriilebilirlik baglaminda, AB atik politikalarinin gelisim siireci ve bu dogrultuda tekstil ve moda sektoriindeki atik
yonetim  stratejilerinin agiklandigi bu caligmada, kapsamli bir literatiir arastirmasi sonucunda ulasilan bilgiler
derlenerek, Atik Cergeve Direktifi (WFD), atik hiyerarsisi ve geri doniisiim yontemleri, ekolojik, ekonomik ve sosyal
boyutlariyla ele alimmustir. 20. yiizyilda cevresel etkileri en aza indirmeyi amaglayan atik yonetiminin, 21. Yiizyilda
yeni bir anlayiga evrilmesine zemin olusturdugu ve kaynaklarmin uygun sekilde yonetilmesini de kapsayan,
stirdiiriilebilir atik yonetimine yonelik daha derinlemesine bir yaklagim ile iiriiniin tiim yasam dongiisiine odaklandigi
gOriilmistiir. Bu kapsamda, tekstil ve moda endiistrisinde dongiisel tasarimin, déngiisel is modellerinin 6nemli bir
bileseni oldugu vurgulanmis, iiretim ve tiiketim siireglerini yeniden tasarlamay1 amaglayan dongiisel ekonomi modeline
uyumlu olacak sekilde “sifir atik” yaklasiminin temelini olusturdugu geri doniisiim yontemleri ve dongiisel tasarim

modellerinin atik yonetimi agisindan énemi yorumlanmistir.
Anahtar Kelimeler: tekstil, moda, siirdiiriilebilirlik, atik yonetimi, geri doniigiim, dongiisel.

Waste Management Strategies Of The Textile And Fashion Sector In The Context Of European Union

Waste Policies
Abstract

In this study, in the context of sustainability, the development process of EU waste policies and waste management
strategies in the textile and fashion sector are explained. The information obtained as a result of a comprehensive
literature research is compiled and the Waste Framework Directive (WFD), waste hierarchy and recycling methods are
discussed with their ecological, economic and social dimensions. It has been observed that waste management, which
aimed to minimize environmental impacts in the 20th century, has formed the basis for evolving into a new
understanding in the 21st century, focusing on the entire life cycle of the product with a more in-depth approach to
sustainable waste management, including the appropriate management of resources. In this context, it was emphasized
that circular design is an important component of circular business models in the textile and fashion industry, and the
importance of recycling methods and circular design models, which form the basis of the "zero waste" approach in
terms of waste management, was commented in line with the circular economy model that aims to redesign production

and consumption processes.
Keywords: textile, fashion, sustainability, waste management, recycling, circular.
1. Giris

Kiiresel bazda siirdiiriilemez bir iiretim ve tiiketim yapisinin sonucunda her yil ¢opliiklerde sonlanan tonlarca
endiistriyel ve kigisel atigin yarattigi ¢evresel olumsuzluklarin toplumsal yasama yansimalari, atiklarin ekonomik ve
sosyal boyutlar1 da diisiiniilerek yonetilmesi gereken dnemli bir sorun olarak ele alinmasini zorunlu kilmistir. Diinya,

Cevre ve Kalkinma Komisyonu'nun (WCED) 1987 Brundtland Raporunda; “gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarini
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karsilama yetenegini tehlikeye atmadan bugiiniin ihtiya¢larimi karsilayan kalkinma” (Brundtland, 1987:41) olarak
tanimlanan siirdiiriilebilir kalkinma dogrultusunda yol haritas1 belirlenmistir. 1992 Rio Konferansinda “kaynaklarin
stirdiirtilebilir kullanimi” baslig1 altinda yenilenemeyen dogal kaynaklarin azalmasinin yaratacagi ciddi sorunlara dikkat
cekilmis, teknoloji ve sosyal oOrgiitlenmenin ¢evrenin simdiki ve gelecekteki ihtiyaclar1 karsilama yetenegi iizerindeki
etkilerine yonelik ilkeler belirlenerek, kavramin ekonomik, ekolojik ve sosyal boyutu ortaya konmustur. Bu nedenle,
cok boyutlu bir kavram olan siirdiiriilebilirlik, bir felsefe veya yaklagim olarak goriilmekte ve istenen sosyal, ekonomik
ve cevresel sonuglara ulagsmak igin ekonomik ve ekonomik olmayan faaliyetlere kaynak kullanimi ve tahsisinde

sorumlu kararlar alma yetenegi olarak da tanimlanmaktadir (Ozili,2022:4).

Giintimiizde siirdiiriilebilirlik, mevcut ve gelecekteki insanlarin makul 6lgiide saglikli oldugu; toplumlarin ve uluslarin
giivenli, bariscil ve gelisen; herkes i¢in ekonomik firsatlarin oldugu; yasami destekleyen biyosferin biitiinliigiiniin bu
hedefleri miimkiin kilmak igin gerekli diizeyde restore edildigi ve siirdiiriildiigii bir diinya vizyonu olmustur (Cortese ve
Rowe, 2017:2). Birlesmis Milletler, Avrupa Birligi, Avrupa Parlamentosu ve bagli organlari, Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu, gibi uluslararasi diizeyde ilgili kurum ve komisyonlar, ¢esitli eylem planlariyla ve cok sayida yasal
diizenlemelerle, cevre odakli siirdiiriilebilirlik uygulamalarinin ekonomik ve sosyal agidan yaratacag etkilere yonelik

ilkeler ve stratejiler gelistirmeye devam etmektedirler.

Birlesmis Milletlerin (BM) 2015 yilinda New York’ta diizenledigi Siirdiiriilebilir Kalkinma Zirvesi’nde 2030 yilina
kadar diinyada yoksulluk, ¢evre ve iklim krizi, refahin adil paylasimi ve barisin saglanmasi i¢in kiiresel bir eylem
cagrist niteliginde Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaglart kabul edilmistir. Ancak, Birlesmis Milletler 2024 Siirdiiriilebilir
Kalkinma Hedefleri Raporu‘na gore; 2015 yili Siirdiiriilebilir Kalkinma Zirvesi’'nde kabul edilen 17 Siirdiirtilebilir
Kalkinma Amac1 ve 169 iliskili hedeften sadece % 17'sinin 2030'a kadar basarili olmak i¢in yeterli ilerleme gosterdigi
ve giindemi gergeklestirme yolundan ciddi sekilde sapilmis oldugu belirtilmistir. Raporun ¢evre boyutunda; kiiresel
emisyonlar1 genel olarak azaltmak i¢in emisyon yogunlugunu azaltmada kaydedilen ilerlemenin yetersiz olduguna
dikkat cekilerek, 2023 yilinda, enerji yanmasi ve i¢inde atiklarin da yer aldig1 endiistriyel siireclerden kaynaklanan
kiiresel CO2 emisyonlart %1,1 artarak benzeri goriilmemis bir sekilde 37,4 gigatona ulastigi belirtilmektedir. Diisiik
karbonlu doniisiimleri hizlandirmak ve yesil iiretim stratejileri gelistirmek igin, her {ilkenin kendine 6zgii giiglii
yonlerine gore uyarlanmig is birligi ve yaklagimlar gerektirdigi vurgulanmaktadir. Sonug olarak; acil gevresel
zorluklarin ve bunlarin altinda yatan itici giiglerin ve baglantilarin ele alinmasi, karbon ayak izini azaltmaya yonelik
yerel, ulusal ve kiiresel diizeylerde yogunlastirilmig, hizlandirilmig ¢abalar ve kapsamli ve entegre bir yaklagim

gerektirdigi ve acil eylem zorunlulugu belirtilmektedir (UN,2024:27- 48).

Tiim diinya i¢in 6ncelikli eylem zorunlulugu olan &ncelikli konulardan biri atiklardir. Uretim ve tiiketimden
kaynaklanan atiklarin bilyiik ¢ogunlugunun depolama alanlar1 ve nihayetinde ¢op alanlarinda sonlanmasi, ¢evre ve
insan saglig acisindan tehlike olusturmaktadir. Ozellikle siirekliligi olan biiyiik miktarlardaki endiistriyel atiklar tiim
sektorlerin yonetilmesi zor olan énemli bir sorunudur. Cop sahalarinin kontrol edilemez ortaminda bozunan atiklarin,
iklim degisikligine katkida bulunan sera gazlarinin en biiyiik kaynagi oldugu bilinmektedir. Yogunlagan niifus, gelisen
teknoloji ve yasam tarzlarindaki degisime neden olan birgok faktdr nedeniyle her yil daha da ¢ogalan atik miktarlari

dikkate alindiginda; atiklarin sadece giiniimiiz i¢in degil gelecek i¢in de tehlike olusturdugu goriilebilmektedir.
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Sekil 1. AB'de Sektorlere Gore Uretilen Atiklart ve 2004'ten 2022'ye Kadar Olan Degisiklikleri Gosteren Infografik
(European Parliament, 2024).

Sekil 1’deki 2004 ve 2022 yillarindaki atik miktarlarindaki artis oranlarinda tiretim atiklarinin oldukga yiiksek oldugu
goriilmektedir. Birlesmis Milletler 2024 Raporuna gére geri kazanilan atik, 2022'de toplam atigin yarisindan fazlasimi
(%61,4) olusturmustur. Geri kalan atik ya ¢opliikte (30,2%), enerji geri kazanimi olmadan yakilmis (%0,4) veya baska
bir sekilde bertaraf edilmistir (%8,0). Kiiresel sera gazi emisyonlar1 ve atmosferdeki karbondioksit konsantrasyonlari
2022'de bir kez daha yeni rekorlara ulastig1 ve 2023'te yavaslama belirtisi gostermedigi belirtilen raporda, sera gazi
emisyonlarinda 2030'a kadar koklii azalmalarin gergeklesmesi ve 2050'ye kadar net sifira ulagmasi gerekliligi
vurgulanmistir. Ancak, Avrupa komisyonu (2025), ortalama bir Avrupalinin her yil 5 ton atik {irettigi, bunun sadece
%38'inin geri donistiirildiigii ve baz1 AB iilkelerinde evsel atiklarin %60'tan fazlasinin hala ¢op sahalarina gittigini
belirtmektedir. Bu sonuglar, siirdiiriilebilir kalkinma kapsaminda 6nerilen; atiklarin ¢evre ve insan saglig1 agisindan bir
tehdit olmaktan ¢ikip, ekonomi i¢in bir girdiye doniistliriilmesini amaglayan atik yonetim stratejileri benimsenmesinin
Oonemini ortaya koymaktadir. Raporda 2030 giindemi'nin kabuliinden bu yana, iilkelerin resmi istatistikleri kamu
kullantmina agmada 6nemli ilerleme kaydetmis olmasinin belirtilmesi de gelismeleri izlemeyi daha kapsayici hale
getirirken, farkli bakis agilarimi ve ihtiyaclar1 igermesi agisindan da énemlidir. Izleme eylemleri igin yonetmelikler,
uygulamalar ve istatistikler temel araclardir. Kuruluslarin sera gazi (GHG) emisyonlarint hesaplamalarina ve
yonetmelerine yardimc1 olmak igin gelistirilen kiiresel taninirliga sahip bir standart olarak Sera Gazi Protokolii (GHG
Protokolii) bir drnektir. “Ekolojik ayak izi”, “karbon ayak izi” gibi kavramlar ise onemli Olgiitler olarak islev

gormektedir.

Insan faaliyetleri sonucunda ortaya ¢ikan Ekolojik Ayak Izi, ayn1 siire igerisinde iiretebilecek dogal kaynak miktaryla,
dogal kaynaklarin kendini yenileme kapasitesinin karsilastirilmasi ile ortaya ¢ikan gevresel siirdiirtilebilirlik hedeflerine
ulasmak icin onemli bir &lgiittiir. Insan kaynagi c¢ikarimi ve atik iiretiminin bir ekosistemin cikarilan kaynaklari
yenileme ve {iretilen atifi emme yetenegini asmasi durumunda ortaya ¢ikarak, diinyanin yasami destekleyen dogal
sermayesinin tiikkenmesine ve atik birikmesine yol acar (Schaefer vd., 2006:10). Kiiresel l¢ekte toplam ekolojik ayak
izinin en biiylik bileseni olan karbon ayak izi, farkli lirlin, govde ve siireclerin sera gazi yogunlugunun 6lgiilmesi olarak
ifade edilmektedir (Pandey vd.,2011:135). Karbon ayak izi, enerji tiiketimi, ulasim, liretim ve atik iiretimi gibi
faaliyetlerden kaynaklanan emisyonlar igerdigi i¢cin yasam alanlarinin tiimiinde kullanilan kaynaklarin siirdiiriilebilirligi

acisindan onem tasimaktadir. Kaynaklari, kendilerini yenileme hizindan daha fazla tiiketmeyi siirdiirmek diinyay1 yok
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etmek anlamina gelecegi i¢in daha az kaynaktan daha fazlasini elde etmede yeni stratejiler ve yontemler gelistirmek
zorunlulugu dogmustur. Bu noktada 6nemli bir sorun olarak goriilen atiklarin, 6nlenmesine yonelik atik yonetim
stratejilerin belirlendigi diizenlemeler yapilmis ve gelistirilmeye de devam etmektedir. Ayrica, iklim degisikliginin
insanligin karsilastigi en biiyiik sorun oldugu konusunda hem fikir olan bilim insanlar1 ve karar vericiler; sera gazi
emisyonlarin1 azaltmak icin hizli 6nlemler almanin, iklim degisikliginin hem yikici etkilerini hem de neden olacagi

ekonomik kayiplar: 6nlemek icin de hayati 6nem tasidigini iddia etmektedirler.

Atik sektoriintin iklim 1sinmasma dogrudan katkisinin %90'indan fazlasi, hem ¢opliiklerden ve kati atik depolama
alanlarindan hem de atik su aritimindan gelen organik atiklarin anaerobik bozunmasindan kaynaklanan metandir
(Wilson vd., 2024:860). Hiikiimetleraras1 Iklim Degisikligi Paneli AR7 raporu (IPCC,2025:35), endiistrilere gore
geemis ve mevcut emisyon seviyeleri basligi altinda; sektorler genelinde malzeme son kullanim talebi, malzeme
verimliligi, tiiketim kaliplari, dongiisellik ve atiklara yonelik kararlar alinmis ve daha iyi atik ve kaynak yonetimi igin

onlemlerin, iklim azaltimi planlamasinin temel bir parcasi olarak entegre edilmesi onerilmektedir.

Hizla biiyliyen kiiresel niifusun, ham madde tiiketimini artirmasi ve bu dongiiniin her zamankinden daha fazla
endiistriyel atik yaratmasi, atiklarmn siirdiiriilebilir ve etkili bir sekilde yonetilmesinin aciliyetini daha da artirmistir. Bu
kapsamda, Avrupa Birligi, atig1 ve g¢evre tizerindeki etkisini azaltmak i¢in “dongiisel ekonomi” olarak bilinen daha
stirdiiriilebilir bir modele gegisi tesvik etmektedir. Boyle bir dongiisel ekonomi yaratma yolunda atilacak 6nemli bir
adim, daha iyi bir yasam kalitesine yol a¢an ancak, ayn1 zamanda ¢evre ve gelecek nesiller lizerindeki etkiyi en aza

indirmeyi amaglayan bir tiiketim modeline gegmektir (European Parliament, 2023).

Dingiisel ekonomi modeli:
daha az hammadde, daka az atik, daha az emisyon

Y7

Stirdirdlebilir
tasarm

&

> Waste
& Ank yonetimi
Kalan a0k DONGUSEL
EKONOMI

Source Ewopean Padiament Reseirch Service = |

Sekil 2. Déngiisel Ekonomi Modelini Agiklayan infografik (European Parliament, 2023).

Sekil 2°deki dongiisel ekonomi modeli incelendiginde, malzemelerin ve iiriinlerin yeniden kullanim, onarim, yenileme
ve geri doniistiirme yoluyla yasam dongiisliniin uzatildigt daha verimli kullanimla atiklarin azaltildigi, iiretim ve
tiketim modeli oldugu goriilmektedir. Ayrica, ¢evreyi koruma, hammadde bagimliligini azaltma, is yaratma ve
tiiketicilere ekonomik kazang avantajlari saglayarak, siirdiiriilebilirligin ekolojik, ekonomik ve sosyal bilesenlerini

kapsadig1 sdylenebilir.

Atif direktifinde 2050 yilina kadar dongiisel ve iklim agisindan nétr bir ekonomi insa etmek i¢in son yillarda atiklari
azaltmak ve tiriinleri daha siirdiiriilebilir hale getirecek birgok yeni 6nlem getirilmistir. Yeni veya giincellenen mevzuat,
eko tasarim, paketleme, yesil aklama, onarim hakki, atik yonetimi ve diger 6nemli alanlar1 kapsamaktadir. 2019'dan
2023'e kadar 62 Uye Devlet ve Avrupa Birligi, siirdiiriilebilir tiikketim ve iiretim modellerine gegisi hizlandirmak icin
516 politika araci bildirmis ve 2023'teki yeni politikalar ile siirdiiriilebilir tiiketim ve {iretim modellerini yiiksek etkili
sektdrlere entegre etmistir (UN,2024:33).

65



Biitiin gelismelerden, baslangigta atik toplama ve miimkiin olan en az g¢evresel zarar1 verecek sekilde bertaraf etme
yoluyla ¢evresel hasari en aza indirme amaciyla baglayan atik yonetimi stratejilerinin, 21. Yiizyilin baslarindan itibaren
daha siirdiiriilebilir bir atik ve kaynak yonetimi'ne doniiserek, dongiisel bir ekonomiye ve 'sifir atik' nihai hedefine
dogru ilerledigi goriilmektedir. Bdylece, siirdiiriilebilir atik yonetiminin Diinyamizin degerli kaynaklarinin uygun
sekilde yonetilmesine ve yeni nesiller i¢in ekonomide korunmasini saglama hedefine dogru ilerledigini sdylemek

mimkiinddr.

Giiniimiizde siirdiiriilebilir atik yonetiminin karbon emisyonlarinin azaltilmasinda hayati bir rol oynadigi, atiklarin
¢opliikklere girmesi veya denizlere, tarim alanlarina karisarak, yagsamin tiim alanlarina verdigi hasarin, atik tiretimini en
aza indirme ile dogrudan iligkili olduguna yo6nelik ¢evresel farkindalik artmistir. Bu yonde yapilan yogun ¢aligmalar
sonucunda kapsami genisletilmis “entegre atik yonetimi”, “biitiinlesik atik yonetimi” gibi igeriginde atiklarin
kaynaginda azaltilmasi, geri kazanimi, tekrar kullanimi vb. dnlemleri igeren yeni yOnetim stratejileri benimsenmeye
baslamistir. Akademisyenler, kurumlar, kiiciik orta 6lcekli isletmeler (KOBI'ler) ve sivil toplum kuruluslar gibi birgok
aktor, AB politikalarinin yonlendirdigi atik azaltma ve geri doniislim stratejilerini gelistirmeyi giicli bir sekilde

desteklemektedirler.
2. AB Atik Politikasi ve Atik Hiyerarsisi

Miimkiin oldugunca atiktan yiiksek kaliteli kaynaklar ¢ikararak dongiisel ekonomiye katkida bulunmay1 amaglayan AB
atik politikasi; atik yonetimini iyilestirmek, geri doniisiimde yeniligi tesvik etmek, atik depolama alaninmi sinirlamay1
hedeflemektedir. Belirli atik kategorileri belirli yaklasimlar gerektirdigi ig¢in genel yasal ¢ercevenin yani sira AB'nin

farklr atik tiirlerini ele alan birgok yasas1 vardir.

Avrupa Parlamentosu ve Konseyi Yonetmeligi Atiklar Hakinda Yonerge’ye gore ‘atik’, sahibinin attigi veya atmayi
planladig1 veya atmasi gereken herhangi bir madde veya nesne anlamina gelmektedir. “Atik yonetimi” atiklarin
toplanmasi, taginmasi, geri kazanilmasi ve bertarafini igeren tiim islemlerin denetimi ve bertaraf sahalarmin bakimi
kapsayan eylemler siirecidir (Europan Commission, 2025a). Bertaraf kaginilmaz olarak genellikle kontrolsiiz olan
¢Opliikk anlamina gelmesine ragmen, emisyonlarin yakalanmasi ve sihhi ¢opliigiin evrimi konusu 1970'lerin sonlarina
kadar diisiiniilmemistir. Organik atiklarin anaerobik bozunmasinin metan {iretecegi bilindigi halde, kiiresel 1sinma
iizerindeki etkisinin karbondioksitin yirmi katindan fazla oldugunun daha sonra anlasilmis olmasi girigimleri artirmigtir
(Wilson vd., 2024:861). Dogal kaynaklara olan talebin artmasi, iiretim yontemlerinden kaynaklanan atik miktarlarinin
yani sira degisen tikketim davranmiglart ile kullanim Omrii kisalan {iirlinlerin daha kisa siirelerde atik miktarlarimi
cogaltmasi kaygilar1 artirmaya ve c¢evre lobilerinin eylemleri ile farkindaligin artmasina neden olmustur. Bu durum,
resmi geri doniigiim programlara kamu katilimin1 gerektiren mevzuatlarla daha da ivme kazanarak, “atik yonetimi”

kavramiyla birlikte farkli stratejilerin gelistirilmesine yol agmustir.

Uretilen atiklarin toplanmasi, taginmasi ve bertaraf edilmesini igeren geleneksel atik ydnetiminin atik iiretildikten
sonrasina odaklanmis olmasi; sonug olarak atiklarin ¢op sahalarina veya yakma tesislerine gonderilmesi ile sonlandig:
icin g¢evresel hasari azaltmaya yonelik cabalar daha da artmistir. 1970°li yillarda atiklari depolama alanlarindan
miimkiin oldugunca uzaklastirmak ve bu alanlarin iyilestirilmesine yonelik adimlart belirleyen “atik hiyerarsisi”
kavrami, atik yonetiminin yol haritasini degistiren 6nemli bir siire¢ olarak giindeme gelmistir. Endiistri i¢in girdileri,
tasarimi ve hatta bir {iriniin kullanim 6mriiniin sonunun planlanmasini saglayan “atik hiyerarsisi” atik yonetimiyle
ilgili bir kavramdir ve gesitli atik yonetimi stratejilerinin gelistirilmesi i¢in temel bir igslev gérmektedir. Ayrica, sundugu
gergeve ile atiklarin ne yapilmasi gerektigine yonelik anlagilabilir bir siire¢ saglamakla birlikte; atiklari miimkiin

oldugunca geri doniistirmeye calisirken sorumlu bir sekilde islenmesini de gerektirmektedir.

Daha iyi atik ve kaynak yonetimi igin politikalar1 ve kararlar1 sekillendiren hiyerarsi ilk olarak 1975 yilinda Avrupa
Birligi'nin sadece bir listeden olusan Atik Cerceve Direktifinde (1975) tanitilmistir. 1979 yilinda Hollandali bir
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politikaci olan Ad Lansink'in en ¢ok istenen segenegin en iistte, en az istenenin ise en altta yer aldigi bir merdiven
bigiminde diizenlenmesini dnermesiyle, Lansink'in Merdiveni olarak bilinmeye baglanmis ve 2008 yilinda revize ederek

bes adimli bir atik hiyerarsisi tanimlanmistir (Greedy,2021:1329).

Atiklar hakkinda 19 Kasim 2008 tarihli 2008/98/EC sayili Avrupa Parlamentosu ve Konseyi Yonetmeligi kapsaminda;
Atik Cerceve Direktifi (Waste Framework Directive/WFD) ile atik, geri doniisiim ve geri kazanim tanimlar1 da dahil
olmak iizere atik yonetimiyle ilgili temel kavramlar ve ilkeler ortaya koyulmustur (Europan Commission, 2025a). Bu
hiyerarsi atiktan arindirilmis bir {iretime yonlendirmeyi oncelik olarak goriirken, atiklarin insan sagligini tehlikeye
atmadan, ¢evreye zarar vermeden ve su, hava, toprak, bitki veya hayvanlar i¢in risk olusturmadan yonetilmesi gerektigi

felsefesine dayanmaktadir.

Atik Hiyerarsisi
CRON
(ATIK OLMAYAN)

YENIDEN KULLANIMA
HAZIRLAMA

GERI DONUSUM

KURTARMA

BERTARAE,

Sekil 3. EU Atik Cerceve Direktifindeki Atik Hiyerarsisi WFD (European Parliament Council, 2008).

Sekil 3’deki atik cerceve direktifinde (WFD) oOnerilen atik hiyerarsisinde, malzemelerin kullanilmasini ve atik
olusumunu bagtan 6nlemek tercih edilen ilk segenektir ve atiklari bertaraf etmek son ¢are olarak goriilmektedir. Atig
kaynaginda azaltmaya odaklanan atik onleme eylemleri, dongiisel ekonomiye gecisteki degisimi yonlendirmede

merkezi 6neme sahiptir.

Atik haline gelmis tiriinlerin temizleme ve onarma yoluyla tekrar kullanilmaya uygun hale getirilmesi i¢in yenilenmesi
hiyerarside yer alan ikinci secenektir. Uciincii secenek olan geri doniisiim; malzemeleri atik olarak atmak yerine
yeniden kullanma siirecidir ve sinirlt dogal kaynaklari tekrar tekrar kullanarak atiklari azaltma, ¢6p miktarini ve yakma
veya ¢Op sahalarmi kullanma sonucu olusan kirliligi onlemek i¢in 6nemlidir. Ciinkii iiriinler i¢in kullanilan ham
maddelerin ¢ikarilmast ve iglenmesi ¢ok fazla enerji gerektiren, ¢ok fazla kirlilige neden olan ve gevresel
stirdiiriilebilirligi bozan bir islemdir. Toplanan atiklarin yiiksek kaliteli ikincil ham maddelere doniistiirmesini igeren
“kurtarma” segenegi siirdiiriilebilirligin ii¢ boyutu agisindan da nem tagimasina ragmen, son se¢enck olan atiklarin

bertaraf edilmesi ¢ogunlukla ¢dp alanlarina gitmeleri anlamina gelmektedir.

Sonug olarak, WFD atik hiyerarsisinin nihai hedefi atig1 6nleme ve atiktan arinmis tiretim yani “sifir atik” olmasina
ragmen, bu hiyerarside atiklar; yeniden kullanima hazirlama, geri doniistiirme, iyilestirme ve bertaraf etme
asamalarindan olustugu i¢in nihai hedefe ulasmayr miimkiin kilmadig1 goriisii yeni Onerilere zemin hazirlamistir.
Atiklar bertaraf etmek c¢evre agisindan siirdiiriilebilir degildir ve bu hiyerarsinin genisletilerek, isletmelerin {iretim
sistemlerini ve bireylerin tiiketim davranislarini da kapsayan daha sorumlu kaynak yonetimine dogru ilerlemeyi tesvik
edecek yeni bir modele ihtiya¢ duyulmustur. Siirdiiriilebilir bir atik yonetiminin, iriinlerin tiretim siirecinden
baglayarak, tiiketiciyle bulugmast ve kullanim Omriinii tamamlamasi sonrasini da kapsayacak sekilde ele alinarak,

sadece ¢evre boyutuyla degil ekonomik ve sosyal boyutlariyla da diisiiniilmesi gerektigi yaklasimi 6nem kazanmugtir.
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Zero Waste Europe (ZWE, 2019), Atik Cerceve Direktifindeki (WFD) mevcut atik hiyerarsisinde atik yonetiminin,
atiklarin sagliga ve ¢evreye en az zarar1 verecek sekilde bertaraf etmekle ilgili oldugunu belirterek, Dongiisel Ekonomi
ile uyumlu bir yeni bir hiyerarsi Onerisi yayinlamugstir. icra Direktorii Joan Marc Simon (2019), mevcut atik
hiyerarsisinin yalnizca ¢evresel bir bakis agisiyla hazirlandigini, sosyal, ekonomik ve lojistik hususlart veya
dongiisellige dogru bir gecisi tesvik etme ihtiyacini hesaba katmadigimni, smirli ve kisitlayict oldugunu belirtmis ve bu
yeni atik hiyerarsisinin ise Avrupa'nin Dongiisel Ekonomi hedeflerine ulagmak i¢in dogru dncelikleri belirleyen bir ara¢

oldugunu vurgulamistir. Ciinkii bu atik hiyerarsisi, tiiketim aligkanliklarmi etkileyerek, is modellerini yeniden

diistinerek ve bunlari tasarim yoluyla atiksiz hale getirerek, atiklari sistemden tasarlamay1 6nermektedir.

Sifir Atik Hiyerarsisi
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Sekil 4. Zero Waste Europe Sifir Atik Hiyerarsisi (ZWE, 2019).

Sekil 4’de Zero Waste Europe'un da iiyesi oldugu Zero Waste International Alliance ile isbirligi ile gelistirilmis olan
stfir atik hiyerarsisinin, kaynaklart miimkiin oldugunca uzun siire kullanimda tutmaya daha fazla odaklandig1 ve geri
doniigiimiin Stesinde daha etkili atik yonetimi yaklagimlart oldugu goriilmektedir. Bu modelde en 6nemli degisiklik,
atiklarin bertarafiyla sonlanan dogrusal bir yaklagimdan, atik yonetimine ve ardindan atik ve kaynak yonetimine gegisin
benimsenmesidir. Diyagram, sifir atik hiyerarsisinin, yeniden kullamim ve geri doniisiime hazirligin orta seviyelerini

korurken, iist ve alt seviyelerde AB atik hiyerarsisinden nasil farklilastigin1 gostermektedir.

Yukaridan asagiya dogru siralanmis olan hiyerarside, 2°si {iriinlerle ve 5'i atikla ilgili olan yedi seviye bulunmaktadir.
En tstteki iki seviyede atik degil {iriinlere odaklanilmis ve geleneksel (WFD) hiyerarsinin “6nleme” seviyesi “reddet,
yeniden diisiin, yeniden tasarla” olarak genisletilmistir. Ikinci seviye olan “azalt ve yeniden kullan”, kullanilmus iiriinleri
kullanimda tutmaya ve atik haline gelmelerini 6nlemeye odaklanirken, tgiincii seviye olan “yeniden kullanima
hazirlama”, atik drlinleri alip tekrar kullanilabilir hale getirebilmeleri i¢in yenilemeyi ifade etmektedir. Dordiincii
seviye, geri doniisiim, kompostlama ve anaerobik sindirimin, malzemeleri kullanimda tutmak i¢in ideal “son se¢enek”

oldugu geleneksel hiyerarsiyi yansitmaktadir.

Besinci seviyede, 6rnegin yakma yoluyla malzemeyi enerjiye doniistiirmek yerine, malzemeleri ve kaynaklari korumaya
odaklanilarak “malzeme ve kimyasal geri kazanim1” 6nceliklendirilmigtir. ZWE hiyerarsisinin en altinda, atik yonetimi
icin kabul edilemez olsa da tim degerli malzemeler geri kazanildiktan sonra kalan minimize edilmis atiklar1 bertaraf

etmek son secenek olarak yer almaktadir.

Dongiisel Ekonomi ¢ergevesinde ZWE atik hiyerarsinin itici giiciiniin yalnizca atiklarin giivenli bir sekilde bertaraf
edilmesi degil, ayn1 zamanda kaynaklarin degerinin yeni nesiller i¢in ekonomide korunmasini saglamak oldugu

goriilebilmektedir. Boylece, baslangigta cevresel hasar1 en aza indirmeyi amaglayan atik yonetiminin, Diinyanin degerli
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kaynaklarmin uygun sekilde yonetilmesini de kapsayan, siirdiiriilebilir atik yonetimine yonelik daha derinlemesine bir
yaklagim ile {irliniin tiim yasam dongiisiine odaklandigini séylemek miimkiindiir. Birlesmis Milletler Cevre Koruma
Ajanst EPA (2024), atik yonetiminin 6nemli bir hedefi, tek kullanimlik atik miktarimi azaltmak ve degerli, sinirh
depolama alanini korumak oldugunu belirtmektedir. Bertaraf edilmesi gereken atik miktarini azaltmak igin atik en aza
indirilerek, miimkiin oldugunca ¢ok malzeme ve atig1 yeniden kullanarak ve geri doniistirerek bu hedefin

karsilanabilecegi de vurgulanmaktadir.

Atik yonetimine yonelik cabalar, iiriinlerin kullanim omiirleri sonunda depolama alanlari veya ¢0pliiklerde
sonlandirildig “besikten mezara” anlayisinin degismesine yol agmistir. Uzun vade de olsa endiistrinin tiim alanlarinda,
atik kavramimi ortadan kaldirmayi1 hedefleyen “sifir atik”, “besikten besige tasarim” gibi yaklagimlarla ekonomik,
ekolojik ve sosyal deger yaratan siirdiiriilebilir liretim siireglerine gegisler artmistir. Dogadaki her seyin bir sistem iginde
isledigi anlayisindan beslendigi de diisiiniilen bu iiretim yaklasiminda ilk akla gelen atik yOnetimi hiyerarsisi; azalt
(reduce), yeniden kullan (reuse), geri doniistiir (rcycle) adimlarryla 3R olarak bilinmektedir. Yapilan iyilestirmelerle
5R’ye yiikseltilerek reddet (refuse), azalt (reduce), yeniden kullan (reuse), farkli bir amag i¢in kullanmak {izere uyarla.
(repurpose) ve geri doniistiir (Recycle) seklinde genisletilmistir. Giiniimiiziin karmasik c¢evresel sorunlari ve
stirdiiriilebilirlik gereksinimleri, bu prensipleri; yeniden diisiin (rethink), reddet(refuse), azalt (reduce), yeniden kullan
(reuse), repair/replace (onar/degistir), geri doniistiir (recycle) adimlari ile 6R ye yiikseltmistir. Sektorlere ve
yaklagimlarina gore genisletilmis 7R ve 9R tanimlaria da rastlandigi gibi atik yonetimine yonelik bu yaklasimlarin
daha da genisleyecegini soylemek miimkiindiir. Baz1 ¢alismalarda, igerdikleri kavramlar ve amaglari nedeniyle ¢evrenin
3Rsi, korumanin 5 R'si ve siirdiiriilebilirligin 6R’si olarak adlandirilmalari da atik hiyerarsisinin kapsaminin tespit

edilen eksiklikler dogrultusunda gelistirildigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 5. Siirdiiriilebilir Atik Yonetimi 3R, 5R ve 6R Dongiisii.

Siirdiiriilebilir atik yonetimi, malzemelerin atilmak yerine azaltildii, yeniden kullanildigi ve geri doniistiiriildiigi
dongiisel bir ekonominin olusturulmasina yardimci olmak, karbon emisyonlarini azaltmak, insan sagligini ve dogal
yasam alanlarini korumak ve dogal kaynaklarin korunmasina yardimci olmak i¢in dnemlidir. Bu nedenle, atik yonetimi
hiyerarsisinin benimsenmesi isletmeler agisindan hem sorumluluk hem de zorunluluk olarak goriilmektedir. Endiistrinin
her alanindaki igletmelerin siirdiiriilebilir atik uygulamalari i¢in ilk adim olarak net bir siirdiiriilebilir atik yonetimi
stratejisi ve eylem plani olusturmalar1 ve siirekli iyilestirmeler yapmalar1 gerekmektedir. Bu alanlarin i¢inde emek ve
kaynak kullaniminda oldukca yogun olan tekstil ve moda sektoriinde, atiklarin artmast ve imhasinin enddistri igin
onemli bir sorun teskil etmesi, atik yonetiminde oncelikli alanlardan biri olmasina neden olmaktadir. Avrupa Cevre
Ajansina (EEA, 2023) gore, biiyiimeye devam eden tekstil tiiketimi, ortalama olarak, ¢evre ve iklim degisikligi
tizerindeki dordiincii en yiiksek olumsuz etkiye ve kiiresel yasam dongiisii perspektifinden su ve arazi kullaniminda

iigiincii en yiiksek etkiye sahiptir.

3. Tekstil ve Moda Sektoriinde Atik Yonetimi ve Degerlendirme Stratejileri
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Bir tekstil Giriiniiniin tasarimini, imalatini, dagitimini, perakende satigini ve tiiketimini i¢eren tiim faaliyetlerden olusan
tekstil deger zincirinin her asamasinin g¢evresel etkileri oldugu bilinmektedir. Dogal liflerin yetistirilmesinde kullanilan
toprak, su ve pestisitler, sentetik lifler i¢in kullanilan enerji ve kimyasal hammaddeler dikkate alindiginda; tekstilin
hammadde asamasinda baslayan g¢evresel etkilerinin, iretim, ambalaj, dagitim, kullanim ve kullanim sonrasi olusan

atiklarla birlikte ¢ok daha genis kapsamli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Yilda 100 milyon metrik ton iiretim kapasitesiyle kiiresel dlcekte en biiylik endiistrilerden biri olan tekstil sektorii
(Rathore, 2023: 40), hava, su, toprak ve cevresel kirliligin yan1 sira dogal kaynaklarin azalmasinda etkin bir sektdr

olarak goriilmekte ve bu durum siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in kaygilar artirmaktadir.

Kullanim
sonrasi

Sekil 6. Tekstil Yasam Siireci (Ellen MacArthur, 2022:19).

Kiiresel olarak, kullanilan tekstillerin ¢cogunun ¢opliikte son bulmasi, malzemenin degerinin kaybolmasina ve ¢opliik
alanimi iggal ederek cevresel etkilere neden olmasinin yani sira ekonomik kayiplara da yol agmaktadir. C6p alanlarinda
yeterince kontrol altinda tutulamayan pamuk ve yiin gibi dogal liflerden olusan tekstil atiklarinin ayristikga sera gazi
salmimi yaptiklart bilinmektedir. Ayrica, sentetik liflerin dogada ayrismasi ¢ok uzun yillar siirdiigii i¢in kimyasal

hasarin yani sira kirlilik de yaratmaktadirlar.

Tekstil ve moda sektoriinde hammadde {iretim siirecinden, tiiketici kullanimi ve kullanim émriiniin bitmesiyle giysilerin
elden ¢ikarilma islemine kadar tiim siireg, ekolojik oldugu kadar ekonomik ve sosyal agidan Onemli sorunlar
yaratmaktadir (Koca, 2019:655). Her yeni giysi iiretimi genellikle 6nemli miktarda sera gazi iireten enerji gerektiren
yogun bir siirectir. Giiniimiiz enerjisi ¢ogunlukla yenilemeyen kaynaklardan iiretildigi icin atiklarin iklim degisimine
katkida bulunmasi da kaginilmazdir. Bu nedenle, giysi yasam dongiisiiniin her adiminda gevresel ve mesleki potansiyel
tehlikeler {ireten bu sektor, dogada kirli ayak izi birakmaktadir (Koca ve Kog, 2020: 894). Sektorde, tek bir pamuklu
tigort iiretmek i¢in 2.700 litre temiz suya ihtiya¢ duyulmakta ve bu da bir kiginin yaklasik 2,5 yillik igme suyu ihtiyacini
karsilayacak orandadir (European Parliament, 2025).  Ozellikle son yillardaki hizli moda uygulamalar1 ile kisa
araliklarla degisen moda trendleri ve iirlin kalitesindeki diisiis, giysilerin kullanim &mriinii kisaltarak, tiiketici sonrasi
atiklarin artmasina yol agmugstir. Hizli modanin siirekli degisen bu dinamik yapisi ile yaratilan yapay eskime,
siirdiiriilebilirligin ilkeleri arasinda yer alan, uzun 6miirli iirtin kullanimi ve daha siirdiiriilebilir satin alma davranislari
ile tam bir tezatlik gostermektedir. Bu durum, tekstil ve moda sektoriinlin siirdiiriilebilirlik agisindan problemli
sektorlerden biri olarak ilk siralarda yer almasina neden olmaktadir. Dolayisiyla, tekstil atiklarint degerlendirmede daha
sirdiiriilebilir bir siire¢ gelistirmeye yonelik proaktif cabalar arasinda etkili geri doniisim yontemlerini igeren

stratejilerin benimsenmesi igletmeler i¢in zorunlu bir ¢6ziim yolu haline gelmistir.

Tekstil atiklar tiiketici dncesi ve tiiketici sonrasi olmak {izere iki grup altinda incelenmektedir. Tiiketici dncesi atiklar
iiretim siirecindeki islemler ile ana ve yardimc1 malzemelerden olusan kati ve sivi endiistriyel tekstil atiklaridir. Uretim

siireclerinde olugan Onlenebilir ve 6nlenemez kat1 atiklar, 6zellikle kesim artiklari, hem depolama acisindan hem de
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berteraf edilmeleri agisindan biiyiikk sorun teskil etmektedirler (Koca ve Kog: 2023: 83-84). Tiiketici 6ncesi atiklar
genellikle "endiistri sonrasi tekstil atiklar1" olarak da adlandirilmaktadir. Tiiketici sonrast atiklar ise son kullanicist igin
kullanim amacini yerine getirmis veya artik kullanilmayan tekstillerdir. Eskime, kiigiilme, moda 6zelligini yitirme gibi
pek cok faktoriin etkisiyle kullanim 6mriinii tamamlamis ve elden ¢ikartilmasina karar verilmis olan, giysiler ve her
tiirlii tekstil {irinleri bu grup altinda yer almaktadir. Uriinlerin tiiketiciye ulasma siireci de dikkate alindiginda tiiketici

sonrasi atiklarin, her asamada cevresel etkilere sahip uzun bir tedarik zincirinin sonucunda olustugu goriilmektedir.

Atikla ilgili yonetmeligin 2023 (SWD 422) final etki degerlendirme raporunda; atik {iretimini azaltma ve dongiisel
ekonomiye ge¢is agisindan Avrupa Yesil Mutabakatinin hedeflerine katkida bulunmak i¢in iki kaynak yogun sektor olan
tekstil ve gidaya odaklanilmigtir. Raporda, 2019 yilinda giyim ve ayakkabi, ev tekstili, teknik tekstil ve sanayi sonrasi
ve tiiketici sonrast atiklar1 kapsayan toplam tekstil atiginin ¢ok biiyiik boyutlara ulastig1 belirtilmektedir. Tekstil atigimin
%87'sini temsil eden tiiketici sonrasi tekstil atiginin ise yalnizca yaklasik %22'si yeniden kullanim veya geri doniisiim
icin ayr1 ayr1 toplanirken geri kalaninin yakildig: veya ¢opliiklere atildigi vurgulanmistir. Problemin diizenleyici, piyasa
ve davranigsal etkenlerden kaynaklandigma dikkat cekilerek; “tekstil” ve “tekstil atig1” tanimlarinin uygulanmasinda
diizenleyici belirsizlik, yeniden kullanim ve geri doniisiim sistemlerini dl¢eklendirmek icin finansman agig1 ve pazari
diisik maliyetli giyim ve tekstillerle dolduran “hizli moda” trendleri etkenler olarak siralanmistir (European

Commussion, 2023).

flgli literatiir incelendiginde, pek ¢ok arastirmada uzmanlarin, insanlarin diinya ¢apinda yonetilemez ve siirdiiriilemez
seviyelerde atik iirettigi ve bunlarin arasinda tekstil atiklarinin yiliksek oranlarda oldugu konusunda hemfikir olduklar
goriilebilmektedir. Huygens ve arkadaslar1 (2023:5), AB'de her y1l 8 milyon tondan fazla tiiketici sonras1 tekstil atig1
yakildigin1 veya ¢opliige atildigimi belirtmektedirler. 2019 yilinda yapilan aragtirmaya gore ise Ozellikle hanelerden
gelen tiiketici sonrasi atiklarin, iiretilen tekstil atiginin en biiylik paym temsil ettigi, endiistriyel sonrasi ve tiiketici
oncesi atiklarin toplam atigin daha kii¢iik bir payini olusturdugu 6nemli sonuglardir (sirasiyla toplam tekstil atiginin
%11'1 ve %3'i). Kullanilmig ve tiiketici sonrasi atik tekstillerin ayirma kapasitesinin diisiik oldugu, ayri toplanan
tekstillerin 6nemli bir kisminin ayirma, yeniden kullanma ve/veya geri doniistiirme igin {igiincii lilkelere ihrag¢ edildigi
bildirilmektedir. Ayrica, 2035 yili igin yaptiklari ileriye doniik degerlendirmede, tekstil tiikketiminin artmasi nedeniyle
tekstil atig1 iretiminin gelecekte daha da artabilecegini belirterek, ayri toplanan atik hacimleri artsa bile, yine de 6nemli

bir atik miktarinin yakilmasi ve kii¢iik bir oranda da ¢6p sahalarina gonderilmesini dngordiiklerini belirtmektedirler.

Ellen MacArthur Company 2017 yili raporunda; tekstil endiistrisinin iiretimde kullanilan tehlikeli maddeler ve giivensiz
prosesler nedeniyle coklu sosyal etkilere sahip oldugunu ve son yillarda okyanuslara giren plastik sorununa biiyiik
katkida bulunan bir etken olarak tanimlandigini belirtmektedir (Sekil 7b). Ayrica, kaynak kullanimi ve karbon ayak izi
olumsuz etkilerinin 2050'ye kadar ciddi bir sekilde artis gosterecegini Ongdrerek giysiler, kumaslar ve liflerin
kullanimdan sonra ekonomiye yeniden girdigi, atiksiz yeni bir sisteme ihtiya¢ duyuldugunu vurgulamis ve dongiisel

ekonomi ilkeleriyle uyumlu bir vizyon ¢izmistir.

71



TEKSTILLERIN CEVRESEL ETKISI 2015 2050

ol
KAYNAK (Lt on
2020'de AB'de Kisl basina ortalama tekstil tiketimi TUKETIMI e

98 MILLION 300 MILLION
TONNES TONNES
x g
2 26°
A
S

M

Toprak g l'.ng Hammadde 0;\'A$1':;1.\Rn,\xi
'FIBROLIFLER

e e
-

22 MILLION TONNES ADDED

Su

BETYWEEN 2015 AND 2050

Sebep oldugu yaklasik
Karbon avax wi 270“9

Sekil 7a, AB’de Ortalama Tekstil Tiiketimi (European Parliament, 2025).
Sekil 7b. Tekstil endiistrisinin 2050'ye kadar 6ngoriilen olumsuz etkileri (Ellen MacArthur, 2017:19).

Sekil 7°de yer alan Avrupa Cevre Ajansinin verilerine gore 2020 yilinda Avrupa’da kisi basina kullanilan ortalama
tekstil tiikketimi i¢in 400 m? toprak, 9 m* su ve 391kg hammadde kullanilmistir. Bunun sebep oldugu yaklasik karbon
ayak izi ise 270 kg dir.

McKinsey Company (2022:2), Avrupa'da kisi basina 15 kilogramdan fazla tekstil atigi iiretildigini ve tekstil atiginin en
bliylik kaynaginin tiiketicilerden atilan giysiler ve ev tekstilleri olup, toplam atigin yaklasik %85'ini olusturdugunu
belirtmektedir. Avrupa Cevre Ajansimin (EEA, 2023) raporuna gore, Avrupa, tekstil atiklart da dahil olmak {izere
kullanilmis tekstilleri yonetme konusunda biiyiik zorluklarla kars1 karstyadir. Avrupa'daki yeniden kullanim ve geri
dontigiim kapasiteleri sinirli oldugundan, AB'de toplanan kullanilmis tekstillerin biiyiik bir kismi1 Afrika ve Asya'ya
ihra¢ edilmektedir. Bu tekstillerin temel amact yeniden kullanim oldugu halde tekstillerin biiyiik bir kisminin yeniden

kullanilamaz olmasi nedeniyle varis iilkesinde olumsuz gevresel ve sosyal etkilere katkida bulunmaktadirlar.

Avrupa parlamentosunun 2024 yilinda atik direktifindeki tekstil atig1 kurallarinda degisiklik yaparak; 2025 yilina kadar
tim AB iilkelerine yeniden kullanim ve geri doniisiim i¢in hazirlik yapmak {izere tekstil atiklarinin ayr ayri toplama
yikiimliliigli getirmis olmasinin, toplanan kullanilmis tekstil miktarlarin1 daha da artirabilecegi 6ngoriilmektedir. Bu
nedenle, AB genelinde altyapinin gelistirilmesine yatirim yaparak yeniden kullanimi ve geri doniisiimii en iist diizeye

¢ikarmak i¢in gereken uyumlu eylemler i¢in yasal diizenlemeler yapilmaktadir.

AB, 2050 yilmma kadar dongiisel bir ekonomiye ulagsma planinin bir parcasi olarak, tekstil atiklarini azaltmak ve
tekstillerin yasam dongiisiinii ve geri doniistimiinii artirmay1 hedeflemektedir (European Parliament, 2025). Bu hedef
endiistrinin, geleneksel iiretim anlayisindan, atig1 degere doniistiiren biiylik ve siirdiiriilebilir yeni bir atik yonetimi
anlayisini benimsemesi anlamini tagimaktadir. Bu da, hem malzeme hem de trendler agisindan {irliniin uzun siireli
kullanimini, onarilabilirligini ve geri donistiriilebilirligini iyilestirmek ve yeni iriinlerde ikincil hammaddelerin
kullanimimi saglamak icin tekstillerin dongiisel tasarimi ile gerceklestirilebilir. Uretimde alisilmis dogrusal malzeme
akist yerine dongiisel malzeme akisinin benimsenmesi ile giysi ve diger tekstil {irlinlerinin tiiketiminde azalma da

saglanacagi icin atik miktarinin artmasi da onlenebilecektir. Bu konuda, Avrupa Komisyonu’nun AB ye devletlerinde
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tekstil {iriinleri i¢in zorunlu ve uyumlu Genisletilmis Uretici Sorumlulugu (EPR) semalari getirmeyi &nererek, tekstil
toplama, ayirma, yeniden kullanma ve geri donistiirme ile ilgili sosyal girisimleri destekleyecek ve iireticileri daha

dongiisel tirlinler tasarlamaya tesvik edecek kararlar almasi, tekstil atik yonetimi agisindan biiyiik nem tasimaktadir.
3.1. Geri Doniisiim ve Dongiisel Tasarim

Genellikle, yeni tekstil veya tekstil dig1 iiriinlerde kullanilmak iizere tiiketici oncesi veya sonrasi tekstil atiklarinin
yeniden islenmesini ifade eden tekstil geri doniisiimii, tekstil atig1 sorununu ele almak i¢in taninan birincil ¢6ziim olarak
6ne ¢cikmaktadir. ISO “5157” standardina gore geri doniisiim; enerji geri kazanimi harig (3.2.7.7) bir iiriinde kullanilmak
tizere geri kazanilmig kaynaklari elde etme faaliyetleri olarak tanimlanmaktadir. Kaynak elde etme faaliyeti olan
toplama (3.2.6.7) ise kullanilmig tekstil tiriinlerini (3.1.1.13) veya atik malzemeleri daha ileri isleme, yeniden kullanim
(3.2.2.16), onarim (3.2.2.14), yeniden tiretim (3.2.2.12) veya geri doniisiim (3.2.6.32) i¢in bir ayirma tesisine toplama
ve tagima siirecini kapsamaktadir (ISO,2023). Toplama, ayirma ve 6n isleme, elyaftan elyafa geri doniisiime, tekstil

atig1 miktarini sinirlamada etkin rol oynamaktadir.

Tekstiller acisindan geri doniisiim birgok farkli alam1 kapsayabilir. Giysilerin ve malzemelerin geri doniigiimii
yapilabilir. Malzemelerin daha enddistriyel bir baglamda geri doniisiimii vardir. Bu, tekstil tirtinlerinin ¢oziildiigi ve
yeniden biikiilmiis yeni elyaflara doniistiiriildiigii geri doniistiiriilmiis lif ve iplik {iretimini igerir (Koca ve Kog, 2020:
895). Tekstil atiklarin karmagik yapist nedeniyle, geri doniisiim i¢in siiflandirilmalart ve tanimlanmalarinda gogu
zaman Onemli bir ikilem olusmaktadir. En yaygin yaygin tekstil atig1 kaynagi; tiiketici sonrast atiklarin yani sira ve

tekstil endiistrisinden gelen atiklar ve satilamayan tekstil atiklaridir.

(/ ‘7 Endiistriyel tekstil atiklan

N Satilamaz tekstiller

7 Tiiketici tekstil atiklan

|

Stabil elyapla karistirilmis,
geri doniisiim elyaflar iplige

Petrokimyasal

Sekil 8. Tekstil Atiklar1 ve Geri Doniisiim Yollar1 (Damayanti, 2021:7).

Sekil 8 incelendiginde, atiklarin geri doniistimiiniin saglanmasinda ayiklama siirecinin énemli bir agama oldugu ve
sonraki iglemlerin temelini olusturdugu goriilmektedir. Son yillarda, tekstil atiklarini ayirmak i¢in yakin kizilétesi (NIR)
teknolojisi kullanilmaktadir. NIR spektroskopisi, goriintii siniflandirmasi yoluyla déniistiirilmiis dalga boyu tanima

yoluyla otomatik olarak uygulanabilmektedir (Damayanti,2021:8).

flgili literatiirde tekstilde geri doniisiimiiniin farkli siniflandirmalar1 olmasina ragmen, en yaygin siniflama ve

uygulamalar1 dort baglik altinda toplanabilir.
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I TEKSTIL GERI DONUSTUM SINIFLAMA VE UYGULAMALARI I

Uygulanan Teknolojiye Malzemenin Aynstirma 5 ; Malzemenin Kullanim
(Yonteme) Gére EDerecesine Gére Valzemenin Degerme Gore Alanma Gére

-Mekanik geri déniisiim Elyaf geri déniisiimii -Asagi doniisiim (downcycling) . Aqik déngii geri doniisiim

-Kimyasal geri doniisiim - Polimer/oligomer -Yukan déniisiim (upcycling) - Kapah déngii geri déniisiim

-Termal geri doniisiim - Monomer

Sekil 9. Tekstil Geri Doniisiim Siniflamasi ve Uygulamalari.

Uygulanan teknolojiye gore geri doniisiim teknolojileri mekanik, kimyasal ve termal doniisiim yollara
dayanmaktadir. Mekanik geri doniisiim, tekstil {irlinlerini kesen, pargalayan, 6giiten, acan ve yirtan eylemleri igerirken,
kimyasal geri doniisiim, tekstil atiklarini lif veya plastik tiretimi i¢in kullanilabilen kimyasal monomerlere veya

polimerlere pargalayan siiregleri icermektedir (Duhoux vd., 2021:26).

TEKNOLOJI Enerji Termo kimyasal ~ Kimyasal Termo mekanik  Mekanik Yenilemek Talep
Gerikazanm | e ISR e T T TN Yeniden dretmek  Azaltma

& (BRI - | T §

CIKTI/ Enerji Sentez/Sentetik  Monomerler Polimerler Son Uriinler ~ Kullamm Atk Uriinler
GERIKAZANIM gazlar Polimerler

Sekil 10. Diger Olasi Coziimlerin Yan1 Sira Tekstil Geri Dontisiim Teknolojilerinin Kategorilendirilmesi (Stubbe vd.,
2024).

Mevcut en siirdiiriilebilir ve dlgeklenebilir kaldiraglardan biri elyaftan elyafa geri doniisiim, malzemenin ayristirma
derecesine gore gruplama iginde yer almaktadir. Bu uygulamada atiklar yeni elyaflara doniistiiriilerek daha sonra yeni
giysiler veya diger tekstil {irlinleri yaratmak igin kullanilir. Ancak, tekstil atiginin ylizde 70'inin elyaftan elyafa geri
doniistiiriilebilecegi tahmin edilmesine ragmen, tekstil atiginin yiizde 1'inden daha azi, asilmasi gereken 6lgek engelleri

nedeniyle elyaftan elyafa geri doniisttiriilmektedir (Ellen MacArthur Company, 2017).

Kullanim alanina gére geri doniisiimde, tekstil veya tekstil tiriinii artiklari ayni1 sektorde yeniden kullanilmak iizere
degerlendiriliyorsa kapali dongii geri doniisiim olarak adlandirilir. Atiklarin farkli sektérlere hammadde ya da ara {iriin

olarak girdi saglamasi ise agik dongii geri doniisimdiir.
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Sekil 11. Tekstil Sektoriinde Acik ve Kapali Dongiti Geri Doniisiim (Dural,2019).

Malzemenin degerine gore siniflandirilmasinda; tekstil atiklarinin daha diigiik kaliteli bir maddeye geri doniistiirerek,
daha diisiik dereceli bir iiriiniin olusturuldugu asagi doniisiim (downcycling) ve atiklarin yaratici ve yenilik¢i yollarla
yeniden kullanilarak yeni iiriin tasarlandigi yukari doniisiim (upcycling) yaygin olarak bilinen iki geri doniisiim
yontemidir. Asagi doniisiim uygulamalari basit islemler gerektirir ve kullanimdan sonra tekrar geri doniistiiriilemezler.

Temizlik bezleri, paspaslar, dolgu ve yalitim malzemeleri en yaygin drneklerdir.

Tiiketici Oncesi veya tiiketici sonrasi atiklarla yapilabilen yukari doniisiimde ise daha yiiksek degere sahip yeniden
iiretilmis giysiler veya trilinler tasarlanabilmektedir. Bu baglamda, atik hiyerarsisinde de onerildigi gibi, irinlerin ve
malzemelerin sirkiile edildigi atiktan arindirilmis dongiisel tasarim uygulamalari, dongiisel bir ekonomiye gegisi
desteklemek i¢in yaratici bir firsat olarak goriilmektedir. Dongiisel tasarim yoluyla tekstil iiriinlerinin dayanikliligi ve
onarilabilirligi artirilarak, daha uzun silire ve yeniden kullanilmalarini saglayan girisimler tiiketicilerin ilgisini
cekmektedir. Ingiltere de bir upcycling platformu olan Reture, kullanicilarin dogrudan tasarimcilarla is birligi
yapmasina olanak saglayarak, gardiroplarindaki mevcut pargalar1 doniistiirmelerine yardimci olmakta ve giysileri daha
uzun siire kullanimda tutmaktadir. Zanaatkarhiga odaklanmis bir marka olan Make Nu ise goriiniir onarim teknikleri
kullanarak giysileri yenilemeyi ve kullanim Omiirlerini uzatmayi hedeflemektedir (Chan, 2022). Ayrica, tasarim
gereksinimlerinin yeniden kullanim ve geri doniisiim i¢in malzeme toplanmasim artirabilme potansiyeli olabilecegi

dikkate alindiginda, yeni atik geri kazanim akislarini da beraberinde getirebilecek olmasi da 6nemlidir.

HAM MADDE Oneriv
Sistem DGsiincesi Farkindalik
—— E——— ]
DONGUSEL
TASARIM
g,
P
rarasi i Zihinsel Dedisim
Disiplinie letisim m

Sekil 12. Giysi Tasariminda Déngiisel Uretim Siireci (Koca ve Kog, 2023: 88).

Uriin yenileme ve yeniden iiretim icin kosullar1 yaratan bir tasarim modeli olarak dongiisel tasarim siirecleri, tekstil ve
moda sektdriinde atiklari eritmenin dnemli bir yontemi olarak goriilmektedir. “Uretimde yeniden kullanim igin tasarim”
, “malzeme geri kazanimi i¢in tasarim” , "uzun Omiirliilik i¢in tasarim" baslica dongiisel tasarim modelleri olarak

bilinmektedir. Uriinlerin, kullanim sonunda tekrar déngiiye dahil edilecek sekilde tasarlanmasini igeren bu yaklasimla,
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giysiler, kumaglar ve liflerin kullanim sirasinda en yiiksek degerde tutularak, kullanimdan sonra da iiretimde kaynak
olusturmasi, atik miktarini azaltmaya katki saglayacaktir. Bu siire¢lerin mevcut alt yapr ile gerceklestirilebilir olmasi
ekonomik agidan oldugu kadar, yeni is alan1 olarak istihdam ve dongiisel iriinlerle kullanicisina yansittigi deger ifadesi
olarak da sosyal acidan siirdiiriilebilirlik ilkelerine hizmet etmektedir. Bu anlamda, modanin yoniinii belirleyici
etkenlerden biri olan tiiketici diislince, davranis ve ortak algilarin1 yonlendirme ile atik yonetimine katki saglanacagimi

soylemek miimkiindiir.

Aragtirma ve raporlara gore tekstil atiklarinin iginde bilyiik 6lgekleri ile yer alan tiiketici sonrasi tekstil atiklarinin geri
doniigiimiiniin saglanmasi atik yonetiminde Oncelikli ele alinmasi gereken sorunlardan biridir. Son yillarda, bazi
markalar tiiketici kullanimindaki {iriinin kullanim &mriiniin uzatilmasia yonelik eskiyi getir yeniyi al veya farkli
onarma ve iyilestirme kampanyalariyla hem atiklarin azaltilmasina katkida bulunmakta hem de bu konuda farkindaligi
artirma girigimlerinde bulunmaktadir. 2021 yilinda Levi’s Onaranlar Kuliibli olarak “atma doniistiir: ileri doniigiim
maratonu” sloganiyla baslatilan siirdiirtilebilirlik hareketi giizel orneklerden biridir. Projede, kullanilmayan jean’ler
Levi’s magazalarma yerlestirilen ileri doniisiim kutularinda toplanmis ve maratona katilan 12 geng tasarimei ile birlikte

yeni lirlinlere doniistiiriilmiistiir.

Giliniimiizde, artan giysi tiiketimine paralel olarak, kullanilabilir durumda olup elden ¢ikarilan giysilerin, 6zel kurumlar,
sivil toplum kuruluslar1 ve yerel yonetimlerce giysi konteynerlerinde toplanmalari, ikinci el pazarda satilmak i¢in veya
yardim kurumlara bagislanarak degerlendirilmeleriyle ekonomik degere doniistiikleri bilinmektedir. Bu baglamda
taninirliklarini artiran markalarin sayilari artmaya devam etmektedir. Kenyali marka Suave, ikinci el tliccarlarindan
aldig1 giysiler ve giysi iireten biiylik fabrikalardan atiklar ile sirt ¢antalari, ¢antalar ve diziistii bilgisayar kiliflar
yaratarak eskiye yeni bir hayat vermektedir. Diger bir Kore markasi Re;code, her bir pargasinin bir hikayesi olan
koleksiyonlari ile atik yerine yeni bir deger kiiltiirii yaratan anlayisla geri doniisiim konusunda uzmanlagmistir. Zihinsel
engelliler ve 'Goodwill Store' ile birlikte calisarak kurtarilmis malzemeleri yeniden yorumlamaya ve yeniden
tasarlamaya hazir hale getirerek sosyal etkiye sahip projeler sunmaktadir (Brown, 2025). Ancak, her gecen giin
yayginlasarak 6nemsenecek boyutta bir pazar olusturan bu doniisiim merkezlerinde toplanan giysilerin niteliklerine gore
ayrilarak tasnif edilmeleri geri doniisiim i¢in 6nemli bir islemdir ve titizlikle uygulanmasi gereken belirli agamalar
icermektedir. Hawley (2006:268), pazarin taleplerinin karsilanmasi i¢in toplanan giysilerin ayiklama kategorilerinin
daha da rafine edilmesi gerektiginin fark edildigini, cogu isletmenin kullanilmig tekstillerden yeni iiriinler iiretmek i¢in

tekstil mithendisleriyle birlikte ¢alistiklarini belirtmektedir.

Sekil 13. Tiiketici Sonrasi Atiklar Geri Doniisiim Ayristirma Kategorileri i¢in Piramit Modeli (Hawley,2006:268).

Sekil 11°deki Hawley’in geri doniisim piramidinde tiiketici sonrasi giysilerin geri doniisiim i¢in ayristirilmasi yer
almaktadir. Bu siniflama amacina ve niteligine gore atiklar1 geri doniisiime hazirlama agsamalaridir. Piramitte en biiyiik
hacmi, oncelikli olarak gelismekte olan tilkelerdeki ihracat pazarlar1 veya afet yardimlari i¢in ikinci el giyim pazarlari
icin ayristirma olustururken, diger ayristirma kategorileri arasinda silme bezlerine doniistiiriilen ayristirmalar, agik geri

doniistimden elde edilen yeni iiriinler, enerji i¢in yakilan {irtinler veya ¢opliiklere atilan ve elmas olarak adlandirilanlar
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almaktadir. Elmas kategorileri arasinda degerli haute couture ve nlii markalarin giysileri ile aksesuarlar1 yer

almaktadir.

Giyilebilir durumda olan kullanilmis giysilerin ayristirilarak degerine gore geri doniislim uygulamasina tabi tutulmasi,
ile tirtinlerinin ¢opliiklerden uzaklastirilarak ek katma degerli iiriinlerin yer aldig1 pazarlar olusturmaya katki saglamasi

atik yonetimi agisindan 6nemli bir yaklasim olarak goriilmektedir.
4. Sonug¢ ve Oneriler

Pek ¢ok faktoriin etkisiyle sekillenen iiretim ve tilketim miktarindaki artis, bir yandan dogal kaynaklarin telafisi
olmayacak sekilde hizla tiikkenmesine yol agarken, diger yandan yarattigi olumsuz ¢evresel etkilerle, dogadaki tiim
canlilarin yasamlarini tehdit edici boyutlara ulasacagina yonelik farkindaligi ve gelecege yonelik kaygilart artirmigtir.
Uretim ve tiiketim siireclerinde olusan atiklarin biiyiik bir boliimiiniin ¢6p sahalarina atilmastyla olusan sera gazlarmin,
¢opliik sizintis1 adi verilen kimyasallarin ve gevresel kirliligin yarattigi ¢ok yonlii olumsuz etkiler atiklara yonelik
¢oziim yollar1 aramayi zorunlu hale getirmistir. Bu durum, resmi geri doniisiim programlarina kamu katilimini
gerektiren mevzuatlarla daha da ivme kazanarak, “atik yonetimi” kavramiyla birlikte farkli stratejilerin gelistirilmesine
yol agmistir. Avrupa Parlamentosu ve Konseyi Yonetmeligi kapsaminda, Atik Cerceve Direktifi (WFD) ile atik, geri
doniigiim ve geri kazanim tanimlar1 da dahil olmak iizere atik ydnetimiyle ilgili temel kavramlar ve ilkeler ortaya
koyulmus ve tanimlanan “atik hiyerarsisi” ile atik yonetiminin yol haritasini degistiren 6nemli bir siire¢ baglatilmistir.
Nihai hedefi atiktan arinmis tiretim olan 5 adimli bu hiyerarsinin son segenegi olan “atiklari bertaraf etmek”, g¢evre

acisindan endiseleri devam ettirdigi i¢in siirdiiriilebilir olmadig1 tartigmalar1 yeni arayislara neden olmustur.

Zero Waste Europe (ZWE) tarafindan mevcut hiyerarsi genisletilerek, isletmelerin iiretim sistemlerini ve bireylerin
tilketim davranislarini da kapsayan daha sorumlu kaynak yonetimine dogru ilerlemeyi tesvik edecek, dongiisel ekonomi
ile uyumlu yeni atik hiyerarsisi gelistirilmistir. 2’si tirtinlerle ve 5'i atikla ilgili olan yedi asamadan olusan bu hiyerarsi
ile baslangicta ¢evresel hasari en aza indirmeyi amaglayan atik yonetimi, kaynaklarinin uygun sekilde yonetilmesini de
kapsayan, siirdiiriilebilir atik yonetimine yonelik daha derinlemesine bir yaklagim ile {iriiniin tiim yasam dongiisiine

odaklanmustir.

Uriin yenileme ve yeniden iiretim igin kosullar1 yaratan bir tasarim modeli olarak, “iiretimde yeniden kullanim igin

ERINT3

tasarim”,

% N

malzeme geri kazanimi i¢in tasarim”, "uzun Omiirliiliik i¢in tasarim" yaygin uygulanan dongiisel tasarim
siirecleri olarak, tekstil ve moda sektdriinde atiklar1 eritmenin 6nemli bir yontemi olarak goriilmektedir. “Uriinlerin,
kullanim sonunda tekrar dongiiye dahil edilecek sekilde tasarlanmasini igeren bu yaklasimla, giysiler, kumaslar ve
liflerin kullanim sirasinda en yiiksek degerde tutularak, kullanimdan sonra da iiretimde kaynak olusturmasi, atik

miktarini azaltmaya katki saglayacaktir.

Hammadde iiretim siirecinden, tiiketici kullanimi ve kullanim 6mriiniin bitmesiyle giysilerin elden ¢ikarilma islemine
kadar tiim siiregte olusan atiklari ile 6nemli oranda kiiresel ayak izi birakan tekstil ve moda soktorii de atik yonetimi
konusunda sorunlu alanlardan biridir. Mevcut, dogrusal {iriin {iretme ve tiikketme ydntemlerinin her gegen giin daha da
hassaslasan ekosistemlere zarar vermesi ve degerli dogal kaynaklarin kaybina neden olmasi, endiistrinin tiim alanlarinda
oldugu gibi tekstil ve moda sektdriinde de dongiisel iiretim modellerine gegilmesini gerektirmektedir. isletmelerin,
malzemelerin geri doniistiiriilmesini ve yeniden kullanilmasini saglamanin yani sira, dayaniklilik i¢in tasarim, yeniden
kullanim kolaylig1, onarim ve yeniden iiretim gibi 6mrii uzatan stratejilere oncelik verilmeleri siirdiiriilebilir tiretim

acisindan dnemli goriilmektedir.

Sonu¢ olarak, her ekonomik aktivitenin atik olarak tanmimlanabilecek tiiketici Oncesi ve tiiketici sonrast malzeme
¢iktist vardir. Satin al kullan at anlayisinin "azalt, tekrar kullan, geri doniistiir"'e evrilerek sadece ¢evre ve atik odakli
degil, kaynaklar1 korumay1 da kapsayan bir atik yonetimi siirdiiriilebilirlik ilkeleri ile de ortiismektedir. Siirdiiriilebilir

atik yonetimi uygulamalarin1 benimseyerek, atiklarin ¢evre iizerindeki etkisini onemli dl¢iide azaltabilir ve kendimiz ve
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gelecek nesiller igin siirdiiriilebilir bir gelecek saglayabiliriz. Tekstil ve moda sektoriinde dongiisel is modellerinin etkin
olarak uygulanmasi i¢in teknik, sosyal ve is modeli inovasyonunun yani sira politika, tiiketim ve egitim yoluyla da

desteklenmesi gerekmektedir.

Iddiali déngiisellik ve siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmak igin sektoriin; atiklar1 kaynaginda azaltilmasi, ayri
toplanmasi, atik karakterlerine bagli olarak mevzuata uygun sekilde bertarafinin saglanmasi 6ncelikli konulardir. Ayrica,
dongtiselligi tesvik eden yenilik¢i teknolojilerde arastirma ve gelistirme (ARGE) yapilmasi, i modellerini yeniden

diisliniilmesi ve bunlarin tasarima gore atiksiz hale getirilmesi 6nem arz etmektedir.
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TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Van Yoresi Kiritk Havalar1 ve Oyun Havalarimin Miizikal

Analizi
Ozet

Van yoresinin, énemli bir cografi konum iizerinde olmasi ve Van Golii'niin ydrede bulunmasi stratejik onemini

artirmaktadir. Van ili, ¢esitli kiiltiirleri ve farkli medeniyetleri bir arada tutarak kendine 6zgii bir bigimde sekillenmistir.

Bu calismada, Van yoresine ait TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda tespit edilen kirik havalar ve oyun havalari;
makam dizileri, usiil yapilari, nota siire degerleri, sessiz siire degerleri, perdeleri, karar sesleri, konulari, kaynak kisileri,
derleyenleri ve tiirkiileri notaya alan kisiler agisindan ele alinmigtir. Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda literatiir ve
kaynak tarama yontemlerinden yararlanilmis, verilerin elde edilmesinde ise TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yer

alan Van ydresine ait notalarin analizinde igerik analizi yonteminden yararlanilmistir.

Van tiirkiileri kirtk hava ve oyun havalari seklinde iki grup halinde g¢alisilmistir. Calisma sonuglarina bakildiginda;
Ussak makami dizisinin yogun olarak kullanildigi, usiil yapilarinda 4/4'lik usiiliin yogun olarak tercih edildigi, do, re,
la, si ve sib2 perdelerinin kullanim sayilarinin fazla oldugu, sesli siire degerlerinde sekizlik ve onaltilik degerleri yogun
kullanilirken sessiz siire degerlerinde ise dortlikk ve sekizlik degerlerin yogun oldugu, ask ve sevda konularinin sik¢a

islendigi gorilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Van, tiirkii, Van yoresi halk tiirkiileri, oyun havalari, kirik havalar.

Van Region Kirik Havalar (Metered Songs) and Oyun Havalari (Traditional Dance Music) in TRT Turkish Folk

Music Repertoire Musical Analysis
Abstract

The fact that the Van region is located on an important geographical location and the presence of Lake Van in the region
increases its strategic importance. Van province has been shaped in a unique way by keeping various cultures and

different civilizations together.

In this study, the kirik havalar (metered songs) and oyun havalari (traditional dance music) identified in the TRT
Turkish Folk Music Repertoire of the Van region were analyzed in terms of makam sequences, procedural structures,
note duration values, silent duration values, pitches, decision sounds, subjects, source persons, compilers and people
who notated the folk songs. In this context, literature and literature review methods were used within the scope of the
study, and in obtaining the data, content analysis method was used to analyze the notes of Van region in TRT Turkish

Folk Music Repertoire.

Van folk songs were studied in two groups as kirik hava (metered song) and oyun havalar1 (traditional dance music).

When the results of the study are examined; it is seen that the Ussak maqam scale is used intensively, 4/4 is preferred
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intensively in the usul structures, the number of uses of do, re, la, si and sib2 pitches is high, octet and hexadecimal
values are used intensively in vocal duration values, while quadrature and octet values are intensely used in silent

duration values, and love and love themes are frequently covered.

Keywords: Van, folk songs, Van region folk songs, oyun havalar (traditional dance music), kirik havalar (metered

songs).
1. Giris

Van yoresinin yapilan arastirmalar sonucunda, 19.069 km kare olan yiiz6l¢iimiine sahip oldugu, Tiirkiye'nin 6nemli bir
bolimiinii olusturdugu ve toprak biylkligli acgisindan Tirkiye’deki en biiyilik iller arasinda oldugu sonucunu
gostermektedir. Van, Dogu Anadolu bolgesinde bulunan volkanik daglar ile ¢evrili ¢gukur bir alanda yer alan Van
Goli’niin dogu kiyisi iizerindedir. Rakim yiiksekligi yaklagik 1725m'dir. Bilgilere gore, Van Goliiniin, yiiksek daglarin
ortasinda ¢okiintii bir sekilde oldugu goriilmektedir. Cevresinde bulunan daglar il sinirin1 olusturmakta, Batisinda Van
Golu ile Patnos, Kuzeyinde Dogubayazit ve Hamur; Tatvan ve Hizan; Giineyden Pervari, Hakkari ili Beytiligsebap,

dogusunda ise Iran ile komsu oldugu goriilmektedir (URL-1).

Eski Van sehri golin dogusunda bulunurken 1915 yilinda Ermenilerin insanlar1 katledip sehri yakmasi sonrasinda
sehirin bugiinkii konumuna tasindig1 bilinmektedir. Van isminin ge¢misi ile ilgili goriisler incelendiginde Urartu’ca
"Biane" veya "Viane"den seklindedir (Perk, 1943; Erzen, 1986). M.O. 323’de Iskender’in 6liimiinden sonra general
Selevkius’un bélgeye hakim oldugu goriilmektedir. Kaynaklara gore, Van't M.O. 66°da Romalilar ele gegirmis ve M.S.
200’e kadar Parslar ve Bizanslilar arasinda el degistirmistir. (Erzen, 1986). Hazar Tiirkleri 625 yilinda 2. yiizyildan 7.
yiizylla kadar Sasani idaresinde kalan bélgeye gelmistir. 638 yilinda Hz. Omer zamaninda Iyaz b. Ganem
komutasindaki Islam ordular1 Van ve havalisini Hazarlardan aldigi zaman, bdlge Miisliimanlikla tanismustir.
Miislimanligin vermis oldugu davraniglar ve diislince yapilarina biiriinmiiglerdir. Yaklasik bir asir Emevi-Hazar
Tirkleri miicadelesi devam etmis fakat Emeviler kalici bir hakimiyet siirdiirememislerdir. (Vida, 1986: 245; Alper, 1983
Siileyman Sabri Pasa, 1928). Hz. Omer Pers Imparatorlugu’na son vermistir, bu olaym oldugu dénemde ise Van
fethedilmistir. Fethin hemen ardindan Islam ordular1 Anadolu’yu Islam topraklarma dahil etmislerdir. Ardidan Van
civarinda bulunan Miisliiman olan Ermeniler ve Miisliimanlar birbirinden farkli beylikler kurmuslardir. Bu durum Islam
devletlerinde i¢ savas ve iktidar kavgalarinin baslamasina sebebiyet vermistir. Bizans ise bundan istifade ederek bolgeyi
yeniden iggal etmis; buradaki Miisliimanlara ve Hristiyan Ermenilere ¢ok fazla iskence yapmistir. Bu durumdan sonra
Van’daki halk, Selcuklu Sultan Alparslan’dan yardim istemistir. Alparslan, 1065 yilinda Van’1 fethetmis ve bolgeye
gelen Bizans ordusunu da 1071 Malazgirt Zaferi ile yenmistir. Daha sonra bolge tamamen Tiirklerin eline ge¢mis ve

Anadolu, Tiirklerin anayurdu olmustur (URL-2).

Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bilgilere gore, Urartu-Asur miicadelesi sirasinda, Asurlular bolgede bulunan
daglik araziden hakimiyet tesis edememis ve Urartu Krali 1. Sardur (M.O. 840-830), Urartu Devleti’ni Van kalesi’nin de
yer aldig1 Tuspa kurmustur. Goliin dogu kiyisinda bulunan Tugpa’nin ve onun 6ziinii teskil eden kalenin imar1 biiyiik
olciide 1. Sardur’dan sonra yerine gecen Kral Ispiuni (M.O. 830-810) ve II. Sardur (M.O. 764-735) zamaninda
gerceklesmistir (Erzen, 1986).

M.S. 675 yilinda Miisliiman Araplar sehri fethederek, daha sonra sehre tekrardan Bizanslilar, bunlart yenen Sel¢uklular
ve sonra Ilhanlilar, Celayirliler, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanlilar hakim olmustur. Bu sehrin
kalintilar1 gliniimiize kadar ulasmistir ve Surlara ait bazi kalintilar bulunmaktadir, Orta kapi ise giineye bakan tek
saglam kapidir. Mimar Sinan'a ait olan eserlerinden Hiisrevpasa Kiilliyesi han, hamam, tiirbe, imaret, ¢esme ve
medreseden olusmaktadir. Kiilliyenin bir eleman: olan Cifte Hamam, bdlgede saglam kalan tek hamam olarak
bilinmektedir. Eski Van'da giiniimiizde kullanilmaya devam eden tek eser ise Kaya Celebi Cami'dir. Eski zamanda var

olmus gosterigli ve gorkemli bir mekén olan Van Ulu Caminin giiniimiizde artik yok oldugu, yikildigi ve sadece
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minaresi saglam kalabildigi yoniinde bilgilere ulasilmistir. Kizil Cami'ninde ayni sekilde minaresi giiniimiize ulasmis ve
diger bolimleri yikilmistir. Kentte ayrica giiniimiize ulagan S. Dsirvanor, S. Stephan, S. Vardan, s. Neshan, sehrin eski
olan kilisesi ve Cifte Kilise olarak da anilan S. Paulos ve S. Petros Kiliseleri bulunmaktadir. Ayrica eskiden Isa'nin
carmihina ait bir parganin saklandigi Meryem ana (S. hag, Tiramary) kilisesi ve Madir burcunun {istiine yapilmis

Vaftizci Yahya (S. Hovhannes) kiliseleri yikilmistir (URL-3).
1.2. Van flinin Kiiltiirel Yapist

Van’in tarihi, Urartular donemine kadar uzanir. Urartular Van Kalesi’ni insa etmislerdir. Van da bir¢ok tarihi klise ve
cami bulunmaktadir. Literatiirde edinilen bilgiye gore, Ortagag’da bulunan Selguklu déneminde Ahlatsahlar ile birlikte
kale saldirilara karsi giivenligi saglanip, giiniimiizdeki yapisint Osmanli Devletinden almistir. (Erzen, 1986; Tarhan,
2000). Akdamar Klisesi, Vaspurakan Ermeni Krali I. Gayik tarafindan 915-921 tarihleri arasinda mimar Kesis Manuel’e
yaptirtlmistir. Edinilen bilgilere gore, Kilise merkezi kubbeli, dort yaprakli yonca bi¢ciminde hag¢ plana sahiptir.
Akdamar Klisesi’nin i¢ duvarlarinda, konularini Kitab-1 Mukaddes’ten almis olan ¢esitli tasvirlerin islendigi duvar
resimleri bulundugu ortaya c¢ikmistir. Bu resimlerin bir kismi1 dokiilmiis, bir kismu tahrip olmus ve bir kismi da is ile
ortiilmiistiir (URL-4). Van yoresinin kiiltiirel dokusundaki gesitlilik musiki iizerinde de kendini gostermis ve yorenin
miizik kiiltiiriini etkilemistir. Mizik kiiltiirii izerindeki etkilesim yore tiirkiilerinde kendini gostermis, yore insaninin
yasanmisliklarini, gelenek ve goreneklerini, orf ve adet gibi Ogeleri igerisine alarak bir biitiin haline gelmesini
saglamistir. Tirkiiler, insanlarin yiizlerce yildan beri giildiigii, agladigi, sevdigi, hasret ¢ektigi vb. durumlar karsisinda
nasil davrandigini gdsteren dgelerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Yasanmisliga dair hikayeleri yansitan tiirkiilerin
icerdikleri anlamlar ve bu anlamlar1 yansitan temalar insanlarin yasanmisliklarinin en giizel Orneklerini bizlere
sunmuslardir. Van yoresi halk tiirkiilerine bakildiginda bahsi gecen ifadelere rastlamak miimkiindiir. Tiirkiilerin miizikal

yapisina genel olarak bakildiginda farkli makam dizileri ve farkli usiiller iizerinde olustugu goriilmektedir.

Bu c¢alismada, TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoéresi halk tiirkiileri (Kirik Havalar ve Oyun
Havalan) ilgelere gore ayrilarak; makam dizileri, usiil yapilari, nota siire degerleri, sessiz siire degerleri, perderleri,
karar sesleri, konulari, kaynak kisileri, derleyenleri ve tiirkiileri notaya alan kisiler agisindan ele alinmistir. TRT Tiirk
halk miizigi repertuvari lizerinde yapilan incelemelerde merkez ilge, Ercis ilgesi ve Mollakasim ilgesi digindaki ilgeler
adma kayith herhangi bir halk tiirkiisiine rastlanilmamistir. Van yoresi halk tiirkiilerinin ilgelere gore yapilan
ayristirilmasinda tespit edilen bir tlrkiiniin ilgesi "Mollakasim" ilgesi olarak belirtilmistir. Yapilan incelemelerde
Mollakasim ilgesi olarak belirtilen konumun Van ili merkezinde bir mahalle oldugu sonucuna ulagilmis olmasina
ragmen bulgularda nota iizerinde belirtildigi sekli ile ilce olarak adladirilmistir. Bu baglamda, calisma kapsaminda
literatiir ve kaynak tarama yontemlerinden yararlanilmis, verilerin elde edilmesinde ise TRT Tiirk Halk Miizigi
Repertuvarinda yer alan Van yoresine ait notalarin analizinde icerik analizi yontemi kullanilmistir. Elde edilen sonuglar

tablo ve grafiklerle gorsellestirilerek yorumlanmaigtir.
2. Van Yoresi Halk Tiirkiilerinin Miizikal Analizi
2.1. Merkez lce Kirik Havalar:

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari iizerinde yapilan incelemeler sonucunda "Merkez Ilce" adina kayitli toplam 19

"Kirik Hava" tespit edilmistir. Tespit edilen kirik havalarin isimleri agagidaki tabloda gosterilmistir.

S.N. Merkez flce Kirik Havalar
1 Arpa Ektim Bigemedim
2 Ben Giderim Erek Yolu
3 Bir Cift Turna Gordiim Edremit Ustii
4 Bir Oda Yaptirdim Dosetemedim
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5 Bizim Eller Ne Giizel Eller

6 Boyakcinin Elleri

7 Corabini Cektim Dizime

8 Gokten Bir Cift Suna Indi

9 Kelebegim Yana Gider

10 Kerpi¢ Duvar Daglidir

11 Kiz Neredeydin Neredeydin
12 Kure Koymus Yol Ustiine Cikrig1
13 Masa Ustiinde Desdi

14 O Siisem O Siimbiil O Giil O Bagindir
15 Pencerede Sisesin

16 Toycular Yar Can

17 Urfa’ya Pasa Geldi

18 Yeni Hamamin Ustiiyem

19 Zap Suyu Derin Akar

Tablo 1. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Van Merkez flge Adina Kayith Kirik Havalar

2.1.1. Merkez Ilge Kirik Havalarinin Makamsal Yapisi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirik havalari, makamsal dizileri bakimindan

incelendiginde, kirik havalarinin 10 farkli makam dizisi {izerinde yogunlastig1 goriilmistiir. Tespit edilen makam

dizilerinin oranlarina bakildiginda; Ussak Makami dizisi %26,32 oranla ilk sirada, Mahur Makami, Hiiseyni Makamu,

Hicaz Makami ve Karcigar Makamu dizilerinin %10,53 oranla ikinci sirada, Zavil Makami, Buselik Makami, Cargéh

Makami, Segdh Makami ve Giilizar Makamlar1 dizilerinin ise %5,26 oranla iiciincii sirada yer aldig1 goriiliirken bir

tirkiiniin makam dizisi tespit edilememistir (Bkz. Tablo 2).

S.N. MAKAMLAR f %
1 Ussak 5 26,32
2 Mahur 2 10,53
3 Hiiseyni 2 10,53
4 Hicaz 2 10,53
5 Karcigar 2 10,53
6 Zavil 1 5,26
7 Buselik 1 5,26
8 Cargadh 1 5,26
9 Segah 1 5,26
10 Giilizar 1 5,26
11 Tespit edilemeyen 1 5,26
TOPLAM 19 100

Tablo 2. Merkez lge Kirik Havalarinda Makamsal Yap1
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2.1.2. Merkez flce Kirik Havalarinda Ritmik Yapi

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirik havalari usiilleri agisindan incelendiginde, kirtk
havalarin 6 farkl usiil yapist tizerinde yogunlastigi gortilmiistiir. Tespit edilen usiillerin oranlarina bakildiginda; 4/4°likk
usiiliin %52,63 oranla ilk sirada, 10/8’lik usiiliin %21,05 oranla ikinci sirada ve 5/8’lik usiil ise %10,53 oranla iiglincii

sirada yer almaktadir. Tespit edilen diger usiillerin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo
3).

S.N. Usiiller f %

1 4/4 10 52,63

2 10/8 4 21,05

3 5/8 2 10,53

4 5/4 1 5,26

5 7/4 1 5,26

6 12/8 1 5,26
TOPLAM 19 100

Tablo 3. Merkez lge Kirik Havalarinda Ritmik Yapi
Merkez ilge kirik havalarinda tespit edilen usiillerin bazilarinda tempo belirteclerine rastlanilmistir. Rastlanilan
tempo belirtecleri usiil yapilaria gore incelendiginde; 4/4°liikk usiilde 5 farkli tempo, 10/8’1lik usiilde 2 farkli tempo,
12/8’lik usiilde 1 tempo, 5/8°lik, 5/4'liik ve 7/4'liik usiillerde ise tempo kullanimi gériilmemektedir (Bkz. Tablo 4).

S.N. Usiiller Tempo Cesitliligi
1 4/4 116-108-96-80-63
2 10/8 63-40
3 12/8 96
4 5/8 -

5 5/4 -
6 7/4 -

Tablo 4. Merkez lge Kirik Havalarinda Kullamlan Usullerdeki Tempo Belirtecleri
2.1.3. Merkez Ilce Kirik Havalarinda Kullanilan Perdeler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirtk havalarinda kullanilan perdeler incelendiginde, "Do",
"Re", "Mi" ve "La" perdelerinin yogunlukla kullanildig1 goriilmiistiir. Yogun olarak kullanilan perdeler makamsal yap1
ile birlikte ele alindiginda "Ussak Makami" dizisinin yogun kullanimu ile iligkili oldugu diisiiniilmektedir (Bkz. Tablo 5
ve Grafik 1).

S.N. Perdeler f %
1 Do 458 19,71
2 Do# 51 2,19
3 Re 653 28,10
4 Mi 286 12,31
5 Mib 76 3,27
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6 Fa 25 1,08
7 Fa# 53 2,28
8 Sol 117 5,03
9 La 276 11,88
10 Si 105 4,52
11 Sib 37 1,59
12 Sib2 187 8,05

TOPLAM 2324 100

Tablo 5. Merkez lce Kirik Havalarda Kullanilan Perde Oranlari
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B Perdeler
Grafik 1. Merkez ilce Kirik Havalarmdaki Perdelerin Kullanim Sayilari

2.1.4. Merkez ilce Kirik Havalarinda Kullamlan Nota Siire Degerleri

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirtk havalardaki nota siire degerleri incelendiginde, kirik
havalarda 5 farkli nota siire degeri kullanimina rastlanilmigtir.  Tespit edilen nota siire degerlerinin oranlarina
bakildiginda; Sekizlik nota siire degerinin %43,25 oranla ilk sirada, onaltilik nota siire degerinin %33,65 oranla ikinci
sirada ve dortliik nota siire degerinin ise %19,26 oranla {iglincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir. Tespit edilen diger nota

stire degerleri ise diisiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 6 ve Grafik 2).

S.N. Nota Siire Degerleri f %
1 Sekizlik 1013 43,25
2 Onaltilik 788 33,65
3 Daortlitk 451 19,26
4 Otuz ikilik 76 3,25
5 Ikilik 14 0,60
TOPLAM 2342 100

Tablo 6. Merkez ilge Kirik Havalarda Kullanilan Nota Siire Degerleri
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Grafik 2. Merkez ilge Kirik Havalarda Kullanilan Nota Siire Degerleri Sayilart

2.1.5. Merkez Kirik Havalarinda Konular

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez il¢e kirik havalarinda kullanilan konular incelendiginde, Kirik
havalarda 3 farkli konu kullanimina rastlanilmigtir. Tespit edilen konularin oranlarina bakildiginda; Ask ve Sevda
%89,47 oranla ilk sirada, Agit ve Kader konularmimn ise %5,26 oranla ikinci sirada dagilimda yer aldig1 goriilmiistiir
(Bkz. Tablo 7).

S.N. Konular f %
1 Ask ve Sevda 17 89,47
2 Agit 1 5,26
3 Kader 1 5,26
TOPLAM 19 100

Tablo 7. Merkez Ilce Kirik Havalarda Kullanilan Konular
2.1.6. Merkez flce Kirik Havalardaki Karar Sesleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirik havalarinda kullanilan karar sesleri incelendiginde, 6
farkli karar sesi kullanimina rastlanilmistir. Tespit edilen karar seslerinin oranlarina bakildiginda; "La" karar sesi
%47,37 oranla ile silk irada "Sol" karar sesi %15,79 oranla ikinci, "Do" karar sesinin ise %15,79 oran ile ii¢lincii sirada

oldugu goriilmiistiir. Tespit edilen diger karar sesleri ise diisiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 8).

S.N. Karar Sesleri f %
1 La 9 47,37
2 Sol 3 15,79
3 Do 3 15,79
4 Re 2 10,53
5 Si 1 5,26
6 Mi 1 5,26
TOPLAM 19 100

Tablo 8. Merkez Ilge Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Sesleri

2.1.7. Merkez Ilce Kirik Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerleri

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirik havalarinda kullanilan sessiz siire degerleri
incelendiginde, 2 farkli sessiz siire degerlerine rastlanilmigtir. Tespit edilen sessiz siire degerlerinin oranlarina
bakildiginda; Sekizlik sessiz siire degerinin %64,94 oranla ilk sirada, dortliik sessiz siire degeri ise %35,06 oranla ikinci

sirada yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 9).

S.N. Sessiz Siire Degerleri f %

87



1 Sekizlik 50 64,94

2 Dortlikk 27 35,06

TOPLAM 77 100

Tablo 9. Merkez Ilge Kirik Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerleri
2.1.8. Merkez flce Kirik Havalarinda Kaynak Kisiler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez il¢e kirik havalarinin kaynak kisileri incelendiginde, 19 farkli
kaynak kisiye rastlanilmistir. Tespit edilen kaynak kisilerin oranlarina bakildiginda; Abdurrahman Ceberut Cabiroglu,
Giirbiiz Tifekgi ve Saadet Kutlu %9,09 oran ile ilk siralarda oldugu goriilmektedir. Tespit edilen diger kaynak kisilerin
ise %4,55 oran ile ikinci sirada yer aldigi goriilirken ii¢ kaynak kisinin ise tespit edilen ii¢ kirik havaya birlikte

kaynaklik ettigi goriilmektedir (Bkz. Tablo 10).

S.N. Kaynaklar Kisiler f %
1 Abdurrahman Ceberut CABIROGLU 2 9,09
2 Giirbiiz TUFEKCI 2 9,09
3 Saadettin KUTLU 2 9,09
4 Hiisamettin SUBASI 1 4,55
5 Abbas Hilmi GUNGOR 1 4,55
6 Giinsel TURKOGLU 1 4,55
7 Abbas Hilmi GUNGOR 1 4,55
8 Giinsel TURKOGLU 1 4,55
9 Ozdemir SENER 1 4,55
10 Fevzi LEVENTOGLU 1 4,55
11 Tosun OZISTER 1 4,55
12 Zeki OZISTER 1 4,55
13 Fahri TASKIN 1 4,55
14 Selahattin ALDIRMAZ 1 4,55
15 Yore Ekibi 1 4,55
16 Dursun OZEL 1 4,55
17 Hamdi POLATOGLU 1 4,55
18 Faik ERENER 1 4,55
19 Sami Dogan YILMAZTURK 1 4,55

TOPLAM 22 100

Tablo 10. Merkez lge Kirik Havalarinda Kaynak Kisiler
2.1.9. Merkez ilce Kirik Havalarindaki Derlemeciler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirik havalarinin derlemecileri incelendiginde, tespit edilen
kirtk havalarda 11 farkli derlemeciye rastlanmistir. Tespit edilen derlemecilerin oranlarina bakildiginda; Muzaffer
Sarisdzen %42,11 oran ile ilk sirada, TRT Miiz. Dai. Bsk. Thm %10,53 oranla ikinci sirada oldugu goriilmektedir.
Tespit edilen diger derlemecilerin ise diisiik oranlarla dagilimda yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 11).
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S.N. Derlemeciler f %
1 Muzaffer SARISOZEN 8 42,11
2 TRT Miiz. Dai. Bsk. Thm. 2 10,53
3 Ankara Devlet Konservatuari 1 5,26
4 Ali CANLI 1 5,26
5 Atakan CELIK 1 5,26
6 Mehmet OZBEK 1 5,26
7 Ahmet YAMACI 1 5,26
8 Mustafa GECEYATMAZ 1 5,26
9 Hiisamettin SUBASI 1 5,26
10 Mustafa HOSSU 1 5,26
11 [lhan ERTEN 1 5,26

TOPLAM 19 100

Tablo 11. Merkez Ilge Kirik Havalarindaki Derlemeciler
2.1.10. Merkez ilce Kirik Havalarim Notaya Alanlar Kisiler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan merkez ilge kirik havalarini notaya alan kisiler incelendiginde, kirik
havalar1 10 farkli notaya alan kisiye rastlanilmistir. Tespit edilen notaya alan kisilerin oranlarina bakildiginda; Muzaffer
Saris6zen %42,11 oranla ilk sirada, Nida Tiifek¢i ve Erkan Stirmen %10,53 oran ile ikinci sirada, Ali Canli, Mehmet
Ozbek, Ahmet Yamaci, Ates Koyoglu, Mustafa Hossu ve ilhan Erten'in ise %35,26 oranla iiciincii sirada yer aldigi
goriilmistiir (Bkz. Tablo 12).

S.N. Notaya Alanlar Kisiler f %
1 Muzaffer SARISOZEN 8 42,11
2 Nida TUFEKCI 2 10,53
3 Erkan SURMEN 2 10,53
4 Altan DEMIREL 1 5,26
5 Ali CANLI 1 5,26
6 Mehmet OZBEK 1 5,26
7 Ahmet YAMACI 1 5,26
8 Ates KOYOGLU 1 5,26
9 Mustafa HOSSU 1 5,26
10 ilhan ERTEN 1 5,26
TOPLAM 19 100

Tablo 12. Merkez {l¢e Kirik Havalarin1 Notaya Alan Kisiler
2.2. Ercis il¢esi Kirik Havalarmin Miizikal Analizleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar iizerinde yapilan incelemeler sonucunda "Ercis Ilgesi" iizerine kayith toplam 34

"Kirik Hava" tespit edilmistir. Analiz edilen kirik havalarin isimleri agagidaki tabloda gosterilmistir.

S.N Ercis Ilcesi Kirik Havalar:
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2 Ala Boz Dumanni

4 Ayvanin Altindan Gegtim

6 Bal Yeme Bal Yeme Bal Sirin Olur

8 Bir Boliik Agca Kizlar

10 Ciranin Burnunu Kes

12 Elin Oya Mensure Hanim

14 Erzurum Ellerinde

16 Gaplarinda Guyi Var

18 Giderem Belesine

20 Goyden Bir Cift Sana Yendi

22 Ha Vurun Kizlar Yiriisiin

24 Karanfil Esti Nedim

26 Mendi De Mendi Mendili

28 Mendil Aldim Bir Deste

30 Su Gelir Millendirir

32 Sirin Nar Agaciyam

34 Yiice Dagim Yagar Bana

Tablo 13. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Ercis flgesi Kirik Havalart
2.2.1. Ercis Tlcesi Kirik Havalarinin Makamsal Yapisi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis Ilgesine ait kirik havalar makamsal dizileri bakimindan

incelendiginde, Ercis ilgesine ait kirik havalarmin 6 farkli makam dizisi iizerinde yogunlastigi goriilmistiir. Tespit
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edilen makam dizilerinin oranlarna bakildiginda; Ussak makami %67,65 oranla ilk sirada, Hiiseyni Makami dizisi
%14,71 oranla ikinci sirada, Buselik Makami dizisinin ise %8,82 oran ile iigiincii sirada oldugu goriilmiistiir. Tespit

edilen diger makam dizilerinin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 14).

S.N. Makam Dizileri f %

1 Ussak 23 67,65

2 Hiiseyni 5 14,71

3 Buselik 3 8,82

4 Hicaz 1 2,94

5 Karcigar 1 2,94

6 Cargéh 1 2,94
TOPLAM 34 100

Tablo 14. Ercis Ilcesi Kirtk Havalarinda Kullanilan Makamsal Diziler
2.2.2. Van Ercis Ilcesi Kirik Havalarinda Ritmik Yap:

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis Ilgesine ait kirik havalar usiilleri acisindan incelendiginde, Ercis
ilgesine ait kirik havalarinin 10 farkl usiil yapist lizerinde yogunlastigi goriilmiistiir. Tespit edilen usiillerin oranlarima
bakildiginda; 4/4'lik usiiliin %29,41 oranla ilk sirada, 10/8'lik-12/8'lik usiilllerin %17,65 oranla ikinci sirada ve
6/4-18/8'lik usiillerin ise 8,82 oranla iigiincii sirada yer aldiklar1 gériilmiistiir. Tespit edilen diger usiillerin ise diisitk

oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 15).

S.N. Usiiller f %
1 4/4 10 29,41
2 10/8 6 17,65
3 12/8 6 17,65
4 6/4 3 8,82
5 18/8 3 8,82
6 6/8 2 5,88
7 5/8 1 2,94
8 3/4 1 2,94
9 3/8 1 2,94
10 2/2 1 2,94
TOPLAM 34 100

Tablo 15. Ercis Ilcesi Kirik Havalarmda Kullanilan Usiiller
Ercis ilgesine ait kirik havalarda tespit edilen usiillerin bazilarinda tempo belirteglerine rastlanilmistir. Rastlanilan
tempo belirtegleri usiil yapilarina gore incelendiginde; 10/8'lik usiilde 3 farkli tempo, 4/4'lik usiilde 2 farkli tempo,
18/8'lik usiilde 2 farkli tempo, 3/4'liik, 6/4'lik ve 2/2'lik usiillerde ise 1 tempo kullanimi goriiliirken tespit edilen diger

usiillerde ise ise herhangi bir tempo belirtecine rastlanilmamistir (Bkz. Tablo16).

S.N. Usiiller Tempo Cesitliligi
1 10/8 48-58-208
2 4/4 42-104
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4 3/4 126

8 5/8 -

10 6/8 -

Tablo 16. Ercis flgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Usullerdeki Tempo Belirtecleri
2.2.3. Erecis lcesi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdeler

Tablo 17 ve Grafik 3'e bakildiginda, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait kirik havalar
kullanilan perdeler agisindan incelendiginde, Ercis ilgesine ait kirik havalarda "Do", "Re", "La" ve "Sib2" perdelerinin
yogunlukla kullanildigi gérillmiistiir. Yogun olarak kullanilan perdeler makamsal yapi ile birlikte ele alindiginda "Ussak
Makam1" dizisinin yogun kullanimu ile iligkili oldugu diisiiniilmektedir (Bkz. Tablo 17).

S.N. Perdeler f %

8 La 926 19,32

10 Sib 42 0,88

TOPLAM 4792 100

Tablo 17. Ercis Ilgesi Kirtk Havalarinda Kullanilan Perdeler
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Grafik 3. Ercis {lgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdelerin Kullanim Sayilari
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2.2.4. Ercis Tlcesi Kirik Havalarinda Kullamlan Nota Siire Degerleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarida bulunan Ercis Ilgesine ait kirik havalardaki nota siire degerleri incelendiginde,
Ercis ilgesine ait kirik havalarda 5 farkli nota siire degeri kullanimina rastlanilmisti.  Tespit edilen nota siire
degerlerinin oranlarina bakildiginda; sekizlik nota siire degerinin %43,32 oranla ilk sirada, onaltilik nota siire degerinin
%36,74 oranla ikinci sirada ve dortliik nota siire degerinin ise %13,38 boranla {iglincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir.

Tespit edilen diger nota siire degerleri ise diisiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 18 ve Grafik 4).

S.N. Nota Siire Degerleri f %
1 Sekizlik 2027 43,32
2 Onaltilik 1719 36,74
3 Daortlik 626 13,38
4 Otuzikilik 283 6,05
5 Altmig Dortliik 24 0,51
TOPLAM 4679 100

Tablo 18. Ercis Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Nota Siire Degerleri
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Grafik 4. Ercis Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Nota Siire Degerleri Kullanim Sayilart

2.2.5. Erecis flcesi Kirtk Havalarinda Kullanilan Konular

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilcesine ait kirik havalar konular1 agisindan incelendiginde, Ercis
Ilgesine ait kirik havalarda sadece "Ask ve Sevda" konusunun kullanildig1 tespit edilmistir. Tespit edilen konunun

oranina bakildiginda %100 olarak dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 19).

S.N. Konular f %
1 Ask ve Sevda 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 19. Ercis ilcesi Kirtk Havalarinda Kullanilan Konular
2.2.6. Ercis ilg:esi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Sesleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis Ilgesine ait kirik havalardaki karar sesleri incelendiginde, 4 farkli
karar sesi kullanimina rastlanilmistir. Tespit edilen karar seslerinin oranlarina bakildiginda; La karar sesi %76,47 oranla
ilk sirada, Re karar sesinin %11,76 oranla ikinci sirada, Si karar sesinin %5,88 oranla {igiincii sirada ve Do karar sesinin

ise %35,88 oranla dordiincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 20).

S.N. Karar Sesi f %
1 La 26 76,47
2 Re 4 11,76




3 Si 2 5,88

4 Do 2 5,88

TOPLAM 34 100

Tablo 20. Ercis Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Sesleri
2.2.7. Ercis Ilcesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis lgesine ait kirik havalarinin kaynak kisileri incelendiginde, 10
farkl kaynak kisiye rastlanilmistir. Tespit edilen kaynak kisilerin oranlarina bakildiginda; Hiisamettin Subas1 %34,15
oranla ilk sirada, Mehmet Biilbiil %24,39 oranlar ikinci sirada ve Mustafa Dokumacinin %19,51 oranla {igiincii sirada

yer aldigr goriilmistiir. Tespit edilen diger kaynak kisilerin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmektedir
(Bkz. Tablo 21).

S.N. Kaynak Kisiler f %

1 Hiuisamettin SUBASI 14 34,15
2 Mehmet BULBUL 10 24,39

3 Mustafa DOKUMACI 8 19,51

4 Miiriivvet SUBASI 2 4,88

5 Asik Davut TELLI 2 488

6 Ahmet KABAN 1 2,44

7 Atakan CELIK 1 2,44

8 Halit KANTER 1 2,44

9 Abdurrahman YORUKTUMEN 1 2,44

10 Baki BARAN 1 2,44

TOPLAM 41 100

Tablo 21. Ercis Ilgesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler
2.2.8. Ercis flcesi Kirik Havalarindaki Derlemeciler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis Ilgesine ait Kirik Havalarmin derlemecileri incelendiginde, 11
farklt derlemeciye rastlanilmistir. Tespit edilen derlemecilerin oranlarina bakildiginda; Hiisamettin Subas1t %41,67
oranla birinci sirada, Atakan Celik %13,89 oranla ikinci sirada ve Muzaffer Sarisézen'in ise %8,33 oranla iiglincii sirada

yer aldigi goriilmektedir. Tespit edilen diger notaya alanlar ise diigiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo
22).
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9 Nida TUFEKCI 1 2,78
10 Ahmet KABAN 1 2,78
11 Siileyman BARAN 1 2,78

TOPLAM 36 100

Tablo 22. Ercis Ilgesi Kirtk Havalarmi Derleyenler Kisiler

2.2.9. Ercis ilcesi Kirik Havalarim Notaya Alanlar Kisiler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait kirik havalari notaya alanlar incelendiginde, 12 farkli

notaya alan kisiye rastlanilmigtir. Tespit edilen notaya alanlarin oranlarina bakildiginda; Ates Koyoglu %23,53 oranla

birinci sirada, Nida Tiifekci %14,71 oranla ikinci sirada ve Mehmet Ozbek'in ise  %14,71 oranla iiciincii sirada yer

aldig1 gortilmektedir. Tespit edilen diger notaya alanlar ise diisiik oranlar ile dagilimda yer almaktadir. (Bkz. Tablo 23).

S.N. Notaya Alan Kisiler f %
1 Ates KOYOGLU 8 23,53
2 Nida TUFEKCI 5 14,71
3 Mehmet OZBEK 5 14,71
4 Yiicel PASMAKCI 4 11,76
5 Erkan SURMEN 3 8,82
6 Muzaffer SARISOZEN 2 5,88
7 Hiisamettin SUBASI 2 5,88
8 Talip OZKAN 1 2,94
9 Altan DEMIREL 1 2,94
10 Umit BEKIZOGLU 1 2,94
11 Salih TURHAN 1 2,94
12 Mansur KAYMAK 1 2,94
TOPLAM 34 100

Tablo 23. Ercis Ilgesi Kirik Havalarinda Notaya Alan Kisiler

2.3. Ercis Tlcesine Ait Oyun Havalarinin Miizikal Analizi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari iizerinde yapilan incelemeler sonucunda "Ercis Ilgesi" adma kayitli toplam 4 "Oyun

Havasi" tespit edilmistir. Tespit edilen oyun havalarimin isimleri agagidaki tabloda gosterilmistir (Bkz. Tablo 24).

S.N. Oyun Havalan
1 Meyremo
2 Temi Tenne
3 Timar Bar1
4 Van Dokuzlusu

2.3.1. Ercis Tlcesi Oyun Havalarinin Makamsal Yapisi

Tablo 24. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Ercis flgesi Oyun Havalari

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis Ilgesi oyun havalari makamsal yapilar1 agisindan incelendiginde,

4 farkli makam dizisine rastlanilmistir. Tespit edilen Makamsal dizilerin oranlarina bakildiginda; Buselik makami dizisi
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%40,00 oran ile ilk sirada, Kiirdi makami dizisi %30,00 oran ile ikinci, Hiiseyni makami dizisi %20,00 oran ile {iglincii

ve Cargah makami dizisinin ise %10,00 oran ile dérdiincii sirada yer aldigi goriillmektedir (Bkz. Tablo 25).

S.N. Makamlar f %
1 Buselik 4 40,00
2 Kiirdi 3 30,00
3 Hiiseyni 2 20,00
4 Cargah 1 10,00
TOPLAM 10 100

Tablo 25. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Makamsal Yapi
2.3.2. Ercis ilcesi Oyun Havalarinda Ritmik Yapi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis Ilgesine ait oyun havalari usiilleri agisindan incelendiginde, Ercis
ilgesine ait oyun havalarmin 5 farkli usiil yapis1 tizerinde yogunlastig1 goriilmiistiir. Tespit edilen usiillerin oranlarina
bakildiginda; 2/4°liik, 4/4°liik, 5/8°lik ve 6/8’lik usiillerin oranlar1 %20,00 olarak dagilimda yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz.
Tablo 26).

S.N. Usiiller f %
1 2/4 1 20,00
2 4/4 1 20,00
3 5/8 1 20,00
4 6/8 1 20,00
5 12/8 1 20,00
TOPLAM 5 100

Tablo 26. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Ritmik Yap1
Ercis ilgesine ait oyun havalarinda tespit edilen usiillerin bazilarinda tempo belirteglerine rastlanilmigtir. Rastlanilan
tempo belirtecleri usiil yapilarina gore incelendiginde; 4/4'lik usiilde 4 farkli tempo, 6/8’lik usiilde 2 farkli tempo

cesitliligine rastlanmistir. Diger usiiller de tek tempo kullanimi gériillmiistiir (Bkz. Tablo 27).

S.N. Usiiller Tempo Cesitliligi
1 4/4 104 106- 96-84
2 6/8 116-60
3 5/8 176
4 12/8 104
5 2/4 60
6 10/8 52

Tablo 27. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Kullanilan Usiillerdeki Tempo Belirtegleri

2.3.3. Ercis ilcesi Oyun Havalarinda Kullanilan Perdeler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait oyun havalart perdeleri agisindan incelendiginde,

Ercis ilgesine ait oyun havalarda "Do", "Re", "Mi" perdelerinin yogunlukla kullanildig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 28 ve

Grafik 5).



S.N. Perdeler f %

1 Do 49 20,76
2 Re 92 38,98
3 Mi 55 2331
4 Fa 3 1,27
5 Fatt 1 0,42
6 Sol 11 4,66
7 La 15 6,36
8 Si 2 0,85
9 Sib 8 3,39

TOPLAM 236 100

Tablo 28. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Kullanilan Perdelerin Oranlari
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Grafik 5. Ercis flgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdelerin Kullanim Sayilari

2.3.4. Ercis Tlcesi Oyun Havalarinda Kullamlan Nota Siire Degerleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis il¢esine ait oyun havalardaki nota siire degerleri incelendiginde,
Ercig ilgesine ait oyun havalarinda 3 farkli nota siire degeri kullanimima rastlanilmistir. Tespit edilen nota siire
degerlerinin oranlarina bakildiginda; Onaltilik nota siire degerinin %53,31 oranla ilk sirada, sekizlik nota siire degerinin
%41,74 oranla ikinci sirada ve dortliik nota siire degerinin ise %4,96 boranla ti¢iincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz.

Tablo 29 ve Grafik 6).

S.N. Nota Siire Degerleri f %
1 Onaltilik 129 53,31
2 Sekizlik 101 41,74
3 Dértliik 12 4,96
TOPLAM 242 100

Tablo 29. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Kullanilan Nota Siire Degerleri
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2.3.5. Ercis Ilcesi Oyun Havalarinda Kullamlan Karar Sesleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait oyun havalarindaki karar sesleri incelendiginde, 3
farkli karar sesi kullanimina rastlanilmistir. Tespit edilen karar seslerinin oranlarmma bakildiginda; "Re" karar sesi

950,00 oranla ilk sirada, "Do" ve "La" Karar sesleri ise %25,00 ikinci sirada yer almaktadir (Bkz. Tablo 30).

S.N. Karar Sesi f %
1 Re 2 50,00
2 Do 1 25,00
3 La 1 25,00
TOPLAM 4 100

Tablo 30. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Kullanilan Karar Sesleri
2.3.6. Ercis Tlcesi Oyun Havalarinda Kaynak Kisiler

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait oyun havalarindaki kaynak kisiler incelendiginde,
Ercig ilgesi oyun havalarinda 4 farkli kaynak kisiye rastlamilmistir. Tespit edilen kaynak kisilerin oranlarina
bakildiginda; Tosun Ozister %42,86 oranla ilk sirada, Hiiseyin Ozister %28,57 oranla ikinci sirada ve Zeki Ozister ve

Yore Kadin Ekibi %14,29 oran ile {igiincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 31).

S.N. Kaynek Kisiler f %
1 Tosun OZISTER 3 42,86
2 Hiiseyin OZISTER 2 28,57
3 Zeki OZISTER 1 14,29
4 Yore Kadin Ekibi 1 14,29
TOPLAM 8 100

Tablo 31. Ercis Ilgesi Oyun Havalarindaki Kaynak Kisiler
2.3.7. Ercis flcesi Oyun Havalarindaki Derlemeciler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait oyun havalarindaki derlemeciler incelendiginde, Ercis
ilgesi oyun havalarinda 2 farkli derlemeciye rastlanilmistir. Tespit edilen derlemecilerin oranlarina bakildiginda; TRT
Miiz. Dai. Bsk. Thm. Miid. %75,00 orani ile ilk sirada, Erkan Siirmen 925,00 orani ile ikinci olarak dagilimda yer
almaktadir (Bkz. Tablo 32).

S.N. Derlemeciler f %
1 TRT Miiz. Dai. Bsk. Thm. Miid. 3 75,00
2 Erkan SURMEN 1 25,00
TOPLAM 4 100
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Tablo 32. Ercis Ilgesi Oyun Havalarindaki Derlemeciler

2.3.7. Ercis Ilcesi Oyun Havalarim1 Notaya Alan Kisiler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Ercis ilgesine ait oyun havalari notaya alan kisiler agisindan

incelendiginde, Ercis ilgesi oyun havalarinin tamamini Erkan Siirmen'in notaya aldig tespit edilmistir (Bkz. Tablo 33).

S.N. Notaya Alan Kisiler f %
1 Erkan SURMEN 1 100,00
TOPLAM 1 100

Tablo 33. Ercis Ilgesi Oyun Havalarinda Notaya Alan Kisiler

2.4. Mollakasim fl¢esi Kirik Havalarimin Miizikal Analizleri

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari iizerinde yapilan incelemeler sonucunda "Mollakasim Ilgesi" adina kayitl toplam 1

"Kirik Hava" tespit edilmistir. Tespit edilen kirik havanin isimi agagidaki tabloda gosterilmistir.

S.N. Mollakasim Ilgesi Kirik Havalar

1 Agag Basinda Karga

Tablo 34. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Mollakasim Ilgesi Kirik Havalar1

2.4.1. Mollakasim Ilgesi Kirik Havalarinin Makamsal Yapisi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim Ilgesine ait Kirik Havalarinin makamsal yapilari

incelendiginde, 1 makam dizisinerastlanilmistir. (Bkz. Tablo 35).

S.N. Makamlar f %
1 Hicaz 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 35. Mollakasim Ilcesi Kirik Havalarinda Kullanilan Makam Dizileri
2.4.2. Mollakasim ilgesi Kirik Havalarinda Ritmik Yapi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesine ait kirik havalar usiilleri agisindan incelendiginde,
Mollakasim ilgesine ait tespit edilen kirik havada 1 usiil yapisinin kullanildig: goriiliirken herhangi bir tempo belirtecine
rastlanilmamistir (Bkz. Tablo 36).

S.N. Usiiller f %
1 10/8 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 36. Mollakasim Tlcesi Kirik Havalarmda Kullanilan Usiiller
2.4.3. Mollakasim ilcesi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdeler

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesine ait kirik havalar kullanilan perdeler agisindan
incelendiginde, Mollakasim ilgesine ait kirik havalarda "Do#", "Re", "Mi" ve "Sib" perdelerinin yogun kullanildig:
goriilmiistiir (Bkz. Tablo 37 ve Grafik 7).

S.N. Perdeler f %

1 Re 48 54,55
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2 Do# 28 31,82

3 Mi 8 9,09
4 Sib 4 4,55
TOPLAM 88 100

Tablo 37. Mollakasim Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdeler
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Grafik 7. Mollakasim ilgesi Kirik Havalarinda Bulunan Perdelerin Kullanim Sayilart
2.4.4. Mollakasim Tlcesi Kirik Havalarinda Kullanilan Nota Siire Degerleri

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesindeki kirik havalar nota siire degerleri agisindan
incelendiginde, ii¢ farkli nota siire degerlerine rastlanilmistir. Tespit edilen oranlara bakildiginda; Onaltilik nota siire
degeri %44,83 oranla birinci sirada, sekizlik nota siire degeri %41,38 oranla ikinci sirada ve dortliik nota siire degerinin

ise %13,79 oranla {igiincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 38 ve Grafik 8).

S.N. Nota Siire Degerleri f %
1 Onaltilik 39 44,83
2 Sekizlik 36 41,38
3 Dortliik 12 13,79
TOPLAM 87 100

Tablo 38. Mollakasim {lgesi Kirik Havlarinda Tespit Edilen Nota Siire Degerleri
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Grafik 8. Ercis Ilgesi Kirik Havalarinda Bulunan Nota Siire Degerlerinin Kullanim Say1lari

2.4.5. Mollakasim flgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konular

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesine ait kirik havalarda kullanilan konular

incelendiginde, sadece ask ve sevda konusunun iglendigi goriilmiistiir (Bkz. Tablo 39).

S.N. Konular f %
1 Ask ve Sevda 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 39. Mollakasim l¢esi Kirik Havalarinda Kullanilan Konular
2.4.6. Mollakasim Ilcesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler
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TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilg¢esine ait kaynak kisiler incelendiginde, bir kaynak
kisiye rastlanilmigtir (Bkz. Tablo 40).

S.N. Kaynak Kisiler f %
1 Sadullah KARATEKIN 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 40. Mollakasim ilgesi Kirik Havalarinda Kaynak Kisiler
2.4.7. Mollakasim fl¢esi Kirik Havalarindaki Derlemeciler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesine ait derlemeciler incelendiginde, bir derlemeciye

rastlanilmistir (Bkz. Tablo 41).

S.N. Derlemeciler f %
1 Ankara Devlet Konservatuari 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 41. Mollakasim ilgesi Kirik Havalarindaki Derlemeciler
2.4.8. Mollakasim fl¢esi Kirik Havalarim Notaya Alan Kisiler

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesine ait tespit edilen kirik havalar incelendiginde,
notaya alan bir kisiye rastlanilmistir. (Bkz. Tablo 42).

S.N. Notaya Alan Kisiler f %
1 Altan DEMIREL 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 42. Mollakasim Ilgesi Kirik Havalarini Notaya Alan Kisiler

2.4.9. Mollakasim flcesi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Sesleri

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Mollakasim ilgesine ait kirtk havalardaki karar sesleri incelendiginde,

tespit edilen kirik bir havadaki karar sesinin "Re" oldugu goriilmiistiir (Bkz. Tablo 43).

S.N. Karar Sesi f %
1 Re 1 100
TOPLAM 1 100

Tablo 43. Mollakasim fl¢esi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Sesleri
2.5. Van Yoresi Kirik Havalarindaki Makamsal Yapinin Genel Dagilimi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresine ait kirik havalar iizerinde yapilan incelemeler sonucunda,
Van yoresi kirik havalarinda 10 farklt makam dizisine rastlanilmigtir. Kirik havalarmin ¢ogunlugunun %51,85 oranla
Ussak Makami dizisi olustururken, Hiiseyni, %12,96 oranla ikinci sirada Buselik ve Hicaz makami dizilerinin ise
%?7,41 oranla iigiincii sirada oldugu, tespit edilen diger makam dizilerinin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig:
goriilmiistiir (Bkz. Tablo 44 ve Grafik 9).

S.N. Makam Dizileri f %

1 Ussak 28 51,85

2 Hiiseyni 7 12,96
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4 Hicaz 4 7,41

6 Mahur 2 3,70

8 Zavail 1 1,85

10 Giilizar 1 1,85

TOPLAM 54 100

Tablo 44. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Makamsal Yapinin Genel Dagilimi
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Grafik 9. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Makamsal Yapilarin Genel Dagilimi

2.6. Van Yoresi Kirik Havalarinda Ritmik Yapinin Genel Dagilimi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresine ait kirik havalar tizerinde yapilan incelemeler sonucunda;
en yogun kullanilan usiilllerin 4/4'liik (%18,87), 2/2'lik (11,32), 10/8'ik ve 3/8'lik (10,38) usiiller oldugu, tespit edilen
diger usiillerin ise diisiik oranlarla dagilimda yer aldig1 goriilmistiir (Bkz. Tablo 45 ve Grafik 10).

S.N. Ritmik Yap1 f %

2 2/2 12 11,32

4 3/8 11 10,38

6 3/4 9 8,49

8 6/8 7 6,60

10 18/8 5 4,72

12 6/4 3 2,83
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TOPLAM 106 100

Tablo 45. Van Yéresi Kirik Havalarindaki Ritmik Yapinin Genel Dagilimi
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Grafik 10. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Usiillerin Genel Dagilimi

2.7. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdelerin Genel Dagilim

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarindaki Van yoresine ait kirik havalarin notalarinda kullanilan toplam 7158 perdenin
dagilimlarina, kirik havalarin notalari tizerinde adlandirildig: sekli ile bakildiginda, bu perdelerin %95,17’sinin kullanim
sikligina gore; "Do", "Re", "La" "Sib2" Perdelerinden olustugu gorilmiistiir. Kullanilan diger perdeler diisiik oranlarla
dagilimda yer aldig1 sdylenebilir (Bkz. Tablo 46 ve Grafik 11).

S.N. Perdeler f %
1 Do 1665 23,26
2 Do# 113 1,58
3 Re 1715 23,96
4 Mi 542 7,57
5 Mib 96 1,34
6 Fa 25 0,35
7 Fa# 105 1,47
8 Sol 333 4,65
9 La 1202 16,79
10 Si 168 2,35
11 Sib 79 1,10
12 Sib2 1115 15,58
TOPLAM 7158 100

Tablo 46. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Perdelerin Sayisal Dagilimi
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2.8. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullamlan Nota Siire Degerlerinin Genel Dagilimi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi kirik havalarindaki nota siire degerlerinin genel
dagilimlarina bakildiginda; Van yoresi kirik havalarina ait nota siire degerlerinin %79,19nun 8'lik ve 16’lik siire
degerlerinden olustugu goriilmektedir. Tespit edilen diger nota siire degerlerine bakildiginda; dortlik deger %15,35,
otuz ikilik deger %5,12 ve altmisdortlik degerin ise %0,34 oranla dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 47 ve
Grafik 12).

S.N. Nota Siire Degerleri f %
1 Sekizlik 3040 43,34
2 Onaltilik 2515 35,85
3 Dértlitk 1077 15,35
4 Otuzikilik 359 5,12
5 Altmisdortlitk 24 0,34
TOPLAM 7015 100

Tablo 47. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Nota Siire Degerleri
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2.9. Van Yoresi Kirik Havalarinda Konularin Genel Dagilim

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yéresine ait kirik havalarda kullanilan konular incelendiginde,
%96,36 orani ile "Ask ve Sevda" konusu ilk sirada yer almaktadir. Tespit edilen diger konularin ise diisiik oranlar ile
dagilimda yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 48 ve Grafik 13).

S.N. Konular f %
1 Ask ve Sevda 53 96,36
2 Agit 1 1,82
3 Kader 1 1,82
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TOPLAM 55 100

Tablo 48. Van Yoresi Kirtk Havalarinda Kullanilan Konularin Genel Dagilim1
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Grafik 13. Van Yoresi Kirtk Havalarinda Kullanilan Konularin Genel Dagilimlari

2.10. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerlerinin Genel Dagilimi

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi kirtk havalarinda kullanilan Sessiz siire degerleri
incelendiginde, %73,39 orani ile "Sekizlik" ve %26,61 oran ile " Dortliik" sessiz siire degerinin dagilimda yer aldig:
goriilmektedir (Bkz. Tablo 49 ve Grafik 14).

S.N. Sessiz Siire Degerleri f %
1 Sekizlik 91 73,39
2 Daortliik 33 26,61
TOPLAM 124 100

Tablo 49. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerlerinin Genel Dagilimi
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Grafik 14. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerleri

2.11. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Seslerinin Genel Dagilimi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van ydresi kirtk havalarinda kullanilan karar sesleri incelendiginde,
%64,81 oranla "La" karar sesinin dagilimda ilk sirada, %12,96 oranla "Re" karar sesinin ikinci sirada ve %9,26 oranla
"Do" Karar sesinin ii¢iincii sirada yer aldigi tespit edilmistir. Diger karar seslerinin ise diisiik oranlar ile daglimda yer
aldig1 goriilmistiir (Bkz. Tablo 50 ve Grafik 15).

S.N. Karar Sesleri f %

1 La 35 64,81

2 Re 7 12,96

3 Do 5 9,26

4 Si 3 5,56

5 Sol 3 5,56

6 Mi 1 1,85
TOPLAM 54 100

Tablo 50. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Seslerinin Genel Dagilimi
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15. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kullanilan Karar Seslerinin Genel Dagilim1

2.12. Van Yoresi Kirik Havalarinda Kaynak Kisilerin Genel Olarak Dagilim

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van ydoresine ait kirik havalarda bulunan kaynak kisiler incelendiginde;
Hiisamettin Subast %22,95, Mehmet Biilbiil %16,39 ve Mustafa Dokumaciin ise %13,11°’lik oran ¢ogunlugunu
olusturdugu tespit edilmistir. Tespit edilen diger kaynak kisilerin ise diigiik oranlarla dagilimda yer aldig1 goriilmektedir.
Bazi kaynak kisilerin bir tiirkiide iki kaynak kisi olarak yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 51).

S.N. Kaynak Kisiler f %
1 Hiisamettin SUBASI 14 22,95
2 Mehmet BULBUL 10 16,39
3 Mustafa DOKUMACI 8 13,11
4 Giirbiiz TUFEKCI 2 3,28
5 Miiriivvet SUBASI 2 3,28
6 Asik Davut TELLI 2 3,28
7 Saadettin KUTLU 2 3,28
8 Abdurrahman Ceberut CABIROGLU 2 3,28
9 Sadullah KARATEKIN 1 1,64
10 Abdurrahman YORUKTUMEN 1 1,64
11 Ahmet KABAN 1 1,64
12 Atakan CELIK 1 1,64
13 Halit KANTER 1 1,64
14 Baki BARAN 1 1,64
15 Abbas Hilmi GUNGOR 1 1,64
16 Giinsel TURKOGLU 1 1,64
17 Ozdemir AKSENER 1 1,64
18 Fevzi LEVENTOGLU 1 1,64
19 Tosun OZISTER 1 1,64
20 Zeki OZISTER 1 1,64
21 Fahri TASKIN 1 1,64
22 Selahattin ALDIRMAZ 1 1,64
23 Yore Ekibi 1 1,64
24 Dursun OZEL 1 1,64
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25 Hamdi POLATOGLU 1 1,64

26 Faik ERENER 1 1,64
27 Sami Dogan YILMAZTURK 1 1,64
TOPLAM 62 100

Tablo 51. Van Yoresi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisilerin Genel Dagilimi

2.13. Van Yéresi Kirik Havalarindaki Derlemecilerin Genel Dagilimi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoéresine ait kirtk havalarini derleyenler incelendiginde,
Hiisamettin Subasi'nin %27,27 oranla ilk sirada, Muzaffer Sarisézen'in %20 oranla ikinci sirada ve Atakan Celik'in ise
%10,91 oranla tigiincii sirada oldugu goriilmiistiir. Tespit edilen diger derlemecilerin ise diisiik oranlar dagilimda yer
aldig1 goriilmektedir. Bazi kaynak derlemecilerin bir tiirkiide iki derlemeci olarak yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo

52).

S.N. Derlemeciler f %
1 Hiisamettin SUBASI 15 27,27
2 Muzaffer SARISOZEN 11 20,00
3 Atakan CELIK 6 10,91
4 Mehmet OZBEK 4 7,27
5 TRT Miizik Dai. Bsk Thm 4 7,27
6 Mehmet BULBUL 2 3,64
7 Yasar DORUK 2 3,64
8 Ankara Devlet Konservatuari 2 3,64
9 Talip OZKAN 1 1,82
10 Nida TUFEKCI 1 1,82
11 Ahmet KABAN 1 1,82
12 Ali CANLI 1 1,82
13 Stileyman BORAN 1 1,82
14 Ahmet YAMACI 1 1,82
15 Mustafa GECEYATMAZ 1 1,82
16 Mustafa HOSSU 1 1,82
17 ilhan ERTEN 1 1,82
TOPLAM 55 100

Tablo 52. Van Yéresi Kirik Havalarindaki Derlemecilerin Genel Dagilimi

2.14. Van Yoresi Kirik Havalarini Notaya Alan Kisilerin Genel Dagilimi

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi kirik havalarini notaya alan kisiler genel olarak
incelendiginde; Muzaffer Sarisézen'in %18,52 genel oranla ilk sirada, Ates Koyoglu'nun %16, 67 oran ile ikinci ve Nida
Tiifek¢i'nin ise %12,96 oran ile tiglincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir. Tespit edilen diger notaya alan kisilerin ise diisiik

oranlarla dagilimda oldugu goriilmektedir (Bkz. Tablo 53).

S.N. Notaya Alan Kisiler f %

1 Muzaffer SARISOZEN 10 18,52
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2 Ates KOYOGLU 9 16,67
3 Nida TUFEKCI 7 12,96
4 Mehmet OZBEK 6 11,11
5 Erkan SURMEN 5 9,26
6 Yiicel PASMAKCI 4 7,41
7 Altan DEMIREL 3 5,56
8 Hiisamettin SUBASI 2 3,70
9 Talip OZKAN 1 1,85
10 Ali CANLI 1 1,85
11 Umit BEKIZAGA 1 1,85
12 Salih TURHAN 1 1,85
13 Ahmet YAMACI 1 1,85
14 Mansur KAYMAK 1 1,85
15 Mustafa HOSSU 1 1,85
16 ilhan ERTEN 1 1,85
TOPLAM 54 100

Tablo 53. Van Yoresi Kirik Havalarii Notaya Alan Kisilerin Genel Dagilimi

2.15. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Makamsal Yapinin Genel Dagilhimlar:

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresine ait oyun havalar iizerinde yapilan incelemeler sonucunda,
Van yoéresi oyun havalarinda 7 farkli makam dizisine rastlanilmistir. Yapilan incelemelerde; Ussak Makami dizisi
%27,27 oranla ilk sirada, Hiizzam ve Cargdh makam dizileri %18,18 oranla ikinci sirada, Segah, Hiiseyni, Kiirdi ve

Buselik makam dizilerinin ise %9,09 oranla ti¢iincii sirada yer aldigi goriilmistiir (Bkz. Tablo 54 ve Grafik 16).

S.N. Makamlar Dizileri f %
1 Ussak 3 27,27
2 Hiizzam 2 18,18
3 Cargah 2 18,18
4 Segah 1 9,09
5 Hiiseyni 1 9,09
6 Kiirdi 1 9,09
7 Buselik 1 9,09
TOPLAM 1 100

Tablo 54. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Makamlarin Genel Dagilimlar

Buselik
Kirdi
Hiseyni
Segah
Cargah
Hlzzam
Ussak

o
=

2 2 3

B Nota Sireleri
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Grafik 16. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Makamlarin Genel Dagilim Sayilar

2.16. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Usiillerin Genel Dagilimlarn

S.N. Usiiller f %

1 4/4 6 50,00

2 6/8 2 16,67

3 10/8 1 8,33

4 2/4 1 8,33

5 5/8 1 8,33

6 12/8 1 8,33
TOPLAM 12 100

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresine ait oyun havalar iizerinde yapilan incelemeler sonucunda,
toplam 6 farkli usiil yapisina rastlanilmistir. Van ydresi oyun havalarinda %66,67'lik oranini 4/4°liik ve 6/8’lik usiillerin
olusturdugu, tespit edilen diger usiillerin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 55 ve
Grafik 17).

Tablo 55. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Usiillerin Genel Dagilim1

10/8'lik

4/4'luk
0 2 3 5 6

M Sessiz Siire Degerleri
Grafik 17. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerlerinin Genel Dagilim Sayilar

2.17. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Perdelerin Genel Dagilim

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarindaki Van yoresine ait oyun havalarinin notalarinda kullanilan toplam 1522
perdenin dagilimlarina, oyun havalarin notalar1 lizerinde adlandirildig: sekli ile bakildiginda, bu perdelerin %68,46’s1n1
kullanim sikligina gore; "Do", "Re", "Si" Perdelerinden olustugu goriilmiistiir. Kullanilan diger perdeler diisiik oranlarla
dagilimda yer aldig1 sdylenebilir (Bkz. Tablo 56 ve Grafik 18).

S.N. Perdeler f %
1 Do 365 23,98
2 Re 419 27,53
3 Mi 134 8,80
4 Mib 17 1,12
5 Fa 3 0,20
6 Fa# 6 0,39
7 Sol 53 3,48
8 La 153 10,05
9 Si 258 16,95
10 Sib 8 0,53
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11 Sib2 106 6,96

TOPLAM 1522 100
Tablo 56. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Perdelerin Genel Dagilimi

Sib2 m——
Sib m
S|
La |
Sol =—
Fa# nm
Fa 1
Mib
Mi ———
IR |
DO e s s |
0 125 250 375 500
B Perdeler Grafik 18. Van
Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Perdelerin Genel Dagilim Sayilari
S.N. Nota Siire Degerleri f %
1 Onaltilik 863 56,29
2 Sekizlik 496 32,35
3 Dortliik 158 10,31
4 Otuzikilik 14 0,91
5 Ikilik 2 0,13
TOPLAM 1533 100

2.18. Van Yoresi Oyun Havalarindaki Nota Siire Degerlerinin Genel Dagilimi

Tablo 57. Van Yoéresi Oyun Havalarindaki Nota Siire Degerlerinin Genel Dagilimi
TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van ydresi oyun havalarindaki nota siire degerlerinin genel
dagilimlarina bakildiginda; Van yoresi oyun havalarma ait nota siire degerlerinin %88,64 niin onaltilik ve sekizlik siire
degerlerinden olustugu goriilmektedir. Tespit edilen diger diisiik oranlara bakildiginda; dértliik siire degerinin %10,31,
otuz ikilik siire degerinin %0,91 ve Ikilik siire degerinin ise %0,13 oranla dagilimda yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo
57 ve Grafik 19).

T
Otuzikilik m
Dortlik — ——————
See izl
Ona 1

o

225 450 675 900

B Nota Siireleri
Grafik 19. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Nota Siire Degerlerinin Genel Dagilim Sayilar

2.19. Van Yoresi Oyun Havalarindaki Sessiz Siirelerin Genel Dagilim

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi oyun havalarindaki sessiz siire degerlerinin genel
dagilimlan incelendiginde; sekizlik sessiz siire degerinin % 84,38 oranla ilk sirada dortliik sessiz siire degerinin ise
%15,63 oran ile ikinci sirada yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 58 ve Grafik 20).
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S.N. Sessiz Siire Degerleri f %

1 Sekizlik 27 84,38
2 Dértlitk 5 15,63
TOPLAM 32 100

Tablo 58. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerlerinin Genel Dagilimi

Dortlik  ——
See iz«
0 8 15 23 30
M Perdeler
Grafik 20. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Sessiz Siire Degerlerinin Genel Dagilim Sayilari

2.20. Van Yoresi Oyun Havalarindaki Karar Seslerinin Genel Dagilimlar:

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi oyun havalarindaki karar seslerinin genel dagilimlari
incelendiginde; %81,81 oran1 gogunlukla "Do", "Si", "La" karar seslerinin olusturdugu goriilmiistiir. Tespit edilen diger

karar sesi olan "Re" perdesi ise %18,18 ile dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 59 ve Grafik 21).

S.N. Karar Sesi f %
1 Do 3 27,27
2 Si 3 27,27
3 La 3 27,27
4 Re 2 18,18
TOPLAM 11 100

Tablo 59. Van Yé&resi Oyun Havalarinda Kullanilan Karar Seslerinin Genel Dagilimi

Re |
La .|
Si |
Do |
0 1 2 2 3
B KARAR SESLERI Grafik

21. Van Yoresi Oyun Havalarinda Kullanilan Karar Seslerinin Genel Dagilimlari

2.21. Van Yoresi Oyun Havalarindaki Kaynak Kisilerin Genel Dagilimi

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi oyun havalarindaki kaynak kisilerin genel dagilimlari
incelendiginde; %85,72 orani gogunlukla Tosun Ozister ve Zeki Ozister olusturdugu, tespit edilen diger kisilerin

oranlarinin ise %14,28 oran ile dagilimda yer aldig1 goriilmistiir (Bkz. Tablo 60).

S.N. Kaynak Kisiler f %
1 Tosun OZISTER 10 47,62
2 Zeki OZISTER 8 38,10
3 Hiiseyin OZISTER 2 9,52
4 Yore Kadin Ekibi 1 4,76
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TOPLAM 21 100
Tablo 60. Van Yoresi Oyun Havalarinda Bulunan Kaynak Kisilerin Genel Dagilim

2.22. Van Yoresi Oyun Havalarindaki Derlemecilerin Genel Dagilimi

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi oyun havalarindaki derlemecilerin genel dagilimlar
incelendiginde; %81,82 orani gogunluk olarak TRT Miiz. Dai. Bsk. Thm. Miid. olusturdugu goriilmektedir. Tespit edilen
diger kisilerin ise %18,18 oran ile dagilimda yer aldig1 goriilmistiir (Bkz. Tablo 61).

S.N. Derlemeciler f %
1 TRT Miiz. Dai. Bsk. Thm. Mid. 9 81,82
2 Mehmet OZBEK 1 9,09
3 Erkan SURMEN 1 9,09
TOPLAM 11 100

Tablo 61. Van Yé&resi Oyun Havalarindaki Derlemecilerin Genel Dagilimi

2.23. Van Yoresi Oyun Havalarim Notaya Alan Kisilerin Genel Dagilimi

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Van yoresi oyun havalarini notaya alan kisilerin genel dagilimlari
incelendiginde; Altan Demirel'in %54,55 oranla ilk sirada, Erkan Siirmen'in %36,36 oranla ikinci sirada ve Mehmet

Ozbek'in ise %9,09 oran ile iigiincii sirada yer aldig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 62).

S.N. Notaya Alanlar Kisiler f %
1 Altan DEMIREL 6 54,55
2 Erkan SURMEN 4 36,36
3 Mehmet OZBEK 1 9,09
TOPLAM 1 100

Tablo 62. Van Y&resi Oyun Havalarini Notaya Alan Kisilerin Genel Dagilimi
3. Sonug

Van Yoresine ait Kirik Havalar ve Oyun Havalarin sayilari bakimindan ilgelere gore detayl bir sekilde incelenmistir.
Van yoresi halk tlirkiileri sayisal olarak degerlendirildiginde ilk sirada "Kirik Havalar", ikinci sirada ise "Oyun

Havalar1" nin yer aldig1 goriilmustiir.

Van yoresine ait tiirkiilerin; kirtk hava ve oyun havasi agisindan ilgelere gore dagilimlarina bakildiginda, Ercis ilgesinin

ilk sirada merkez il¢enin ise ikinci sirada yer aldigi goriilmiistiir.

Van yoresi halk tiirkiilerinin (kirik hava ve oyun havalarinin) Makamsal dizi ve ritmik yap1 agisindan yapilan analizlerin
sonuglarma bakildiginda; on yedi farkli makam dizisi ve on sekiz farkli usiil yapisinin kullanimina rastlanilmistir.
Tiirkiilerin (kirtk hava ve oyun havalarimin) makam dizilerine bakildiginda "Ussak" makami dizisinin ydre
tirkiilerindeki kullanim oranlarmnin yiiksek degerlerde oldugu, usiil yapilarinda ise 4/4’liikk usiil yapisinin yogun bir
sekilde kullanildig1r goriilmiistiir. Van yoresi tiirkiilerindeki (kirik hava ve oyun havalarinda) kullanilan perdelerin
kullanim yogunlugu incelendiginde; "Do", "Re", "La", "Si" ve "Sib2" perdelerinin yogun olarak kullanildigi tespit
edilmistir. Nota siire degerleri agisindan yapilan analizlerde, "sekizlik" ve "onaltilik" siire degerlerinin yogun olarak
kullanildigi, sessiz siire degerlerinden ise "dortliik" ve "sekizlik" sessiz siire degerlerinin kullanimindan bahsetmek
miimkiindiir. Tiirkiiler konular1 agisindan ele alindiginda "Ask ve Sevda" konularinin diger konulara gore daha fazla

islendigi tespit edilmistir.
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Van yoresi kirik havalarinin kaynak kisileri {izerinde yapilan analizlerde; Hiisamettin Subasi, Mehmet Biilbiill ve
Mustafa Dokumaci’nin tespit edilen diger kaynak kisilere oranla ilk siralarda yer aldiklar1 s6ylenebilir. Van yoresi kirik
havalarindaki derlemeciler iizerinde yapilan incelemelerde; Hiisamettin Subasi, Muzaffer Saris6zen ve Atakan Celik’in
tespit edilen diger derlemecilere oranla ilk siralarda yer aldiklar tespit edilmistir. Van ydresi kirik havalariin notaya
alan kisiler lizerinde yapilan analizlerde; Muzaffer Sarisézen ve Ates Kéyoglu'nun diger notaya alan kisilere oranla ilk

siralarda oldugu goriilmiistiir.

Van yoresi oyun havalarinin kaynak kisileri iizerinde yapilan analizde; Tosun Ozister ve Zeki Ozister’in diger kaynak
kisilere oranla ilk siralarda oldugu goriilmiistiir. Van yoresi oyun havalarinin derlemecileri iizerinde yapilan analizde;
TRT Miiz. Dai. Bsk. Thm. Miid.'nlin diger derlemecilere oranla ilk sirada oldugu tespit edilmistir. Yore oyun
havalarinin Notaya alan kisileri {lizerinde yapilan analizlerde; Altan Demirel ve Erkan Siirmen’in diger notaya alan

kisilere oranla ilk siralarda oldugu goriilmiistiir.

Yapilan arastirma genel olarak degerlendirildiginde; Van yoresi halk tiirkiilerinin, makamsal dizi ve usiil yapilari
acisindan oldukga zengin oldugu, kullanilan farkli perdelerde yogunluklar fark edilirken, nota siire degerlerinin belirli
siirelerde yogunlukla islendigi ve agk sevda konusunun ise ¢ogunlukla ele alindig1 goriilmiistiir. Van yoresi halk
tirkiileri kaynak kisi, derlemeci ve notaya alan kisiler agisindan ilgelere gore ayri ayri incelenmesi sonucunda farkli
isimlere rastlanirken One ¢ikan isimler acisindan incelendiginde ortak isimlerin oldugu goriilmektedir. Benzeri
calismalarin farkli yoreler ele alinarak yapilmasinin tiirkiilerimizin miizikal zenginligini detayli bir sekilde ortaya

¢ikaracagi, etnomiizikolojik a¢idan ele alinacak galigsmalara 1g1k tutarak alanimiza katki saglayacagi diisliniilmektedir.
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Insan Merkezli Bakisla Giiniimiiz Sanatinda Hayvan imgesi

Ozet

Bu makale; sanat araciligiyla insanin dogayla kurdugu iliskinin nasil temsil edildigini, hayvan imgelerinin sembolik,
tarihsel ve kiiltlirel evrimini inceleyerek insan-doga iligkisinin sanatsal temsiller araciligiyla nasil sekillendigini ve
doniistiigiinii analiz etmeyi amaglamaktadir. Ozellikle ilkel magara resimlerinden gagdas sanat pratiklerine uzanan
stiregte hayvan temsillerinin derinligi, ekolojik baglami ve etik sorgulamalari analiz ederek sanatin toplum-doga

bagini yorumlama hedefi tasimaktadir.

Bu calisma; nitel yontemler kullanarak tarihsel verileri, 6rnek olaylar1 ve sanat eserlerinin deneyimsel boyutunu detayli
bir sekilde inceler. Aborjin kiiltiirtindeki “Riiya Zamani” anlatilari, Joseph Beuys’un performanslari, Judy Watson’in
ekolojik enstalasyonlari, Kiki Smith’in mitolojik heykelleri ve Marina Abramovi¢’in ritiielistik ¢alismalart gibi farkli
dénem ve disiplinlerden 6rnekler kargilagtirmali olarak ele alinmistir. Bu baglamda, Hermann Nitsch’in siddet temelli
performanslart ile Patricia Piccinini’nin biyoetik sorgulamalari, ¢agdas sanatta hayvan temsillerindeki karsit
yaklagimlar1 ortaya koyar. Nitsch’in provokatif pratikleri, izleyiciyi sok ve katarsis yoluyla yiizlestirirken; Piccinini’nin

hiper-gercekei hibrit eserleri, insan-merkezci bakisi empati ve “6teki”’yle diyalog lizerinden sorgular.

Sanat, hayvan imgeleri araciligiyla insanin dogayla olan iliskisini hem sorgulayan hem de doniistiiren bir alan olarak
islev gormektedir. Bu ¢aligma; cagdas sanatta hayvan temsillerinin tarihsel sembollerle olan bagin1 ve bu temsillerin
nasil evrildigini, ayrica insan-doga iligkisinin sanatsal yansimalarini sanatin yikici ve onarict potansiyellerini ortaya

koyarak ekolojik duyarlilik ve etik sorumluluk baglaminda yeni bir perspektif sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: hayvan imgesi, ¢cagdas sanat, sembolizm, etik,

Animal Imagery in Contemporary Art with an Anthropocentric Perspective
Abstract

This article aims to analyze how the relationship between humans and nature is represented through art, examining the
symbolic, historical, and cultural evolution of animal imagery to explore how artistic depictions shape and transform
human-nature interactions. Focusing on a timeline from primitive cave paintings to contemporary art practices, the
study investigates the depth of animal representations, their ecological contexts, and ethical implications, with the goal

of interpreting the society-nature nexus through art.

Employing qualitative methods, the research meticulously examines historical data, case studies, and the experiential
dimensions of artworks. Comparative analyses include examples from diverse periods and disciplines, such as the
“Dreamtime” narratives of Aboriginal culture, Joseph Beuys’s performances, Judy Watson’s ecological installations,

Kiki Smith’s mythological sculptures, and Marina Abramovié¢’s ritualistic works. Within this framework, Hermann
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Nitsch’s violence-driven performances and Patricia Piccinini’s bioethical inquiries are juxtaposed to highlight
contrasting approaches to animal representation in art. While Nitsch’s provocative practices confront audiences through
shock and catharsis, Piccinini’s hyper-realistic hybrid works challenge anthropocentric perspectives by fostering

empathy and dialogue with the “other.”

Art functions as a dynamic field that both questions and transforms humanity’s relationship with nature through animal
imagery. By revealing the connections between historical symbols and contemporary animal representations, this study
illuminates the destructive and reparative potentials of art, offering a new perspective on ecological sensitivity and

ethical responsibility within the context of human-nature relations.
Keywords: animal imagery, contemporary art, symbolism, ethics
1. Giris

Insanlik tarihi kadar eski olan hayvan tasvirleri, sanatin her déneminde énemli bir yer tutmus ve bu siire¢ toplumsal ve
sanatsal gelismeleri anlamamizda yardimci olmustur. Hem canlilarin fizyolojik &zelliklerini hem de o ddnemin
insanlarinin diinyay1 nasil algiladiklarini yansitan bu eserler, 6nemli belgeler niteligi tagimistir. Sanatta hayvan figtirleri;
sembolik, dinsel ve mitolojik anlamlar tasimasinin yani sira, farkli kiiltiirel baglamlarda c¢esitlilik gésteren yorumlara da
sahip olmustur. Bu siiregte hayvan imgeleri, yalnizca estetik bir 6ge olarak degil, insanin doga karsisindaki konumunu,
toplumsal degerlerini ve ekolojik bilincini sorgulayan bir dil olarak islev gormiistiir. Ilkel magara resimlerinden ¢agdas
enstalasyonlara uzanan bu temsiller, insanin dogayla olan baginin evrimini anlamak i¢in aydinlatict bir
cerceve sunmustur. John Berger’in de vurguladigi gibi, “Insami hayvanlardan ayiran ézellik, simgesel diisiinebilme
yetenegiydi;, bu yetenek dilin gelisimiyle ayrilmaz bir baga sahipti. Ancak ilk simgeler, insanin hayvanlarla kurdugu
iliskilerden dogmustur.” (Berger, 2017, s. 23). Berger’in bu tespiti, ilkel magara resimlerinden ¢agdas enstalasyonlara
uzanan hayvan temsillerinin, insanin dogayla olan baginin evrimini anlamak icin neden merkezi bir rol oynadigini

aciklamaktadir.

Tarihsel siirecte hayvanlar, insan diinyasinin hem ekonomik hem de sembolik merkezinde yer almistir. Berger’e (Berger
2017) gore, bir tiriin evcillestirilme amaci, o hayvanin davraniglari ve insanla kurdugu iligkinin niteligiyle

belirlenmistir.

Hayvanlar, insanlarla birlikte insan diinyasinin merkezindeydiler. Bu merkezilik elbette ekonomi ve iiretim temelliydi.
Uretim araglarindaki ve toplumun érgiitlenmesindeki herhangi bir degisimde insanlar yiyecek, is, ulasim ve
givecekleri i¢in hayvanlara gereksinim duyuyorlardi. Ne var ki hayvanlarn, insanlarin hayal diinyasina once et,
deri ya da boynuz olarak girdigini diigiinmek, bir 19. yiizyil aliskanligini binlerce yil geriye yansitmak demektir.
Hayvanlar bizim diisiince diinyamiza dénce haberciler ve beklentiler olarak girmistir Séz gelimi, biiyiikbag
hayvanlarin evcillestirilmesi basit bir siit ve et gereksinmesinin ¢oziimii olarak baslamanmugstir. Biiyiikbag
hayvanlarin bazen gelecekten haber vermek , bazen de kurbanlikla ilgili biiyiisel islevleri vardi. O zamanlar,
herhangi bir tiirtin biiyii icin mi, evcillestirilme ve beslenme i¢cin mi tutulacagi, séz konusu hayvanin davranislari,

yakinligr ve davetiyle belirlenirdi. (sf. 18, 19).

Bu tespit, ornegin biiylikbas hayvanlarin evcillestirilmesinin yalnizca siit ve et ihtiyacina degil, ayni zamanda
gelecekten haber verme veya kurban ritiielleri gibi biiytisel iglevlere dayandigini; hayvanlarin insan toplumunda
yalnizca pratik ihtiyaglarla degil, ayn1 zamanda sembolik ve ritiielistik bir rol iistlendigini ortaya koymakla beraber
tarih Oncesi magara resimlerinden ¢agdas sanat pratiklerine kadar hayvan temsillerinin neden merkezi bir konumda

oldugunu anlamak i¢in kritik bir ¢er¢eve sunmustur.

Giiniimiizde hayvan imgelerinin sanattaki rolii, insan-merkezci yaklagimlarin sinirlarini zorlayan ve ekolojik duyarlilig:
one cikaran bir boyut kazanmistir. Ancak literatiirde, bu doniisiimiin tarihsel sembollerle olan baglantis1 ve etik
sorgulamalarla nasil iliskilendirildigi konusunda eksiklik bulunmaktadir. Bu ¢alismada 6zellikle ¢cagdas sanatta hayvan
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temsillerinin, geleneksel anlatilart yeniden yorumlarken biyoetik ve cevresel adalet gibi kiiresel meselelerle nasil

kesistigi irdelenmemistir.

[lk boliim, hayvan temsillerinin kokenlerini ilkel magara resimleri ve yerel kiiltiirlerin ritiielleri iizerinden ele alarak bu
temsillerin ¢agdas sanattaki doniisiimiinii inceler. Ilk olarak, Aborjin Kkiiltiiriindeki “Rilya Zamani” anlatilari,
hayvanlarin ruhani rehberler ve kolektif hafizanin tagiyicilari olarak konumlandirildig: bir baglam sunar. Ardindan, tarih
Oncesi magara resimlerinin (Lascaux, Altamira) hayvan tasvirleri, insanin dogayla kurdugu iligkinin ritiielistik ve
biiyiisel kokenlerine 151k tutar. Cagdas sanatta ise bu temsilleri Judy Watson ve Kiki Smith gibi sanatcilar, geleneksel
sembolleri ekolojik duyarlilikla harmanlayarak yeniden yorumlar. Ikinci béliim, hayvan temsillerinin ¢cagdas sanatta iki
zit kutupta nasil islev gordigiinii irdeler. Bir yanda Hermann Nitsch’in siddet temelli performanslari, diger yanda
Patricia Piccinini’nin hiper-ger¢ekei hibrit heykelleri; biyoetik sorgulamalarla insan-merkezci bakisi empati ve diyalog
tizerinden elestirir. Bdylece sanat, insanin dogayla olan bagini hem kokensel hem de ¢agdas baglamlarda sorgulayan
dinamik bir ara¢ olarak islev gdrmiistiir. Calisma sonunda; tarihsel koklerini koruyan, ancak cagdas meselelerle

harmanlanan hayvan temsillerinin ekolojik krizler karsisinda yeni bir dil olusturdugu savunulmustur.

Hayvanlarla insanlar arasindaki iliski, sanat ¢ercevesinde baskalasirken bu iliskinin evrimi ayni zamanda hayvanlar
diinyasinin tarihine de yeni bir anlayis olusturmustur. Giiniimiizde hayvan imgelerinin sanattaki rolii, insan-merkezci
yaklagimlarin simirlarimi zorlayan ve ekolojik duyarliligi 6ne ¢ikaran bir boyut kazanmistir. Bu baglamda g¢alisma,
sanatin yalnizca bir temsil alan1 degil, ayn1 zamanda dogayla etik bir diyalog kurma potansiyeline sahip oldugunu

savunmaktadir.
2. Tarihsel Siireklilik ve Cagdas Déniisiim: Hayvan Imgelerinin Evrimi
2.1. Kesisme Ani

Sanat, bir ayna gibi ylizyillar boyunca hayvanlarin temsillerini yansitarak toplumlarin ve sosyal yapilarin derinliklerine
151k tutmustur. Bu temsiller yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumlarin inang sistemlerini, ekonomik
pratiklerini ve ekolojik bilinglerini yansitan bir dil olagelmistir. Berger’in (2017) vurguladig gibi, “Ilk simgeler, insanin
hayvanlarla kurdugu iliskilerden dogmustur.” (s. 23). Bu perspektiften hareketle, tarih 6ncesi magara resimlerinden
cagdas enstalasyonlara uzanan siirecte hayvan imgelerinin doniisiimi, insanin doga karsisindaki konumunu anlamak

i¢in anahtar rolii oynamustir.

Tarih 6ncesi donemde insanlar, ¢evrelerine uyum saglamak ve hayatta kalmak i¢in avcilik ve toplayicilik gibi temel
faaliyetlerle ugrasiyorlardi. Dogal kaynaklar1 en verimli sekilde kullanarak yiyecek ihtiyaclarmi karsilayan bu insanlar,
ayn1 zamanda gilindelik yasamlarin1 kolaylastirmak amaciyla tas, kemik ve ahsap gibi malzemelerden cesitli aletler
tiretiyorlardi. Avcilik, yiyecek elde etmenin yani sira hayvan derilerinin giyim i¢in kullanilmasi gibi farkli ihtiyaglar1 da
karsiliyordu. Bitki, meyve ve koklerin toplanmasi, toplayicilik yoluyla beslenmeyi destekliyordu. Bu faaliyetler,
insanlarin gevreyle etkilesim kurarak dogal kosullara uyum saglamalarinin yam sira, zamanla gelisen teknik bilgi
birikimi ve alet yapma becerilerinin temelini olugturuyordu. Bu baglamda magara resimleri; dénemin insanlarinin bilgi,

yetenek ve sanatsal anlayislarini yansitarak diinyanin farkli kiiltiirlerine dair pek ¢ok 6rnek sunar.

Avustralya’nin ilk insanlar1 sayilan Aborjinler, bahsedilen yagam miicadelesinde dogaya saygi duyarak avcilik ve
toplayicilik yapmuislar; insanlik tarihinin en eski ve siireklilik arz eden kiiltlirlerinden birini temsil etmislerdir.

Avustralya yerlilerinin Afrika kitasindan ilk biiyiik gogli gergeklestiren Homosapien toplulugu oldugunu diisiinmektedir.
Avustralya yerlilerinin, 10000-20000 yil siiren bu biiyiik go¢ sirasinda Asya kitasin1 gecerek Giiney Asya {izerinden
Avustralya kitasina ulagmis olduklari tahmin edilmektedir. Arastirmacilar, modern insanin Afrika kitasi diginda en uzun
siire yasadig1 bolgenin Avustralya oldugunu belirtmektedir. (Rasmussen vd., 2011,s. 94-98). Bu gdg, yalnizca cografi
bir hareketlilik degil, ayn1 zamanda dogayla kurulan simbiyotik bir iliskinin baslangicidir. Aborjinlerin aveilik ve
toplayicilik pratikleri, dogal kaynaklarin korunmasini éngdren siirdiiriilebilir bir etik anlayisa dayanryordu. Ornegin, av
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oncesi gergeklestirilen danslar ve sembolik resimler, yalnizca pratik bir ihtiyaci degil, ayn1 zamanda dogayla kurulan

ruhani bir diyalogu temsil eder (Chase & Sutton, 2020, s. 34).

Aborjin halklarini bu denli 6nemli kilan; sanata ve yasam bigimlerine, toprakla kurduklari bag, kolektif hafiza ve ruhani
diyaloglarla bir kimlik kazandirmalaridir. Bu kimligi olusturan s6zlii ve gorsel gelenekler Ritya Zamani (Dreamtime)
adin1 verdikleri mitolojik anlatilarda viicut bulmus ve kiiltiirel bir arsiv olusturmustur. Aborjin kiiltiiriiniin merkezinde
yer alan Rilya Zamani (Dreamtime), evrenin yaratilisini ve atalarin dogayr sekillendirisini anlatan mitolojik bir
cerevedir. Bu anlatiya gére, her bitki, hayvan ve cografi olusum, ruhani bir varlikla iliskilidir. Ornegin, Gékkusag1
Yilant (Yurlungur) (Gorsel 1) efsanesi, su kaynaklarinin kutsalligini ve bereketi simgeler. Aborjinler, bu yilanin

pmarlarda yasadigina ve suyun tagsmasi halinde 6fkelenebilecegine inanir.

Aborjin efsanelerinin bir¢ogunda, Yurlungur ya da Wollunqua adli Gokkusag: Yilanyla ilgili hikayeler yer altyor. Bu
yilan, Avustralya’nin en degerli kaynaklarindan suya hiikmetmesinden dolayi, en onemli Diis Zamani varliklarindan
biri sayuryor. Diis Zamani swrasinda sudan ¢iktig diisiiniiliiyor ve Aborjinler i¢in bereketi simgeliyor. Bu yilan ayni
zamanda Diis Zamani sirasinda diinyadan ayrilmayan tek varlik olarak kabul ediliyor. Giiney Avustralya’da Akuru
adiyla anilan bu yilanin, burada pinarlarda yasadigina ve onlart koruduguna inaniliyor. Sular tastiginda yilanin
rahat edemedigi ve gerindigi diistiniiliiyor. Pimardan su almak isteyen bir kisi, énce yilam uyarmazsa yutulabilir.
(Arkeofili, 2024, s. 1)

Aborjinlerin sanati, halklarmimn toprakla kurdugu bagi simgeleyen bir kimlik, doganin ve topluluklarinin kolektif
hafizasini diri tutan kiiltiirel bir koprii olusturur. Bu halklarin sanat eserleri harita gibi islev géren sembollerle dolu bir
arsiv ve kod sistemi olusturmustur. Bu inang¢ sistemi, sanatta da somutlagir: Kaya resimlerindeki nokta desenleri su
kaynaklarimi igaretlerken, geometrik cizgiler atalarin go¢ yollarini temsil eder. Bu imgeler, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda topografik ve ruhani bir rehber islevi goriir (Morphy, 1998, s. 89). Bir resim hem bir dua hem de yasam
miicadelesinde hayatta kalma kilavuzudur. Riiya zamani bu sanatin igerigini dogrudan sekillendiren spiritiiel bir
kavramdir. Onlarin inanglarina gore rilya zamani; atalarin topragi, suyu, dogay1 ve canlilari sekillendirdigi bir zamandir.
Aborjin sanati da bu rilya zamaninin gorsel ve temsili bir aktarim aracidir; ayrica dogayla uyumlu yasamin bir
yansimasidir. Toprak boyalar, aga¢ kabuklar1 ve tiiyler gibi organik malzemelerle iiretilen eserler, ekolojik dengenin
korunmasina dair derin bir bilinci ortaya koyar. Ornegin, viicut boyamalar1 ve dans ritiielleri, avin bereketini saglamak
kadar, doganin dongiiselligini kutlamak i¢in de kullanilir (Rose, 1996, s. 45). Bu pratikler, insanin doga karsisindaki

konumunu sorgulayan ve kolektif hafizay1 diri tutan bir isleve sahiptir.

Aborjin halklar1 ve hayvanlar arasindaki iliski derin bir birliktelik tizerine kuruludur. Hayvanlar sadece yiyecek ya da av
araci degil; ruhani varliklar, atalar, koruyucular ve hatta dgreticilerdir. Aborjin kiiltiiriinde 6zel deger yiiklenmis hayvan
ya da bitki tiiriyle iligkilendirilmis bu bitki- hayvan segkisi, o kiginin ya da toplulugun totemi olmustur. Totem
hayvanlarma saygi gostermek ve onu korumak, onunla uyumlu bir bigimde yasamak onemli bir kuraldir. Riiya
zamaninda da hayvanlarin nasil olustugu ve insanlarla iliskileri anlatilmistir. Onlar canlilara ve dogaya saygi duymus,
sadece ihtiyaglar1 dlciisiinde avlanmislardir. Siirdiiriilebilir avcilik yontemleri onlar1 dogay1 koru konusunda motive

etmistir.
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Gorsel 1. Aborjin magara resimleri (Fotograf)

Yakin tarihte Aborjin sanati, geleneksel teknik ve sembolleri korurken yeni malzemeler ve ifade big¢imleriyle
zenginleserek doniismiistiir. Bu sanatcilar, eserlerinde yerel degerleri ekolojik sorunlarla harmanlayarak dogaya ve
canlilara duyulan saygiy1, miize sinirlarinin Gtesine tagimistir. Bu baglamda, Yerli Avustralyali sanat¢i Judy Watson’in

caligsmalari, hem kiiltiirel hafizay1r hem de ekolojik kirilganlig1 vurgulayan 6nemli 6rnekler sunar.

Organik malzemeler ve gesitli semboller kullanmasi, ekolojik korumanin aciliyetini vurgulayarak isler iiretmesi onu
onemli bir sanat¢1 yapmistir. Watson’1n igleri, Riiya Zamani’nin (Dreamtime) ruhani mirasini ¢agdas ¢evre aktivizmiyle
birlestirir. Tipki atalarinin kaya resimlerinde su kaynaklarini kodlamas: gibi, Watson da eserlerinde mercanlarin ve
deniz kuslarinin yasam dongiilerini sembolize ederek izleyiciyi eyleme davet eder. Bu durum, Aborjin

sanatinin siirdiiriilebilirlik ve kolektif sorumluluk temalarini nasil evrensel bir dile doniistlirdiigiinii gosterir.

Calismalarinda yerli Avustralyalilarin tarihlerini inceleyen; bu ¢alismalarini ayni1 zamanda doga, canlilar ve ekoloji
tizerinden yiiriiten Judy Watson, dogal ve kiiltiirel formlarla olusturdugu Heron Adasi Serisi’'nde (Gorsel 2.); deniz
ekosistemlerinin hassas dengesini mercan olusumlari, su-1sik etkilesimi ve iklim degisikliginin yikici etkileri lizerinden
gorsellestirir. Ornegin, Heron Adasi’nda bilim insanlariyla is birligi yaparak okyanus asitlenmesi, mercan beyazlamasi
ve kiiresel 1sinmanin, kama kuyruklu firtina kusu gibi tiirlerin lireme basarisina etkilerini grafiklerle belgelemis
(University of Queensland, 2009); bu verileri organik malzemelerle birlestirerek sanatinin omurgasina yerlestirmistir.
Watson’in dogal pigmentler, bitki lifleri ve toprak bazli boyalar kullanmasi, Aborjinlerin geleneksel malzeme anlayigini
modern ekolojik kaygilarla bulusturmustur. Bu yaklasim, sanatin1 yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda

ekosistemlerin acil korunmasina dair bir manifesto haline getirmistir (Drawing Open, n.d.).
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Gorsel 2. Watson, J. (t.y.). Heron Adas: Serisi (Enstalasyon)

Samanizm basta olmak iizere mistik ve ruhani geleneklerin temellerinden beslenen Joseph Beuys, bu kavramlari
yeniden ele alarak giincel ve sosyo-kiiltiirel baglamda 6znel bir sanat teorisi gelistirmistir. Performanslarinda kullandigi
hayvan imgeleri (tilki, karga, tavsan) doga ve insan iliskisini elestirel bir dil ve ¢cagdas bakis acisiyla yeniden ele alir.
Sachrendt onunla ilgili sarf ettigi “Beuys, herhangi bir bi¢imde estetik olarak ele alinabilen her seyi -yag, kege, vir
zvir, ayrica politika- kapsayan ‘genisletilmis bir sanat kavrami’ni savunuyordu. Beuys un asil kast ettigi, toplumun
bi¢imlendirilmesiydi (Saehrendt & Kittl, 2010, s. 45).” sozleriyle Beuys’un geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikarak,

yeni malzemeler ve anlamlar kullanarak toplumsal meselelere dikkat ¢ektigini vurgulamstir.

Beuys’un 1965 tarihli Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (Gorsel 5-6) ve 1974 tarihli Amerika 'yt Seviyorum,
Amerika da Beni Seviyor (Gorsel 3-4) gibi performanslari, geleneksel sanatin sinirlarini asarak izleyiciyi kolektif
sorumluluga davet eder. Ahu Antmen (2021), bu ¢alismalarin ”bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarliliklar: ifade

eden bir manifesto” (s. 207) oldugunu vurgular.

Beuys’un Amerika’nin ruhunu sorguladigi ve cesitli semboller kullandig1 Amerika’yr Seviyorum, Amerika da Beni
Seviyor Beni performansi, Beuys’un II. Diinya Savasi’ndaki kigisel deneyimlerinden izler tasir. Beuys, performans
boyunca bir ¢akal (Coyote) ile ayni alanda {i¢ giin gecirmis, Amerikan topragina fiziksel olarak temas etmeden
ambulansla galeriye girmis ve kece, coban sopasi gibi malzemelerle ritiielistik bir iletisim kurmustur. Coyote adini
verdigi Amerika’ya 6zgii bir tiir olan cakal ile Amerikan yerlilerine vurgu yapmistir (Saechrendt & Kittl, 2010, s. 89).
Beuys’un bu performansi tasarlamasinin ardinda, II. Diinya Savasi’nda yasadig1 bir ucak kazasi yatar: 1944°te Kirim’da
Alman Luftwaffe pilotu olarak gérev yaparken ucagi diisen Beuys, Tatarlar tarafindan keceye sarilarak kurtarilir ve bu
deneyim, sanatginin kece ve yag gibi malzemelere olan sembolik bagmi sekillendirir (Hodge, 2018, s. 112).

Performanstaki kece battaniyeler, bu hayatta kalma hikayesini metaforik bir dille yeniden canlandirir.
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Gorsel 4. Beuys, J. (1974). I Like America and America Likes Me (Performans goriintiileri).

Atakan; Beuys’un, bir insan bir sey lrettigi zaman baskasina bir mesaj ilettigini sOylemistir (Atakan, 2006, s. 33).
Beuys, Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir eserinde de diger islerinde oldugu kadar baska mesajlar iletmistir. “Her
seyin disina ¢ikarak, toplum icindeki insamin hayatina yeniden can vermeyi ve béylece onlara pozitif bir gelecek
hazirlamayr hedefleyen girisimime sembolik bir baslangic yapmak istedim.” (Hodge, 2018, s. 112) sozleriyle sanatin

toplumsal islevini vurgulamistir.

Performansta yliiziine bal ve altin varak siiren Beuys, insanin dogayla kopan iletisimini samanik bir ritielle yeniden
kurmaya caligir. Bal, evrensel bir baglantiy1 simgelerken altin, simyadaki “felsefe tas1” metaforuyla ruh ve maddenin

kusursuz biitiinligiinii temsil eder (Artun, 2021). Bu malzemeler, sanat¢inin sinirsiz ve dondstiiriicii yaklagimini
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yansitir. Beuys, kendini sembolik ve ruhani bir diinyanin merkezine yerlestirerek sanatini bir saman, simyact veya

biiyiicii edasiyla icra eder (Artun, 2021).

Gorsel 5. Beuys, J. (1965). Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (Performans goriintiileri)

Gorsel 6. Beuys, J. (1965). Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir (Performans goriintiileri)

2.2. ilk Karsilasma

Yaraticilik, insanin dogada yer edinmesi ve kendini tanimlamasi adina 6nemli bir rol oynamistir. Ancak insanlarin ilk
resimlerini; giizel olan1 izlemek veya yeni bir sey yaratmak igin degil, yasam miicadelesi verdigi bu diinyada kendi
algilarini, toplumsal kiiltlirlerini ve karsilagtiklari ilk seylere duyduklart meraki aktarmak i¢in yaptiklarmi diistinmek
daha dogru olacaktir. Berger bu durumu su sozlerle agiklar: “Resim sanatinin ilk konusu hayvandi. Biiyiik bir olasilikla
ilk boya da hayvan kaniydi. Ondan énce de ilk metaforun hayvan oldugunu diisiinmek o kadar mantiga aykiri bir
olasilik degildir.” (Berger, 2017, s. 23) Berger’in bu tespiti, hayvan tasvirlerinin kdkenlerinin ne kadar eskiye
dayandigin1 ve hayvanin, sanatin baglangicindaki merkezi roliinii vurgular. Peki, insanlar neden hayvan tasvirlerini
¢izmistir? Bu ¢izimler bize ne anlatmaktadir? Bu sorular, aragtirmacilar1 tarih oncesi sanatin iglevini ve anlamini

¢ozmeye yonlendirmistir.
Ismail Gezgin (2015), magara resimlerinin liim korkusuyla iliskisini su sekilde yorumlar:

“Bilmeye basladigi andan itibaren insanmin en biiyiik diismani olan éliimiin nasil maglup edilebilecegiydi anlatilmak
istenen. Karanhk biiyiik ve iirkiitiicii oliim, olsa olsa dogadaki vahsi hayvanlar olarak sembollestirilebilirdi; en
kuvvetli ve éliimciil hayvanlar. Insan bu resimlerinde kendisinin konumunu da net olarak belirlemis, devasa ve yegin

olan éliimiin karsisinda ufak ve ¢elimsiz ama ¢ogu zaman silahly, kalabalik ve organize bir bigimde yer almigtir.’
(s.41)

Gezgin’e gore, insanlar dliimii kontrol edilemez bir gii¢ olarak algilamig ve bu korkuyu mamut, bizon gibi vahsi hayvan
imgeleriyle temsil etmistir. Ayrica, resimlerdeki insan topluluklarinin tasviri, toplumsal dayanismanin erken izlerini

tasir.

Ismail Gezgin’e gore bu resimleri yapan ilk insanlar &liimii kontrol edilemeyecek tiirden dogal, ayn1 zamanda vahsi bir

giic olarak algilamis ve bu korkuyu dogadaki en vahsi hayvanlarla (mamut, bizon vs.) temsil etmislerdir. Hayvan
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tasvirlerinin karsisina ¢izilen insan topluluklarinin, toplumsal bir dayanismanin olabilecegine isaret ettigini diislinmiis
ve sanatin belki de psikolojik bir savunma mekanizmasi olabilecegine vurgu yapmustir. Childe (2001) magara

resimlerinin iglevine dair radikal bir yorum getirir:

“Resimler genellikle, giin 15181 girmeyen kire¢ tasi magaralarin en kuytu koselerine yapilirdi. Resimleri yaparken de
sanatgr ¢ok uygunsuz durumlara girerdi, surt tistii yatar ya da daracik bir gegitte arkadaslarinin omuzuna tiinerdi...
Bu gozlemlerden anlasilacagi gibi, magara sanatinin bir biiyii amaci vardi. Sanatsal iiretim gercekte bir yaratma
eylemidir. Ressam bos duvara resmini ¢izer, bir de bakarsiniz, énce bombos olan duvarda bir sigir belirmistir!
Bilimsel olmayan kafalara gére béylesine bir yaraticiligin, dis diinyada bir karsiligr bulunmalidy; tistelik bu karsilik
yalnizca goriilmez, yenilebilirdi de! Ressam duvara sigir resmi ¢izince, disarda da avcilarin vurup yiyebilecegi canli
bir sigwr bulunurdu. Basaryn giiven altina almak i¢in sanat¢i bazen (ama ender olarak) sigir resmine, sigirin

gogsiine saplanmus bir ok da eklerdi.” (s. 51).

Bu agiklama, magara sanatinin salt estetik degil, avin bereketini saglama ve dogay1 kontrol etme gibi pratik-biiyiisel
amagclarla tiretildigini savunur. Childe’n bu perspektifi, sanatin ilkel toplumlardaki islevine dair cok katmanli bir okuma

sunarak Berger ve Gezgin’in psikolojik vurgularini tamamlamaistir.

Magara duvarlarindaki hayvan resimlerinin yogunlugu; o donem insanlarinin yasam bi¢imi, inanglart ve gevreleriyle
olan iliskileri hakkinda 6nemli bilgiler sunar (Carson, 2004). Carson’a gore yeryiiziindeki yasamin evrimi, canlilarin
cevreleriyle etkilesimlerinin bir iiriiniidiir ve insan bu etkilesimde benzersiz bir konuma sahiptir. Insan, dogay1 kendi
lehine degistirebilen tek canli tiirii olarak 6ne ¢ikar (s.5). Bu resimlerin neden yapildigina dair ¢esitli teoriler bulunsa da
bunun kesin bir yaniti yoktur. Bazen hayvan resimlerinin, basarili bir av i¢in sans getirdigi disiiniiliir. Lascaux
Magarasi’nda [Fransa (Gorsel 7)] muzrakli bizon resimleri, avin sembolik olarak “6ldiiriildiiglinii” gdsterir ve genglere
hayvan tiirlerini, av tekniklerini veya dogayi oOgretmek igin bir ara¢ olarak kullanilmis olabilir. Altamira
Magaras: [ispanya (Gorsel 8)] bizon ve geyik resimleri, detayli anatomik cizimlerle dikkat ¢eker. Duvarlardaki bu
resimler insanlarin sanatla, dogayla, inangla kurdugu ilk baglarin birer kanitidir. Atalarimizin yasam savasini, i¢giidiisel
korkularini ve doganin ihtisami1 karsisindaki saskinligini somutlagtirmistir. Bunlar binlerce yil sonra bile insanligin ortak

hafizasinin bir pargasi olarak gizemini korumaktadir.
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Gorsel 8. Altamira Magarasi bizon resimleri (Magara resmi)

Eski insanlarin hayvanlarla kurdugu ilkel baglart Kiki Smith; insan-doga iliskisi, mitolojik sembolizm ve bedenin
evrensel dilini kullanma gibi ortak temalar {izerinden modern bir dille yeniden yorumlamistir. Cagdas sanatin
ozgiinliigi ile toplumsal gergekligin koklerindeki kiiltiirel dokuyu harmanlayarak 6znel bir perspektifle yeniden insa
etmistir. Kiki Smith de “bugiin™i mitolojik bulgularla doniistiirlip tarihsel olant yeniden iiretmis, bu iki olguyu
calismalarinda harmanlamistir. Kiki Smith (2006), Phong Bui ve Susan Harris’e verdigi bir roportajda soyle

aciklamalar yapmuistir:
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“Ashinda, once hayvanlar yapmaya basladim, sonra insan figiirleri yaptim, sonra da ‘Ikisini birlestivirsem ne olur?’
diye diigiindiim. Bunlarin ¢arpigtigi yer mit, masal ve dindir. Hayvanlar siirdiiriilebilir yasam alanlarina sahip
olmadiklari igin ¢evrelerini kaybediyor, yok oluyor ve éliiyor. Onlarla olan fiziksel iligkimizi diigiinmek istiyorum.
Hayvanlar, diger her sey gibi sembolik anlamlarla doludur. Hayvanlart imgeleme bicimimiz, kendi kimliklerimizin
ve varolus hissimizin insasina ¢ok benzer. Onlarin resimlerini yapmak, bu anlamlarla oynamama izin veriyor, ancak
bunlar belirli bir mesajla simirli degil. Ben ozellikle diisiinceli bir insan olmadigim igin, bir seyler yapmam
gerektigini diigtintiyorum ve ‘Ah, muhtemelen yapmam gereken bu.’ diye diisiiniiyorum. Bunu yapmam gereken sey
olarak goriiyorum. Sonra ne oldugunu gériiyorum. Bu, her zaman sezgilerime her seyden once giivenmemi séyleyen

annemden dgrendigim bir sey.”

Smith’in bu sozleriyle, sanatin onun i¢in diisiinmekten ziyade hissetmek ve eyleme gegmek oldugu anlasilmaktadir.
Onun i¢in hayvan imgeleri estetik bir tercih degil, insanin varolussal yalnizligini, dogayla kopan bagini ve kolektif

bilingdisin1 yansitan bir aragtir.

Sanatci, tarihsel ve kiiltiirel kdkleri bugiiniin ekolojik kaygilartyla birlestirirken medeniyetin dogadan kopusunun
yarattig1 varolugsal yalnizlig1 sorgular. Smith’in 2002 tarihli Dogum (Gorsel 9) adli eseri, bu sorgulamay1 somutlastiran
o6nemli bir ornektir. Bronzdan firetilen heykelde, bir kadin figiirii ile geyik bedenleri organik bir biitiinlik iginde
kaynagir. Aliminyum taban iizerinde yiikselen bu kompozisyon, insan ve doga arasindaki sinirlart siliklestirerek arkaik
bir birlikteligi animsatir. Smith’e gore bu eser, "Medeniyetin insast sirasinda kaybettigimiz kolektif hafizayr ve dogayla

kurdugumuz simbiyotik iligkiyi hatirlatmayr amaglyor.” (Smith, 2002).

Heykeldeki geyik imgesi, Amerikan yerlilerinin manevi inanglarinda bereketi ve doganim kutsalligini simgeleyen bir
motife dayanir. Kiki Smith (2002), bu sembolii modern bir baglamda yeniden yorumlayarak ekolojik dengenin
korunmasinin insanligin gelecegi igin kritik oldugunu “Insanhigin kaderi, cevrenin saghgiyla yakindan baglantilidir.
Bu eserde geyikle sembolize edilen ¢evreyi yok edersek, biz de varligimizi yitirecegiz.” sozleriyle vurgular. Magara
sanatinda hayvanlar genellikle kutsal veya mistik varliklar olarak tasvir edilirken kadin ve geyigin birlesimi, tipki
magara resimlerindeki gibi insanin dogayla biitiinlesme arzusunu temsil etmistir. Dogayla smirlarin olmadigi, bedenin
ve ruhun tek oldugu fikrini feminist bir perpektiften yeniden gorsellestirilmigtir. Smith’in calismalarinda
derinlesildikten sonra bu eser, izleyiciyi “Insan, dogadan koparak medeniyet insa ettiginde, aslinda kendi koklerinden

neyi kaybetti?” sorusuyla bas basa birakir.

Gorsel 9. Smith, K. (2002). Dogum (Heykel)

Bedeni bir arag gibi kullanan Marina Abramovié¢’in ¢alismalari; arkaik donemlerle baglantil ritiieller, bedensel sinirlar
ve kolektif bilingalti gibi temalar {izerinden derin bir iligki kurmaktadir. Kendini modern bir saman olarak géren
sanat¢i, caligmalarinda o6lim ve yasam dongiisiiniin arkaik temsillerini ¢agristirir. Abramovic,

performanslarinda zamansizlik hissi yaratmistir. Insanin kokenlerine dair evrensel bir dil kullanan sanatc1, bedenini bir
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ritliel aracina doniistiirerek ilkel benligimizle yeniden yiizlesmemizi saglar. Sanatgmin politik ve duygusal yiiklii
calismalarindan biri olan Balkan Baroque (Gorsel 10) Yugoslavya’nin dagilmast ve savagin yarattigi siddet, yikim ve
etnik temizlik gergekligine karsi bir sanatsal protestodur. Abramovi¢, performans boyunca kanli inek
kemiklerini saatlerce firgalayarak temizler. Abramovi¢’in kemik temizleme eylemi, ilkel insanlarin av sonrasi hayvan
kemiklerini ritiielistik bir saygiyla isleme pratiklerini ¢agrigtirir. Ancak burada kemikler, savagin yok ettigi insan
bedenlerini temsil ederek insanin doga tizerindeki tahakkiimiiniin trajik sonuclarmi vurgular. Bu eylem hem kisisel hem
de kolektif bir arindirma ritlieli olarak okunabilir. Performans, dort giin boyunca araliksiz siirer. Abramovic; agligin,
yorgunlugun ve duygusal tilkenmigligin sinirlarini zorlayarak izleyiciye savasin bedensel ve ruhsal yiikiinii hissettirir.
Bu performans bir yandan umutsuz bir eylem gibi goriinse de diger yandan direnis ve dayanikliligin da sembolii

olmustur.

Abramovi¢, bu ¢alismay1 tarihin unutturmaya calistigi acilar kolektif hafizadan arindirma ritiieli olarak tanimlar
(Abramovi¢, 2020, s. 285). Kemik temizleme eylemi, ilkel toplumlardaki armmma pratiklerini modern bir baglamda
yeniden yorumlar. Performans, magara resimlerinin kolektif anlam {iretme islevini sekiilerlestirerek sanatin politik bir
protesto aracina doniismesini saglar. Rosalind Krauss’un “6zgiinliik” mitine dair elestirisi bu baglamda 6nem kazanir:
Krauss (1985), modern sanatin ilkel formlara doniisiinii, sanatin 6zgiinliik arayisinin bir sonucu degil, bu arayisin
kendisini elestirme g¢abasi olarak aciklar (s. 157). Abramovi¢’in kemik temizleme ritiielini geleneksel sanatin estetik
kaygilarimi reddederek gergeklestirmesi, onun sanatint bir “politik ara¢” haline getirir. Bu yaklagim, insanin dogayla

kurdugu iligkinin yikict sonuglarini kolektif hafizaya kazima ¢abasidir.

Balkan Baroque’ta sanatgl, sarkilarryla savasin yok ettigi kolektif bellege, tipki eski insanlarin magara duvarlarina tarihi
kaydetme amacina benzer bir sekilde gonderme yapar ve o insanlarin ¢izim yaparak kolektif bellegi canli tutma
amacina benzer sekilde, savasin yikict etkilerini hatirlatir. Magara resimlerinin yapildigi donemde bu resimlerin topluca
izlendigi, ritiiellere katilmin kolektif bir deneyim oldugu diisiiniilmektedir. Bu deneyim, toplumsal dayanismay1
giiclendirmeye ve ortak bir anlam diinyas1 yaratmaya katkida bulunmustur. Insanin ilkel ve sembolik ifade bicimlerinin
evrenselligini vurgulayan bir perspektif sunan bu caligma izleyicilerle etkilesim kurarak kolektif bir deneyim

yaratmistir. Bu deneyim, savasin travmalarini kolektif hafizaya tasiyarak toplumsal iyilesmeye alan agar.

Abramovi¢’in kemik temizleme ritiieli, insanin doga iizerindeki tahakkiimiiniin yarattig1 travmalar yiizlesme aracina
doniistiiriirken; Kiki Smith’in mitolojik sembolleri, ekolojik dengenin yeniden insasina dair umudu besler. Bu ikili

yaklasim, sanatin hem yikici hem de onarici giiciinii ortaya koyar.
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Gorsel 10. Abramovié, M. (1997). Balkan Baroque (Performans goriintiisii)

3. Hayvan Sanat i¢indir ve Sanat hayvan icindir Tartismasi

Her donem; sanata farkli acilardan yaklasmis, sanatciya farkli bir rol bicmis ve eserlere farkli anlamlar yiiklemistir.
Sanatin sadece el becerisine indirgenemeyecegi, diisiincenin ve kavramin 6n planda olmasi gerektigi fikri 1960’lar ve
70’lerde performans sanati, kavramsal sanat ve yoksul sanat gibi akimlarin ortaya ¢ikistyla sonuglanmisti. Bu akimlarin

ortaya cikisiyla sanat nesnesinin degeri kokten degismisti.

Sanat ve estetik anlayisinin degistigi bu donemde, hayvanlarin ve temsillerinin sanattaki kullanimi da ¢esitlendi. Hazir
nesne olarak kullanilmalarinin yani sira, farkli anlamlar yiiklenerek sembolik bir gdrev de iistlenmistir. Sanat
eserlerinde hayvanlarin temsil sekli, sadece estetik bir tercih degil, aynt zamanda o donemin diinya gorisiinii,

degerlerini ve ideolojisini yansitan ¢ok katmanli bir ara¢ olmustur.

Hayvanin sanat eserlerinde hazir nesne olarak kullanilmasi, farkli sanatsal yaklagimlarin ve ideolojilerin bir sonucudur.
Ancak Herman Nitsch’in bu konudaki tutumu, sanatin etik ve toplumsal sorumlulugu iizerine diisiinmemizi saglamistir.
“Bu sanat m1?” sorusu Nitsch’in ¢aligmalarinin toplumsal sorumluluk baglaminda tartigmaya acik yanini ortaya
cikarmistir. Oliim korkusunu sanat calismalarina yansitan Nitsch, ilkel pratikleri ¢agdas bir forma tasiyarak

insanin siddet ve dliimle olan ilkel iligkisini sorgulatmistir.

“1962°de Avusturyali sanat¢i Hermann Nitsch, Freud psikolojisine ve hareketli soyut resme gonderme yapan bir dizi
kanl gosteri diizenlemistiv. “[lk Eylem’ adli ¢calismasinda, sanatcimin yardimcilart izleyici éniinde bir koyunun

bagirsaklarini ¢ikarmis ve katharsis eylemi icindeki sanatcinin iizerine kan dokmiislerdir.” (Atakan, 1998, s. 42)

Nitsch, ¢aligmalariyla (Gorsel 11-12) izleyiciyi “katharsis” (arinma) siirecine dahil eder. Calismalarinda kullandigi

imgeleri siddet ve cinsellikle birlestirerek geleneksel ritiielleri sekiilerlest irip tabulari yikmustir. Nitsch’in eylemleri, I1.

Diinya Savasi sonrasi Avusturya’sinin bastirilmig travmalarina bir tepki olarak okunabilir. Bu baglamda, ritiieller Nitsch

icin bir politik protesto araci olmustur. Ritiiellerin doniistiiriicii potansiyelini yeniden degerlendiren Nitsch, sanatin

yalniz giizel olanla sinirlanamayacagini vurgulayarak deneyimin giiciinii hatirlatmistir. Sanatg1; bir yandan siddetin ve
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hayvanlarin insan merkezli bir ama¢ ugruna nesnelestirilmesi ve aci ¢gekmelerinin goérsel bir sov haline getirilmesi

acisindan elestirilirken, diger yandan bedenin politiklesmesi agisindan oviillmiistiir.

Gorsel 12. Nitsch, H. (1998). Prizendorf Satosu 6 Giinliik Aksiyon (Performans goriintiileri)

Nitsch’in aksine Patricia Piccinini’nin eserleri, biyoteknolojinin etik sonuglar1 ve gelecekteki olasi yasam formlari
hakkinda sorular sorar. Sanatgi, izleyiciyi bu konular iizerine diisiinmeye ve gelecege dair farkli senaryolari hayal

etmeye tesvik eder; biyoteknoloji ve genetik arastirmalarda hayvanlarin nesnelestirilmesine elestirel bir bakig sunar.

Hermann Nitsch’in siddet temelli performanslari, insanin doga ve hayvanlarla kurdugu iliskiyi katharsis yoluyla
sorgularken, cagdas sanatta bu diyalog farkli bir boyut kazanmigtir. Nitsch’in Orgien Mysterien Theater serisinde
(Nitsch, 2005, s. 78) hayvan kurban etme ritiielleri araciligiyla izleyiciyi soke eden yaklagiminin aksine, Patricia

Piccinini hiper-gergekei hibrit heykelleriyle biyoetik ve empatiyi merkeze alir. Piccinini’nin The Young Family [2002
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(Gorsel 13)] gibi eserleri, insan ve hayvan bedenlerinin sinirlarini bulaniklastirarak izleyiciyi “oteki” ile yiizlesmeye ve
tirler arast dayanismayi diisinmeye davet eder (Piccinini, 2012). Bu estetik dil, Timothy Morton’in Dark
Ecology (2016) adli ¢alismasinda 6ne siirdiigii “tuhaf yakinlik” (strange intimacy) kavramiyla ortiigiir. Morton’a gore,
insanin dogayla iliskisi ancak hiyerarsik smirlarin reddi ve “mezo-diinya” (meso-world) olarak adlandirdigi karmasik
bir i¢ ice ge¢mislikle anlam kazanir (Morton, 2016, s. 63). Piccinini’nin hibrit varliklar1 da tam olarak bu “i¢ ige
geemisligi” gorsellestirir; ornegin The Carrier (2012) (Gorsel 14) adli eser, genetik miihendisligin yarattig1 bir melez

canliy1 tagtyan kadin figiiriiyle, insanin teknoloji ve doga arasindaki ikircikli konumunu sorgular.

P

Gorsel 13. Piccinini, P. (2002). The Young Family (Heykel)
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Gorsel 14. Piccinini, P. (2012). The Carrier (Heykel)
Nitsch’in siddet odakli provokasyonu, izleyiciyi kolektif travmalarla yiizlestirirken, Piccinini’nin c¢aligmalari Rosi
Braidotti’nin posthiimanist teorisinde vurguladigi “tiirler aras1 etik” (Braidotti, 2013, s. 102) ile uyumludur. Braidotti,
insan-merkezci perspektifin agilmasi gerektigini ve ekolojik krizlerin ancak insan dig1 varliklarla kurulacak diyalogla
¢oziilebilecegini savunur. Piccinini’nin Skywhale (2013) gibi eserleri, bu diyalogu somutlastirarak Morton’in “ekolojik
biling” (Morton, 2016, s. 90) ¢agrisina estetik bir yanit niteligi tagir. Nitsch’in kanli ritiielleriyle Piccinini’nin hibrit
heykelleri arasindaki bu karsitlik, sanatin hem yikict hem de onarici potansiyelini ortaya koyar: Biri siddetle arinmay1

hedeflerken, digeri empatiyle doniisiimii amaglamistir.
4. Sonuc ve Oneriler

Bu ¢alisma, insanin dogayla kurdugu iliskinin sanat araciligiyla nasil temsil edildigini, hayvan imgelerinin sembolik,

tarihsel ve kiiltiirel evrimini disiplinler arast bir perspektifle analiz ederek sanatin toplum-doga bagini yorumlama ve

doniistiirme potansiyelini ortaya koymustur. Ilkel magara resimlerinden ¢agdas enstalasyonlara uzanan siirecte hayvan
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temsilleri, insanin doga karsisindaki konumunu, toplumsal degerlerini ve ekolojik bilincini sorgulayan dinamik bir dil
olarak islev gormiistiir. Aborjin kiiltiiriindeki “Rilya Zaman1” anlatilari, Joseph Beuys’un performatif Samanizm’i, Judy
Watson’1in ekolojik duyarliligi, Kiki Smith’in mitolojik sorgulamalar1 ve Marina Abramovié¢’in ritielistik pratikleri,
hayvan imgelerinin insan-doga iliskisini hem kdkensel hem de ¢agdas baglamlarda nasil sekillendirdigini gozler dniine

sermistir.

Cagdas sanatta hayvan temsilleri, insan-merkezci bakisin sinirlarint zorlayarak biyoetik, ekolojik kriz ve tiirler arasi
empati gibi kiiresel meselelere estetik bir dil kazandirmistir. Hermann Nitsch’in siddet odakli katharsis pratikleri ile
Patricia Piccinini’nin hiper-gercekgi hibrit heykelleri arasindaki karsitlik, sanatin hem yikici hem de onarici islevini
ortaya koyar. Nitsch’in provokatif eylemleri, insanin doga {izerindeki tahakkiimiinii ve kolektif travmalar1 yiizlesmeye
zorlarken; Piccinini’nin eserleri, posthiimanist bir etikle tiirler aras1 dayanismay1 tesvik eder. Bu ikili yaklagim, sanatin

ekolojik duyarlilik ve etik sorumluluk baglaminda yeni bir perspektif sundugunu kanitlar.

Dijital sanat ve yapay zeka araciligtyla hayvan davranislarinin sanata entegre edildigi projeler, tiirler arasi iletisimin
yeni bi¢imlerini kesfetmek i¢in bir firsat sunabilir. Ayn1 zamanda, hayvanlarin dogal habitatlarinda gozlemlenerek
iiretilen eko-sanat projeleri, insan dis1 varliklarin perspektifini sanat araciligiyla duyurmay1 hedefleyebilir. Ekolojik
aktivizmle sanatin kesisiminde, hayvanlarin sesini duyuran islerin desteklenmesi, kolektif bilingte bir doniisiim

yaratabilir.

Sonug olarak, hayvanlar sanatin hem ilham kaynagi hem de etik 6zneleri olarak, insanin dogayla kurdugu iligkiyi
yeniden tamimlama giiciine sahiptir. Bu iliski, salt temsille siirli kalmayip, empati, sorumluluk ve ortak yasam
pratikleri iizerinden sekillenmelidir. Sanat, hayvanlarin sessiz dilini estetik bir manifesto haline getirerek, ekolojik

krizler kargisinda insan1 doniistiiren bir arag olabilir.
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iktidarin Yeniden Cercevelenisi: Kehinde Wiley’nin 4 Maze Of Power Serisinde Postkolonyal Portre Stratejileri
Ozet

Bu ¢aligma, Kehinde Wiley'nin A Maze of Power baslikli portre serisinde klasik Avrupa kraliyet ikonografisinin nasil
postkolonyal bir baglamda yeniden kodlandigini incelemektedir. Aragtirmanin amaci, Afrikali devlet baskanlarmi konu
alan bu portrelerde iktidar temsillerinin hangi bi¢imsel doniisiimlerle iretildigini, bu temsillerin nasil miizakere
edildigini ve izleyicide postkolonyal karsi-bakis iiretme potansiyelini analiz etmektir. Yontem olarak Erwin
Panofsky'nin {i¢ agsamali ikonografik analiz modeli kullanilmistir. Bu yontemle her bir portrenin gorsel 6geleri (pre-
ikonografik), sembolik anlamlar1 (ikonografik) ve kiiltiirel-ideolojik alt yapisi (ikonolojik) sistematik olarak
¢cozlimlenmistir. Bulgular, Wiley’nin klasik ikonografiyi bozarak siyah 6znenin temsiline alan agtigini, batiya ait gii¢
imgelerini ters yiiz ederek onlar1 postkolonyal 6zneye ait bir gorsel dile doniistiirdiigiinii gostermektedir. Boylece bu

portreler, yalnizca bireysel kimligin degil, kolektif tarihsel bellegin de yeniden yazimina hizmet etmistir.
Anahtar Kelimeler: Postkolonyal estetik, portre, iktidar, ikonografi

Reframing Power: Postcolonial Portrait Strategies In Kehinde Wiley’s A Maze Of Power Series
Abstract

This study examines how Kehinde Wiley’s portrait series A Maze of Power reconfigures classical European royal
iconography within a postcolonial context. The purpose of the research is to analyze how representations of power are
formally transformed in Wiley’s depictions of African heads of state, how these representations are negotiated, and the
extent to which they generate a postcolonial counter-gaze.The study employs Erwin Panofsky’s three-tiered
iconographic analysis method, which involves pre-iconographic description, iconographic interpretation, and
iconological evaluation. Each portrait is analyzed in terms of its visual elements, symbolic meanings, and underlying
cultural-ideological structures. The findings reveal that Wiley disrupts conventional iconography to centralize Black
subjectivity, transforming Western visual codes of power into a postcolonial aesthetic. In doing so, portraiture becomes

a tool not only for asserting individual identity but also for reimagining collective historical memory.
Keywords: Postcolonial aesthetics, portrait, power, iconography.
1. Giris

Portre sanati, tarih boyunca yalnizca bireysel kimligin degil, ayn1 zamanda siyasal mesruiyetin ve toplumsal
hiyerarsilerin temsili i¢in islevsel bir ara¢c olmustur. Antik cagdan modern déneme uzanan siirecte portre, iktidarin
goriiniirlik stratejilerinin merkezinde yer almis; yoneticiler, aristokratlar ve siyasi figiirler, yiizlerini kamusal alana
yerlestirerek hem bireysel hem de kurumsal otoritelerini pekistirmistir. Ronesans’tan itibaren gelisen Avrupa portre
gelenegi, gorsel temsili sadece bireysel niteliklerin yansitilmasiyla sinirli gérmemis; simgesel 6geler ve kompozisyonlar
araciligiyla siyasi, kiiltiirel ve ideolojik mesajlar liretmistir. Bu nedenle portre, yalnizca sanatsal bir tiir degil, aym

zamanda siyasal bir sdylem alan1 olarak da degerlendirilmelidir. Giiniimiizde ise portre hem iiretim araglarinin degisimi
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hem de gorsel kiiltiiriin déniisiimiiyle birlikte yeni bir estetik ve politik baglamda ele alinmaktadir. Ozellikle
postkolonyal sanat pratikleri, batt merkezli sanat tarihine alternatif temsiller gelistirerek iktidarin tekil anlatilarina karst
elestirel bir gorsel dil tiretmektedir. Bu baglamda Amerikali sanatgr Kehinde Wiley’nin ¢aligmalari dikkat ¢ekicidir.
Wiley, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini Afro-Amerikan ve Afrika kokenli figiirlerle yeniden kurgulayarak tarihsel
temsiliyet rejimlerini sorgulamis ve doniistiirmiistiir. Sanat¢inin A Maze of Power baslikli portre dizisi, Afrika devlet
baskanlarin1 17.-19. yiizy1l Avrupa portre gelenegi icinde konumlandirirken, kolonyal estetik kodlar1 tersyiiz ederek
postkolonyal 6znenin gorsel egemenligini inga etmeye ¢alismistir. Bu sanatsal ¢aligmalar, sanat iktidar ve direnis

arasindaki iligki adina 6zel 6rnekler olarak goriilmektedir

Bu c¢alismada amag, Kehinde Wiley’nin A Maze of Power serisinde yer alan portrelerde klasik Avrupa ikonografisinin
nasil doniistiiriildigiinii ve bu doniisiimiin hangi bi¢imsel ve ideolojik stratejilere dayandigini analiz etmektir. Bu
baglamda Erwin Panofsky’nin ii¢ asamali ikonografik analiz yontemi temel alinarak, portrelerdeki gorsel 6geler,
tarihsel referanslar ve kiiltiirel gostergeler sistematik bicimde ¢Oziimlenmigtir. Arastirmanin odak noktasi ise su
sorulardir: Wiley, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini hangi bigimsel doniisiimlerle yeniden kodlar? Portrelerdeki
Oznelerin (Afrikali devlet baskanlar1) gii¢ temsilleri nasil miizakere edilir? Ve son olarak, bu portreler izleyicide nasil bir
postkolonyal karsi-bakis liretme potansiyeline sahiptir? Bu aragtirma sorulart ekseninde sanat¢inin eserlerinin
postkolonyal diisiincenin sanatta estetik bir direnise doniistiigiinii 6rneklendirdigi tespit edilmistir. Bu siiregte sanatginin
estetik stratejisi genel anlamda kanonlagmis bigimlerin ters yiiz edilmesi ve paradigmasinin degistirilmesi oldugu

sonucuna varilmistir.
2. Portre Resmi ve Politika

Portre, ylizeydeki boya ya da pikselden ibaret olmasina karsin izleyicide yasayan varlik izlenimi uyandirma potansiyeli
acisindan benzersiz bir gerceklik iiretmektedir. Freedberg, benzerligin zihinde yarattigi kisa devreyi gorsel biiyii olarak
tanimlar; portreye bakan kisi, resimle 6zdesleserek neredeyse onunla karsilikli bir bakisma deneyimler. Bu biligsel
yakinlik, portreyi tarih boyunca siyasal mesruiyet araci haline getirmistir. Portre, teknik arag¢ ve lislup degisse de gorsel
vekalet islevini korur. Freedberg’in kavramsallastirdig: lizere, benzerlikten dogan yari-canli aura hem tapimnmay1 hem de

yikimi miimkiin kilar; bdylece portre, yoneten ile yonetilen arasindaki mesafeyi siirekli olarak yeniden diizenler (1989).

Ronesans ve oncesinde Orta Cag’da resim, dinsel ikonografiye odaklanirken bireysel portre nadirdi. Schneider’in
(2002) ifadesiyle 15. yiizyilda Flandre ve Floransa’da insan merkezli hiimanist diislinceyle birlikte au vif (yasarken)
portre geleneksel dinsel imgelerden ayrilmisti. Jan van Eyck, Antonello da Messina ve Domenico Ghirlandaio’nun
erken 6rnekleri yeni bir gergeklik duygusu sundu. Schneider, bu dénemi portre’nin altin ¢agi olarak tanimlar ve bireysel
kimligin sanatsal-ideolojik degeri iizerinde durur (s. 6) Schneider’in (2002) vurgusuyla Ronesans yoneticileri i¢in
portre, Tanri’dan alinan yetkinin diinyevi temsilidir. Lorenzo de” Medici ¢evresindeki grup portreleri, cumhuriyetgi
Floransa’da fiili monarsik giicii gorsellestirmistir (s. 104). 16.—17. ylizyillarda portre resimleri, aristokrasinin ve yeni
yeni ortaya ¢ikmaya baslayan burjuvazinin statii simgesine doniigmiistiir. Collier, modern sanatin tiimii, portre
ressamlarinin form arayisiyla basladi diyerek bu donemin teknige ve psikolojik verilige yaptigi katkiyr vurgulamistir
(Collier, 1905, s. 13). Medici, Habsburg ve Tudor saraylari, iktidarin siirekliligini gdstermek ic¢in hanedan portre
galerileri kurar; diiz yiizeydeki figiir sadece bireyi degil, yonetici soyun zamansiz varligin1 da temsil etmistir. 18.—19.
yilizyillar  Fransiz Devrimi’yle portre kamusal alana demokratik bir jestle taginir: Ulusal Meclis iiyelerinin graviirleri

yeni yurttag kimligini imgeye dokerek devrimci siyasetin semboliine doniismiistiir (Freund, 2014, s. 128-131).

Miller’in (2015) gosterdigi sekliyle toplumsal anlamda geri doniisii olmayan degisimlerin ortaya ¢iktigi Sanayi
Devrimi’nde ise kitle iletisim araglar1 6zellikle litografi, fotograf ve illiistrasyonlu gazeteler araciligi ile portreyi genis
kitlelere ulagtirmistir. Reform sonrasi Britanya’da politikacilar ve yaymevleri ticarilesmis portre yoluyla se¢cmenle
duygusal baglar kurmustur (s. 24-26). 1789 sonras1 Fransa’da portre, yurttas erdemini sahnelemistir. Ulusal Meclis’in

kolektif graviir dizileri, temsil fikrini kisisellestirerek yasama organini bedensellestirir (Freund, 2014, s. 129).
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Britanya’da 1832 Reformu sonrasinda lider portreleri gazeteler, kartpostallar ve brosiirlerle evlere girmistir. Miller bu
durumu gorsel teknolojinin siyasi kimlik insasindaki belirleyici roliinii olarak tanimlamaktadir (Miller, 2015, s. 92-94).
Amerika Birlesik Devletleri’nde baskan adaylar1, 1860’lardan itibaren se¢im balonlari, rozetler ve fotograf kartlariyla
kisisel imajlarmi standartlagtirmistir (Seidman, 2020, s. 47). Bu siirecle ilgili 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Neredeyse tiim giiclii iktidarlarin siyasal alanda portrelere dnem verdigi goriilmektedir.

20. ylzyila gelindiginde karsilasilan totaliter rejimler de portre sanatin1 bir hayli 6nemsemistir. Portre bu donemde
Cheles & Sorlin’ e (2020) gore kitlesel ibadet nesnesine doniismiistiir. Yazarlar Stalin’in posterlerini iktidarin simya
pratigi olarak tanimlamislardir (s. 11). Buna benzer bir sekilde baska bir totaliter rejim olan Kuzey Kore’de Kim
ailesinin mozaik ve heykelleri tarihsel anit statiisiiyle her mekéna niifuz eder (Ginsberg, 2020, s. 171-172). Nicolae
Ceausescu’nun Sevgili Lider portre diizeni ise olduk¢a 6nemli bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu portreler 1965
yilinda parti binalar1 ve siniflara yerlestirilerek kolektif liderlik ilkesinin fiilen yok edilmesinde rol oynamistir (Marin,
2020, s. 195-196).

20. yiizyillin olduk¢a problemli kiiresel politik atmosferinde karsilastigimiz bir fenomen olarak fasizm ve fagist
yonetimler de portre sanatini politik amaclarla kullanmislardi. Fagizme kars1 tepkili olan italya’da ikinci Diinya Savas
sonrasinda siyasal partiler sirf bu sebeple uzun siire lider portresi kullanmaktan kaginmislardi. Bu durum Italya’da
1960’lara kadar siirmiistiir (Cheles, 2020, s. 235). Siyaset alan1 ve portre sanati arasindaki baglanti uzun siiredir devam
ederken diinya siyasetine yon veren ABD’de Ronald Reagan’in kovboy, Barack Obama’nin Vizyoner Kahraman posteri

gibi drnekler de ikonlasarak segmen mobilizasyonunda metinlerden baskin héle gelmistir (Seidman, 2020, s. 47).

Giintimiizde pek ¢ok sey sosyal medyanin etkisi ile eski hallerinden styrilarak yeni bir goriintiiye ve anlayisa ulasmistir.
Nitekim portre resimlerinin de yeni medya ve sosyal aglardan nasibini aldigimni gérmekteyiz. Cheles ve Sorlin’in (2020)
tespitleri dogrultusunda sosyal aglarin, lider portrelerinin yayilma maliyetini sifira indirerek giincel, ham ve samimi bir
estetik dogurdugunu iddia edebiliriz. Bu durumda karsimiza ruhsath stiidyo fotograflarinin yerine rétussuz selfie’lerin
ciktig1 agikardir. Bu kaba estetik, se¢gmenle yakinlik kurmak i¢in bilingli olarak siirdiiriiliir; lider kendisini ulasilabilir
siradan gibi sergiler. Bunun disinda portre sadece yiicelten degil, asagilayan da bir araca doniise bilmektedir. 2019°da
Budapeste sokaklarindaki Jean-Claude Juncker ve George Soros posterleri, portreyi negatif seferberlik i¢in kullandi;
Ispanya’da Katalan protestocular kral Felipe VI’nin portrelerini bas asag1 tasiyarak otoriteyi sembolik olarak ters yiiz
ettiler (s. 15-16).

Portreye yonelen siddetin, gdrsel nesneyi canli varlik gibi algilayan biligsel bir mekanizmaya dayandigi iddia
edilmektedir. Freedberg (1989), benzerligin imgeye hayat kazandirdigini, dolayisiyla portreyi pargalamanin ya da
asagilamanin dogrudan model alinan kisiyi cezalandirdigina dair bir inang yarattigini sdylemektedir. Bredekamp (2017)
ise bu olguyu goriintii-eylem olarak kavramsallagtirir. Ona gore portre, toplumsal sahnede bedeni ikame eden bir vekil
olarak cezalandirilabilir veya itibarsizlastirilabilir Bredekamp’in kukla-ceza silsilesi, Orta Cag’dan bugiine kadar g6z
oyma, kulak kesme ya da yakma gibi ritiiellerin, imgeyi suc¢lunun bedeni yerine koyarak sembolik adalet tirettigini
gosterir. Boylece direnis eylemleri, ikame, yansima ve toplumsal performans eksenlerinde okunabilecek teorik bir
cergeve kazanir. Portreye yonelik elestirel miidahaleler yiizyillardir siyasal doniistimlerin gostergesi olmustur. 15.
yilizy1lda Hussitlerin Meryem ikonlarina saldirilar1 ve aristokrat portrelerinin taglanmasi, imgeye atfedilen kutsal/aura
niteligini kirmay1 amaglamistir. Fransiz Devrimi sirasinda soylu portrelerinin yakilmasi, eski rejimin biiyiisiinii bozma
stratejisinin erken bir 6rnegidir. Yakin dénemde, 1979’da Tahran’da Sah Riza Pehlevi heykelinin devrilmesi (s.
171-174). Elbette kamusal alanlarda yer alan lider heykellerine veya resimlerine yapilan tahribatin pek ¢ok 6rnegi
vardir. Bu olaylar, portre yikiminin yalnizca nesneyi degil, onun temsil ettigi otoriteyi de sahneden silme niyetini

pekistirir.

Cheles & Sorlin’in (2020) anlatimiyla portre sanatinin egemen iktidarlar disinda kullanildigi politik pratikler séz

konusudur. ilk olarak ikonik ters cevirmeden bahsedilebilir. Bu kullanim portreyi fiziksel olarak bas asagi asma,
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dondiirme ya da bozmaya dayali bedensel bir reddiyedir. Ornegin 2018’de Barselona’daki gostericilerin Kral Felipe
VI’'nin fotograflarim basasagi tasimasi, Ispanyol devlet otoritesine karsi sembolik bir mesruiyet iptali olarak okunur.
Boylece ters ¢evirme veya devrilme, portreyi otoritenin dikey konumundan ¢ikarip infaz nesnesine doniigtiirmiistiir (s.
15).

Gorsel karikatiir, portre geleneginin de egemen iktidarlar ve portre arasindaki iligkinin ters yiiz edilmesi ile iliskisi
vardir. Benzerlik ilkesini bozarak siyasal otoriteyi alaya alan, dolayisiyla elestirel enerjiyi gorsellestiren bir direnis
stratejisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miller (2015), Viktorya donemi Ingiltere’sinde karikatiir ile portre arasindaki
sinirin bulaniklagtigini; Punch gibi orta-sinif dergilerde fiziksel asirt bozmanin yerini tanmabilir ama hiciv yiikli yiiz
hatlarinin aldigini vurgular (s.13). Cheles ve Sorlin’in degerlendirdigi Hitler karsiti uluslararasi karikatiir antolojisi
(1933) ise karikatiiriin karsi-propaganda potansiyelinin artik rejimlerce de ciddiye alindigin1 gostermektedir (Cheles &
Sorlin, 2020, p. 14).

Egemen ideolojilere ve iktidara karst portre iizerinden direnisin bir diger pratigi ise Cheles ve Sorlin (2020) tarafindan
varlik-yokluk stratejisi olarak tanimlanmistir. Bu pratik, fiziksel olarak kaybolmus ya da susturulmus kisilerin
portrelerini kamusal alana tasiyarak mevcudiyet ikamesi yaratir. Arjantin’de Plaza de Mayo Anneleri’nin desaparecidos
cocuklarinin fotograflarini bedenlerine takip haftalik nobet tutmalari, kayiplar: yasayan hafizaya doniistiiriir; sloganlari
Recordar para no repetir yani unutma ki tekrarlanmasin portrelere eylemsel bir etik yiikler (s. 14) Bu ikame giiciiniin
kuramsal temeli, Freedberg’in portre-beden esdegerliligi kavrayisidir; imge, bedenin yerine gececek kadar gergek kabul
edildiginde, yok olan kisiyi yeniden toplumsal sahneye ¢agirir (1989, s. 203). Boylece portre, yoklugun hem belgesi

hem de protestosuna doniisiir.

Ozetle portre tarihsel siirecte, iktidarin siirekliligini ve hukuki-yasal yetkiyi bedenlemek icin kullanilmistir ve
Ronesans’tan bu yana toplumsal statii ve bireysel 6zdeslik inga edilmesi anlaminda énemli bir géreve sahihtir. Devrimci
graviirlerden Obama posterine kadar kitleyi seferber etmek portre resmin altinda yatan temel motivasyon olarak ifade
edilebilir. Totaliter rejimlerde ise suret, kamusal mekanda her yerde hazir gii¢ olarak isler. Diger taraftan elestirel
portrelerle de karsilasiimaktadir ve karikatiir, itham panosu (pittura infamante) veya dijital meme gibi araglarla otoriteye
meydan okunmaktadir. Portre sanati, teknik (yagliboyadan dijital piksele), tasiyict ortam (tuval, poster, ekran) ve
sosyopolitik baglam degisse de iktidar-goriiniirliik diyalektiginin merkezinde kalmistir. Bu durumda iktidar iligkilerinin
politik bir araci olarak portrelerin elestirel bir sekilde bir ¢esit direnis i¢in kullanilmast da hem teorikte hem de pratikte

miimkiindiir.
3. Post-kolonyal Diisiince Ekseninde Kehinde Wiley’in Portreleri

Kolonyalizm, baska halklarin toprak ve mallar1 iizerinde fetih ve denetim olarak tanimlanabilir. Fetihten farkli olarak
koloni kurma eylemi (colonization) degil, bu kolonileri yoneten sistem, pratik ve idari ilkeler biitiiniidiir (Young, 2015,
s. 54). Baska bir deyisle, kolonyalizm emperyalizmin, merkezi iktidarin evrensel gii¢ ve servet arzusunun, tasrada
cisimlesmis hali olarak ifade edilmistir. Ancak Avrupa imparatorluklarinin uygulamalar1 Cezayir’de Fransiz asimilasyon
politikasindan Nijerya’daki Ingiliz dolayli yonetime kadar biiyiik cesitlilik gosterir; bu yiizden tek tip emperyal
pratikten s6z etmek yaniltici olacaktir (Loomba, 2015, s. 20-26; Young, 2015, s. 54). Kolonyal diizenin, dogrudan
yonetim sona erdiginde de ortadan kalkmadigi bilinmektedir. Latin Amerikali diisiiniirlerin gelistirdigi kolonyalite
kavrami, kolonyalizmin ardindan ortaya c¢ikan ve glnliimiizde kiiltiirli, emegi, otoriteyi ve bilgi iretimini
bi¢cimlendirmeyi siirdiiren uzun erimli iktidar kaliplarin1 adlandirir (Ndlovu-Gatsheni, 2013, s. 16; 128). Kolonyalite
dort i¢ ice alan lizerinden isler: ekonomi, otorite, cinsiyet/cinsellik ve 6zne/epistemoloji denetimi (Ndlovu-Gatsheni,
2013, s. 8). Bu matris kitaplarda, kiiltiirel kaliplarda ve sagduyuda canli tutulur; boylece siyasi bagimsizlik, zihinsel

veya maddi bagimsizlig1 teminat altina almaktan uzaktir.
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Post-kolonyalizm ise tarihsel bir donemeg¢ olmanin 6tesinde elestirel bir bakig agisidir. S6zciigiin post oneki, formel
boyundurugun sona erigini isaret ederken (Young, 2015, s. 65), analitik diizeyde tiim kolonyal sendromdan kopma
stirecini anlatir; bu siireg yerel tarih ve ekonomilere gore farkli bigimler almaktadir (Loomba, 2015, s. 38). Dolayisiyla
post-kolonyal diisiince, yalnizca imparatorluklarin nasil dagildigini degil, miraslarinin bugiin serbest ticaret
anlagmalarindan go¢ rejimlerine ve akademik kanonlara kadar nasil siirdiigiinii sorgular. Post-kolonyalizm, kronolojik
bir sonra olmaktan ziyade, Walter Benjamin’in ezilenlerin gelenegine yaslanan elestirel bir bakis agisidir (akt. Young,
2015, s. 150). Marksizm, feminizm ve ekolojiyle kesiserek sinif, cinsiyet, irk ve ¢evre somiiriilerini birlikte analiz eder.
Bu gergeve, Avrupa’nin kendi i¢indeki catlaklari da kiiresel antikolonyal modelin pargalari olarak kavrar. Sonug olarak
kolonyalizm, tarihsel bir egemenlik sistemi; kolonyalite, bu sistemin giincel art-yasami; post-kolonyalizm ise hem fiili
somiirge sonrasi kogul hem de bu mirasi sorgulayan teorik-siyasal miidahale olarak tanimlanmistir. Bu ii¢lii bakis, borg
rejimlerinden go¢men politikalarina, akademik kanondan dil hiyerarsilerine kadar giiniimiiz giic matrislerini

¢oziimlemek i¢in vazgecilmezdir (Young, 2015, s. 89).

Post 6neki postkolonyal kavraminda salt kronolojik bir sonray: degil, batinin iggal-somiirii diizenine alan bazli meydan
okumay1 ve direnisi ifade eder. McCarthy & Dimitriadis’e (2000) gore burada direnisin gergeklestirildigi alanlardan
birisi de sanattir. Aligila gelmis kolonyal estetik ve siyasal formlar1 yerinden etme ve imgesel bir miicadele gayesi bu
noktada sanati bir direnis aracina g¢evirir. Postkolonyal sanatin hammaddesi bu agidan koélelestirme, zorunlu gog ve
kiiltirel siddet gibi kolonyal travmalardir; dolayisiyla bagimsiz, otantik ya da evrensel oldugu iddia edilen bati

estetigiyle hesaplagmadan iiretilemez (s. 60-61).

Bir direnisi anlatan postkolonyal diisiince ile ilgili Okeke-Agulu (2015), postkolonyal modernizm kavramim 6zellikle
Nijerya baglaminda ideolojik kolonizasyonu sdkiip atma ve kiiltlirel egemenlikten arta kalan boslugu yeni bir ulus-
kimlik tahayyiiliiyle doldurma cabasi olarak tanimlanmustir. Ornegin Zaria’daki Art Society iiyeleri Uche Okeke, Demas
Nwoko ve Bruce Onobrakpeya’nin dogal sentez ilkesi, yerli gorsel diller ile Avrupa modernist tekniklerini bilingli bir
sekilde birlestirerek hem ulusal bagimsizligin coskusunu hem de somiirge sonrasi iktidar krizlerini sanat diizlemine
tasimiglardir (s.10-14). Boylece postkolonyal sanat, bu ve benzeri pek ¢ok ornekle yalnizca estetik bir ifade degil,

dekolonizasyonun kiiltiirel cephesi haline gelmeye baslar.

Postkolonyal sanat ile ilgili yazilarinda McCarthy & Dimitriadis (2000), postkolonyal estetigin ii¢ temel 6zelligini
ortaya koymuslardir. Hegemonik temsile itiraz bunlardan ilkidir. Anti-realist stratejilerle bat1 6znesini tersyiiz etmek
hegemonik temsile itiraz etmenin kosulu olarak gériiliir. Tkincisi cifte/iiclii kodlama olarak tanimlanmistir. Merkez-
cevre, gelismis-azgelismis gibi ikilikleri melez imgelerle bozma bu estetik 6zelligin temelini olusturur. Son olarak
Ozgiirlestirici/litopyaci tahayyiildiir. Kolektif sevince dayali toplumsal doniisiim arayist bu 6zelligin 6ziidiir (s. 63-71).
Postkolonyal sanat, modernitenin merkezi anlatilarina karsi hem elestirel hem kurucu bir praksis olarak ortaya ¢ikar;
somiirge gecmisinin magduriyetini degil, karsi-tahayyiil giiciinii estetize eder. Dekolonizasyonun siirmekte olan siyasal

miicadelesiyle i¢ ice gegerek yeni topluluk formlari, ¢ok dilli hafizalar ve alternatif gelecekler inga eder.

1977°de Los Angeles’ta dogan ve sanat hayatina New York’ta devam eden Kehinde Wiley, Avrupa resim geleneginde
statii ve iktidar temsili olarak islev goren 18. ve 19. yiizyil portrelerini, ¢agdas kentli Afro-Amerikan erkek figiirleriyle
yeniden kurmastyla tanimaktadir Olgek olarak amitsal, yiizeyde ise rokoko-vari bitkisel desenlerle yiiklii tuvalleri,
izleyiciyi ilk bakista eski ustalar estetigiyle karsilastirirken, resim tarihindeki siyah beden yoklugunu dogrudan goriiniir
kilmistir (Joo & Keehn 11, 2011, s. 226). Wiley’nin erken donem islerinde Harlem ve Brooklyn sokaklarinda rastladigi
geng erkekler fotograflanmistir. Model, tarihsel tabloda segilen pozu taklit eder ve ardindan figiir, yogun desenli bir arka
plana tasar. Bu yontemde hip-hop kiiltliriine ait kiyafetler, mimikler ve botanik motifli dekor, siyah erkekligin temsil

dagarcigini genigletmek icin bilingli olarak birlestirilir (Shareef, 2010, s. iii).

Wiley’nin 2007°de baslattigt The World Stage dizisi, sanatginin pratigini transnasyonel dlgekte genisletmistir. Bu

baglamda Cin, Lagos-Dakar, Mumbai, Rio gibi kentlerde sokaktan secilen modeller, yerel propaganda afisleri veya
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somiirge donemi anitlarindaki pozlart tekrarlamiglardir (Joo & Keehn II, 2011, ss. 227-228). Bu isleri yukarida
bahsedilen postkolonyal estetik anlayisinin 6zelliklerini tagimaktadir.  Carrington (2015) ise bu yaklasimi siyah
diasporik kozmopolitanizmle diinyay1 yeniden kurma pratigi olarak yorumlamistir. Yazara gore Wiley nin resimleri,
modernitenin ve somiirgeciligin tirettigi rksallastirilmis temsili bozguna ugratarak yeni bir 6zne-gorsel kiiltiir iliskisi
onerir. Ornegin Lagos~Dakar alt-serisinde sanatc1, Bati Afrika kamusal heykellerini siyah modellerle yansilar; arka
plana ise Hollanda kdkenli, ancak Afrika pazarinda kimlik bulan Dutch wax kumas desenleri yerlestirir. Carrington, bu
stratejinin metropolitan, ulusal ve postkolonyal momentleri ayni tuvalde bulusturdugunu ve koloniyel meta dolagiminin

izini bugiine tagidigini vurgulamustir (s. 246-255).

Kehinde Wiley nin portreleri, Avrupa’nin eski ustalar gelenegini ters yiiz ederek siyah dzneyi resim tarihinin merkezine
tasimistir. Joo & Keehn II’e (2011) gore anitsal tuval boyutlart ve kahramanca pozlarla betimlenen gen¢ goriiniimlii,
kentte yasayan Afro-Amerikan erkekler 18.-19. yiizy1l aristokrat imgelerinin iktidar jestlerini taklit ederler. Aslinda bu
taklit bir ¢esit gasp ve direnistir. Bagka bir ifade ile yerinden etme ve yeniden yaratmadir. Bdylece portre geleneginde
ik, sinif ve iktidar hiyerarsileri bu portrelerle gortintir hale gelir (2011, s. 226). Bu tersleme, koloniyel bakis agisimni

sadece elestirmekle kalmaz; “kim temsil edilebilir?” sorusunu temelden yeniden formiile etmektedir

Shareef’e (2010) gore Wiley’nin dekoratif sistemi bu elestirinin motorudur. Hip-hop estetigiyle harmanlanan rokokd ya
da Dutch-wax desenleri, figiirle siirekli yer degistirerek one-arka iliskisini bozar; béylece desen, bedenin uzantist haline
gelir. Yazarin vurguladigi iizere bu bitkisel motifler, {ist-sinif tiikketim nesnelerinin tagidigi toplumsal sermayeyi siyah
bedene transfer eder; izleyici ayni anda hem tiiketim ekonomisini hem de 1rk temelli dislanmay1 okumak zorunda kalir
(s. 20). Boylece dekor artik arka plan degil, postkolonyal kimlik miizakeresinin aktif bir aktoriidiir. Sonug olarak Wiley,
portre gelenegini postkolonyal bir elestiri aracina doniistiiriir. Tarihsel iktidar pozlarmin ¢alinmasi siyah bedeni kurucu
Ozne yapar. Dekorun politiklestirilmesi 1rk-sinif gostergelerini yeniden dagitir. Kozmopolit diinya-insast koloniyel
modernitenin drettigi temsil rejimlerini kiiresel dlgekte bozar. Bu ¢ok katmanli gorsel dil, izleyiciyi yalnizca tarihteki
bosluklar1 tamamlamaya degil, koloniyel gecmisin hala etkili oldugu giiniimiiz gii¢ iligkilerini sorgulamaya da davet

eder.
4. Kehinde Wiley’in A Maze Of Power Sergisideki Portrelerin ikonografik incelemesi

Kehinde Wiley’nin 4 Maze of Power sergisi, sanat¢inin 2012’den beri iizerinde g¢alistig1 on bir bagkanlik portresini bir
araya getirir. Dizinin ilk gosterimi 26 Eyliil 2023 — 14 Ocak 2024 tarihleri arasinda Paris’te Musée du Quai Branly,
Jacques Chirac’ta, kiirator Sarah Ligner ve Galerie Templon is-birligiyle gerceklesmistir; ardindan 15 Mayis-30 Haziran
2024°te Dakar’daki Musée des Civilisations Noires’a ve 15 Nisan-15 Haziran 2025’te Rabat’taki Mohammed VI
Modern ve Cagdas Sanat Miizesi’ne taginmistir (Artnet News, 2023). Her tuval (yaklasik 272 x 211 cm) Afrikali bir
devlet bagkanin1 17.—19. yiizyil Avrupa aristokrat portresi ikonografisi iginde konumlandirir. Siitunlar, kadife perdeler,
regalya ve yogun flora desenleri; poz, arka plan ve semboller sanatg¢i ile portrelenen kisi arasinda ortaklasa segilmistir.
Boylece Wiley, batiya 6zgii estetik tahakkiim dilini somiirge-sonrasi bir baglamda yeniden yazarak iktidar temsillerini
miizakere eder (Elshamy, 2025).

Kehinde Wiley, 2008'de Barack Obama'nin baskan secilmesinin ardindan liderlik ve bagkanlik kavramlarmi
sorgulamaya basladi. Caligmalarinda portre sanat1 tarihindeki gii¢ ve prestij temsillerini yeniden yorumlayan Amerikali
sanatg1, 2012'de Afrika devlet baskanlarina odaklanan 6zgiin bir seri tasarladi. Sonraki on yilda bu liderlerle bulusmak
icin Afrika kitasim1 gezdi. Her biriyle is birligi yaparak, 17.-19. yiizy1l Avrupa'sindaki aristokratik, kraliyet ve askeri
portre geleneklerini inceleyip, her bir liderin ¢agdas Afrika liderligine dair 6zgiin vizyonunu yansitan kompozisyonlar
iiretti. Bu portreler, her tilkenin kendine has kiiltiirel 6gelerini harmanlayarak hem sanat¢inin hem de modelin bakis
acisiyla sekillenen bir kimlik sunuyor. Anitsal boyuttaki eserler, liderlerin egolarini, estetik tercihlerini, farkliliklarim ve

hem kigisel hem de kamusal imajlarin1 sekillendirirken kullandiklart iletisim stratejilerini ortaya koyuyor (Wiley,2025).
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Bu calismada, Kehinde Wiley’nin A Maze of Power sergisindeki portreleri analiz etmek i¢in Erwin Panofsky’nin
gelistirdigi {i¢ asamali ikonografik analiz yontemi esas alinmaktadir. Bu yontem, gorsel materyalleri yalnizca bigimsel
ozellikleriyle degil, tarihsel ve kiiltiirel baglamlartyla birlikte yorumlamay:1 amaglar. Ik asama olan pre-ikonografik
betimleme, eserdeki figiir, mimik, nesne ve kompozisyon gibi gorsel unsurlarin dogrudan tanimlanmasini igerir. Ikinci
asama olan ikonografik analiz, bu unsurlarin sanat tarihi i¢indeki anlamlarin1 ve simgesel degerlerini ortaya koyar.
Ucgiincii asama olan ikonolojik yorumlama ise eserin altinda yatan ideolojik, kiiltiirel ve tarihsel yapilar analiz ederek
derinlemesine bir anlama ulasmay1 hedefler. Bu ¢ok katmanli yaklasim, Wiley’nin klasik Avrupa ikonografisini nasil
doniistiirdiigiinii ve postkolonyal baglamda yeniden nasil anlamlandirildigint ¢dziimlemek i¢in uygundur (1955).
Aragtirmada yer alan arastirma sorulari ise su sekildedir: 1.Wiley, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini hangi bigimsel
dontigiimlerle yeniden kodlar? 2. Portrelerdeki 6znelerin (Afrikali devlet bagkanlari) gii¢ temsilleri nasil miizakere

edilir? 3. izleyicide postkolonyal karsi-bakis iiretme potansiyeli nedir

4.1. Fildisi Sahili Cumhurbaskani Alassane Quattara’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 1. Wiley’nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Fildisi Sahili Cumhurbagkani Alassane Ouatara’nin portresi.

1. Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, koyu mavi bir takim elbise i¢inde, bir elinde altin detayl bir kilic1 yere dayamus,
diger elini ise kalgasina koymus sekilde kararli bir durus sergilemektedir. Arka planda modern bir sehir siliieti ve

dramatik bir gokylizii goriinmektedir.

2. Ikonografik Analiz: Kilig, klasik bati portre sanatinda hem askeri otoriteyi hem de adaletin tastyicis1 olmayi
simgelemistir. Ouattara’nin durusu Jacques-Louis David’in Napolyon portreleri gibi mutlak giice ve dzgiivene referans
verir. Elini kalcasina koyma hareketi klasik komutan pozudur. Arkadaki sehir manzarasi, modernlesmis bir Afrika

imgesi sunar. Dramatik bulutlar ise politik kararlilig1, tarihi agirligi ve karizmatik liderligi ima eder.

3. Ikonolojik Yorum: Bu portre, kolonyal mirasin iktidar imgelerini ters yiiz ederek Ouattara’y1 batili gii¢ temsilleriyle
esdeger bir konuma tasir. Ancak Wiley’nin bilingli estetik miidahalesi sayesinde bu esdegerlilik bir taklit degil, bir
politik yeniden yazim bi¢imi olarak iiretilmistir. Kili¢, kolonyal askeri giicii temsil etmekten ¢ikmis ve postkolonyal
liderligin kiiltiirel egemenligini ve sorumlulugunu sembolize etmeye baslamistir. Arkadaki sehir, Afrikalr liderin kiiresel
siyasete entegre olmus cagdas pozisyonunu vurgularken figiiriin dogrudan bakisi, izleyiciyi pasif olmaktan ¢ikararak

postkolonyal karsi-bakisa onlart da dahil etmektedir.

4.2. Hery Rajaonarimampianina’nin portresinin ikonografik analizi
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Gorsel 2. Wiley’'nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Madagaskar’m eski Cumhurbaskani1 Hery

Rajaonarimampianina’nin portresi

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, at {izerinde yer almakta; bir elinde geleneksel sopa, digerinde dizgin. Uzerinde beyaz

gomlek ve koyu pantolonla resmedilmistir. Tropikal bitkilerle ¢evrili pastoral bir ortamda yer almaktadir.

Ikonografik Analiz: Bu kompozisyon Jacques-Louis David’in Napolyon Alpleri Asiyor (1801) tablosuna dogrudan
gonderme yapmaktadir. Avrupa ikonografisindeki kahramanlik ve fetih temalari, tropikal flora ile yerel baglama

taginmuistir.

Ikonolojik Yorum: Madagaskar lideri klasik emperyal fetheden adam pozuna yerlesirken, bu pozun icerigi sanatc
tarafindan yeniden yazilmistir. Figilir, Avrupa atli kahraman imajin1 sahiplenir ama kendi kiiltiirel alaninda yeniden

kurar. Bu durum batidaki gii¢ imgelerinin postkolonyal bir 6zne tarafindan gasp edilerek yeniden anlamlandirilmasidir.

4.3. Senegal Cumhurbaskani Macky Sall’in Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 3. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Senegal Cumhurbaskan1 Macky Sall’in portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Devlet baskani, okyanus kenarinda dimdik ayakta durmaktadir. Arka planda Senegal

bayragy, top giilleleri ve firtinal bir gokytizii gériinmektedir.

Ikonografik Analiz: Kompozisyon, klasik denizcilik temali ingiliz aristokrat portrelerini cagristirmaktadir. Gemi toplari

ve deniz firtinasi figiiriin firtinaya direnen lider olarak kodlandigini gostermektedir.

Ikonolojik Yorum: Wiley burada, bir ulusu dis tehditlere karsi koruyan lider temsili iiretir. Bayrak figiiriin arkasinda
dalgalanir; figiir ise istikrarin ve kararliligin sembolidiir. Bu, batili savas¢1 lider mitinin ters yiiz edilmesidir. Ancak

ayn1 zamanda, postkolonyal Senegal’in kendi ulusal gururunu estetik olarak sahnelemesidir.

4.4. Demokratik Kongo Cumhuriyeti Cumhurbaskam Félix Tshisekedi’nin Portresinin ikonografik Analizi
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Gorsel 4. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Demokratik Kongo Cumhuriyeti Cumhurbagkani Félix

Tshisekedi’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, kirmiz1 hali izerinde, iki yandan agir perdelerle ¢evrili bir i¢ mek&nda durmaktadir.

Elinde asaya benzer bir nesne, yaninda {ilke bayragi goriilmektedir.

Ikonografik Analiz: Sahnede giiglii bir teatral diizenleme oldugu gériilmektedir. Perdeler ve balkon kompozisyonu,
Avrupa saray portrelerine gonderme yapmaktadir. Torensel motiflerle donatilmig sahne, Kongo'nun modernlesme

istegiyle saray estetigini bulusturur.

Ikonolojik Yorum: Wiley, figiirii Avrupali aristokratlarin klasik pozuna yerlestirirken onun geleneksel giysileri ve
bayragi ile kimligini korur. Bu sentez, modern Kongo liderligini postkolonyal bir diisiince ekseninde sunar ve batidaki

gii¢ temsil araglarini tersine gevirir.

4.5. Kongo Cumhurbaskam Denis Sassou Nguesso’nun Portresinin ikonografik Analizi

Gorsel 5. Wiley’'nin A Maze of Power sergisinden (2023) Kongo Cumhurbaskani Denis Sassou Nguesso’nun portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiiriin mavi ¢izgili takim elbiseyle poz verdigi goriilmektedir. Arkadaki fon ve giysisinin

iizerindeki cicek desenleri i¢ ige gegmistir.

Ikonografik Analiz: Wiley'nin klasik dekor ve figiir ayrimmi bozan iislubu burada ¢ok belirgindir. Bitkisel motifler

adeta figiirlin bedenine sizar. Bu bir estetik oyun degil, kimligin, doganin ve tarihin bir sentezidir.

Ikonolojik Yorum: Bu tablo, bireysel kimlik ve siyasal otoritenin bati kodlarindan tasarak yerli desenler araciligiyla
kendine has bir gorsel rejim kurdugunu gosterir. Bitki motiflerinin figiirii neredeyse yutacak sekilde konumlanmasi,

klasik bati portre kompozisyonlarini sabote eder.

4.6. Gine Cumhurbaskam Alpha Condé’nin Portresinin Ikonografik Analizi
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Gorsel 6. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Gine Cumhurbaskan1 Alpha Condé’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, kadife koltukta oturmus sekilde resmedilmistir ve bir eliyle agiklama yapar gibi jest

yapmaktadir. Arka planda derin kirmizi perdeler, klasik mimari ve bir heykel yer almaktadir.

Ikonografik Analiz: Bu kompozisyon klasik tahtta oturan lider ikonografisine génderme yapmaktadir. Rénesans saray
ici estetiginin liderin merkezi konumunu vurguladig: bilinmektedir. Bu resimde koltuk bir taht, el hareketi ise bir

sOylev anin1 temsil etmektedir.

Ikonolojik Yorum: Wiley burada klasik Avrupa iktidar sahnelerinden birini tersyiiz ederek siyah bir lideri tarihsel
merkezde konumlandirir. Ozellikle krallar ve papalarin bu sekilde pek gok resmi vardir. Bu sefer somiirgelikten
kurtulmaya ¢alisan bir lider onlarin yerini alir. Gorsel sahne, monarsik bir gii¢ dilini yansitir. Figliriin rahat ama bilingli
durusu demokratik modernlikle iliskilendirilebilir. Bu, somiirge sonras1 Afrika'nin kendi siyasi imajin1 kurma ¢abasi

olarak yorumlanmistir

4.7. Ruanda Cumhurbaskani Paul Kagame’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 7. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Ruanda Cumhurbagkani Paul Kgame’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir bir balkonda ya da terasa benzer bir alanda dik duruyor. Elinde baston var, arka

planda yesil doga, kirmizi perdeler ve altin yaldizli kitaplar gériinmekte.

Ikonografik Analiz: Kagame'nin durusu, kraliyet portrelerindeki stratejik bakis ikonografisini cagristirir. Baston,

yonetsel otoritenin semboliidiir. Doga manzarasi, ulusal kimlik ve tarihsel mekén anlatisini icermektedir.

Ikonolojik Yorum: Figiiriin ifadesi ve durusu klasik batili vizyon sahibi lider temsiline benzemektedir. Ancak mekanin
diizeni yani yerel motifli perdeler ve fon postkolonyal Ruanda’nin modern vizyonunu ve siyasal mesruiyet arayisini

estetize etmektedir.

141



4.8. Etiyopya Cumhurbaskani Sahle-Work Zewde’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 8. Wiley’'nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Etiyopya Cumhurbaskani1 Sahle-Work Zewde’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Beyaz geleneksel giysiler iginde bir kadin figiir; elinde ¢icek tutmaktadir. Arka planda

biiyiik bir pencere ve modern Etiyopya sehir manzarasi gériinmekte.

Ikonografik Analiz: Figiiriin durusu bir portre gelenegini izlese de kiyafeti, ¢icegi ve cevresi onu Avrupa
ikonografisinden ayirmaktadir. Klasik bati portrelerinde kadin genellikle pasif olarak resmedilirken, burada dik durus ve
dogrudan bakis giiclii bir 6znelik hissi yarattig1 goriiliir. Bir kadin liderin 6zellikle de siyahi bir kadinin bu sekilde

resmedilmesi olduk¢a 6nemli bir sanatsal adimdir

Ikonolojik Yorum: Zewde nin temsili, hem tarihsel olarak batida gérmezden gelinen siyah kadin 6znenin goriiniirliigiinii
saglamakta hem de kadin liderligi 6n plana cikaran bir postkolonyal karsi-bakis yaratmaktadir. Cicek ve giysi hem
ulusal kimlik hem de disil estetikle ilgilidir.

4.9. Nijerya Eski Cumhurbaskani Olusegun Obasanjo Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 9. Wiley’nin A Maze of Power sergisinden (2023), Nijerya Eski Cumhurbaskani Olusegun Obsanjo portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir geleneksel Nijerya giysileri i¢indedir. Arka plan ise tamamen cicek desenleri

goriilmektedir. Kiyafet ve fon desenleri i¢ ige gegmistir.

Ikonografik Analiz: Bu eser, Wiley’ nin figiir-dekor iliskisini en radikal sekilde sorguladig1 islerdendir. Arka plan ile

figliriin giysisi arasindaki ayrim neredeyse kaybolmustur. Geleneksel motifler 6n plana gecer.

Ikonolojik Yorum: Obasanjo’nun temsili, bireysel figiiriin kiiltiirel hafizanin deseniyle birlestirilmesidir. Bu,
postkolonyal 6znenin bat1 bireyciliginden farkli olarak kolektif kimlikle 6zdeslestirilmesini temsil eder.
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4.10. Gana Cumhurbaskani Nana Akufo-Addo Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 10. Wiley’nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Gana Cumhurbaskani1 Nana Akufo-Addo portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir, altin taht benzeri bir sandalyede oturmaktadir. Uzerinde renkli geleneksel Gana

kumasi var. Arka planda kirmizi perdeler ve agik bir manzara goriinmektedir.

Ikonografik Analiz: Bu sahne klasik tahtta oturan hiikiimdar ikonografisine referans verir. Renkli geleneksel kiyafet,

Avrupai temsile yerel bir cevap niteligindedir.

Ikonolojik Yorum: Akufo-Addo, bat1 aristokrasisine ait taht pozunu alirken, bu poz siyasal bir taklitten ¢ok, estetik bir
kargi-kurguya doniligmiistiir. Postkolonyal lider figiirii, Gana’nin kiltiirel bagimsizlig1 ile batidaki iktidar kodlarmi

birlikte gostermektedir.

4.11. Togo Cumhurbaskani Faure Gnassingbé’nin Portresinin Ikonografik Analizi

Gorsel 11. Wiley’nin 4 Maze of Power sergisinden (2023), Togo Cumhurbagskan1 Faure Gnassingbé’nin portresi.

Pre-ikonografik Betimleme: Figiir gri takim elbise i¢inde, bir elinde baston, diger eli gogsiinde resmedilmistir. Arka

plan mavi ¢icek desenleriyle doludur.

Ikonografik Analiz: Klasik Avrupa burjuva portresi ile geleneksel motiflerin i¢ ige gectigi bir drnektir. Desenler figiirle

biitiinleserek gorsel alani esitlemektedir.

Ikonolojik Yorum: Figiiriin bastonu ve el hareketi, kararhilik ve kisisel sorumluluk imas1 tasimaktadir. Desenlerin figiirii
ortmesi, batili bireyci temsilin smirliliklarini sorgulamak igin gerceklestirilmistir. Wiley, burada kimlik ve giic

temsillerini salt figiir tizerinden degil, ¢cevresel estetik iizerinden de yapilandirir.
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Kehinde Wiley'nin 4 Maze of Power serisi, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini ¢agdas siyasal estetikle garpistirarak
radikal bi¢cimsel doniisiimlerle yeniden kodlamaktadir. Geleneksel anlamda Avrupa portre gelenegi, figiirii idealize eden
simetrik kompozisyonlar, dramatik 1gik kullanimi, aristokratik objeler ve sahnelerle kurulu bir iktidar dili {iretmistir.
Wiley bu ikonografiyi korurken igerik diizeyinde yer degistirmelere gitmistir. At, tag, baston, perde, siitun gibi
unsurlarin korundugu goriiliir, fakat bu kez bu 6gelerin tastyicisi siyah erkek ve kadin figiirler olmustur. Bdylece
bicimsel yap1 korunmus igeriksel bir tersleme yapilmistir. Klasik sahne yapist artik somiirge ge¢misini temsil etmek

yerine, postkolonyal 6znenin gorsel egemenligine hizmet eder.

Portrelerdeki figiirlerin temsil ettigi gii¢, dogrudan bir yiiceltilme ya da parodiye indirgenmeden karmasik bigimlerde
miizakere edilir. Liderlerin beden dilleri, duruslari, mimikleri ve kiyafet se¢imleri, iktidari hem geleneksel hem de
cagdas kodlarla temsil etmektedir. Baz figiirler klasik monarsik tavirlar sergilerken, bazilar1 daha giindelik bir 6zgiiven
ya da mesafe kuran bir ifade ile resmedilmistir. Bu farkliliklar, siyasal liderligin tekil bir otorite pozisyonundan ¢ok,
tarihsel, kiiltiirel ve kisisel kimliklerle i¢ ige gegmis bir temsil alami oldugunu gostermektedir. Wiley’nin
diizenlemelerinde kullanilan arka plan desenleri, bayraklar, mimari ya da manzara unsurlari, liderin kimligini evrensel

bir kompozisyon iginde yerel ve kiiltiirel temalarla isler.

Bu portrelerin izleyicide postkolonyal karsi-bakis liretme potansiyeli oldukga yiiksektir. Figiirlerin dogrudan bakisi,
kararli durusu ve ger¢evedeki merkezi konumlari, onlari yalnizca temsili bir nesne olmaktan g¢ikararak 6zne konumuna
yerlestirmistir. Bu durumda izleyici, alisagelen bati merkezli iktidar goérselligiyle degil, onu sorgulayan ve ters yiiz eden
bir bakisla kars1 karsiya kalir. Wiley’nin figiirleri, temsil edilebilirligin sinirlarini sorgular; kimin goriiniir oldugu, hangi
estetik degerle sunuldugu ve hangi tarihsel bellegin yeniden kuruldugu sorularini goriiniir kilar. Bu bakis, yalnizca
gecmisin degil, bugiiniin de ideolojik gorsel kodlarini ¢oziimlemeye c¢agirir. Bylece portre, sadece bireyin degil,

kolektif bir hafizanin yeniden yazimu ile ilgili hale gelir.
5. Sonug¢

Kehinde Wiley’nin 4 Maze of Power baslikli portre dizisi, klasik Avrupa kraliyet ikonografisini radikal bigimsel
miidahalelerle déniistiirerek postkolonyal sanat anlayisi icinde yeniden anlamlandirmaktadir. 17. fla 19. yiizy1l Avrupa
portre geleneginde yer alan simgesel dgeler (taht, perde, siitun, baston, zirh, at, mimari fon gibi) Wiley’nin eserlerinde
korunmus ancak bu simgelerin tastyici figiirleri beyaz aristokratlar yerine Afrika kokenli lider figiirleri olmustur. Bu yer
degistirme yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir miidahaledir; ¢iinkii iktidarin temsili, kolonyal sdylemin
disinda, yeni bir 6zne konumlandirmasiyla yeniden iiretilmistir. Ikonografik ¢dziimlemeler sonucunda, Wiley’nin
portrelerinde gii¢ temsillerinin tek bir anlam tizerinden sunulmadigi, aksine ¢ok katmanli ve miizakere edilmis bir gorsel
dil araciligiyla insa edildigi goriilmiistir. Figiirlerin beden dilleri, giysileri, bulunduklari mekansal diizenlemeler ve
cevresel Ogeler hem geleneksel iktidar imgelerini hem de bu imgelerin postkolonyal baglamda yeniden iiretilmesini
miimkiin kilmaktadir. Bu durum, postkolonyal liderligin sadece bati kodlariyla tanimlanamayacak kadar karmasik, ¢ok

katmanli ve yerel kiiltiirlerle i¢ i¢e gegmis bir temsil alant oldugunu gostermektedir.

Wiley’nin figiirlerinin dogrudan bakigi, anitsal kompozisyonlar igindeki merkezi duruslari ve yerel motiflerle
zenginlestirilmis ¢evresel unsurlar, izleyicide alisilmis batili bakis rejimini bozan bir postkolonyal karsi-bakis
iiretmektedir. Bu karsi-bakis, izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak, gorsel temsilin ideolojik dogasini sorgulayan aktif
bir 6zne konumuna yerlestirir. Béylece A Maze of Power, yalnizca ge¢misin degil, bugiiniin estetik ve politik temsil
bi¢imlerini de ¢éziimleyen giiglii bir gorsel sdylem iiretmektedir. Wiley’nin bu dizisi, portre sanatinin yalnizca bireysel
kimligin temsili degil, ayn1 zamanda tarihsel adaletin yeniden kurulabilecegi bir alan oldugunu gostermektedir.
Postkolonyal sanatin, hegemonik estetik anlatilarla hesaplagma, alternatif 6znelikler yaratma ve kiiltiirel hafizay1

yeniden insa etme potansiyeli, bu ¢caligma araciligiyla bir kez daha somutlagmustir.
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Sekiiler Ahlakin Dogasi ve Toplumsal Yansimalari; E. Durkheim Ornegi?
Ozet

Din ve ahlak konular tarihte ve bugiin toplumlar i¢in son derece 6nemli olmustur. Toplumlarin hayatinda dinin ve
ahlakin bu merkezi 6nem ve konumu, onlarin arastirilmasini, incelenmesini ve tartigilmasini gerekli hale getirmistir. Bu
konuyu sosyoloji disiplini igerisinde yogun ve genis bir sekilde inceleme konusu yapmis olan en 6nemli isimlerden biri
Durkheim olmustur. Sosyoloji geleneginin 6ncii temsilcilerinden Durkheim, meslek hayati boyunca din ve ahlak

konularini ¢aligmalarinin merkezine oturtmus biridir.

Bu ¢alismayla onun din ve ahlak konularina verdigi 6nem ve degeri anlamak, toplumsal yansimalarini tespit etmek, din,
ahlak, toplum ve kolektivite baglaminda ¢oziimlemelerde bulunmak amaglanmistir. O’nun ahlak ve toplum diyalektigini
anlayarak, islevsel sosyolojisinin temel dinamiklerinin tespiti ve analizi hedeflenmistir. Bunun i¢in Tiirk¢e’ye ¢evrilmis
eserleri okunarak, Ingilizce yazilan kimi eserleri de incelenerek, calisma konumuza dair veriler elde edilmistir. Bazi
onemli yazarlarin Durkheim ve onun ahlak yaklasimi konusundaki kitap ve makaleleri de taranarak veriler
zenginlestirilmistir. Bu bilgiler ve veriler 1s18inda konu analiz edilmis, sonrasinda ¢oziimlemeler ve degerlendirmeler

yapilmigtir.

O’na gore din ve ahlak olgulart gegmiste birbiriyle ilintili olarak anlasilmis ve ahlak, dinin biinyesinde varligini
stirdiirmiistiir. Durkheim, ahlaki dinin egemenliginden kurtaracak galigsmalar yapmis, ona dzgiirliiglinii vermek ve onu
kendi ¢agina uyarlamak i¢in sosyoloji ‘bilimi’nin nesnesi yapmuistir. Bu iki olguyu modern déneme yeniden uyarlamak
icin rasyonalist bir yaklagim sergilemis ve sosyolojisini biiylik oranda bu iki kavram iizerine kurmustur. Adma “ahlak
bilimi” diyecek kadar dnemsedigi sosyolojiyi, ahlaki kurallari tespit etmek ve goreve kosmak icin kullanmistir.
Durkheimer ahlak, tiim yurttaglara 6gretilmesi gereken ideal bir sekiiler ahlaktir ve onun ‘toplum’ adini verdigi dinin

kurallart olarak ikame edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Sosyoloji, Durkheim, Toplum, Ahlak, Otorite.

The Nature and Social Reflections of Secular Morality; The Case of E. Durkheim
Abstract

Religion and morality have always been extremely important for societies in history and today. This central importance
and position of religion and morality in the life of societies has made it necessary to research, analyse and discuss them.
Durkheim was one of the most important figures who analysed this issue intensively and extensively within the
discipline of sociology. Durkheim, one of the pioneering representatives of the sociological tradition, placed religion

and morality at the centre of his studies throughout his professional life.

2 Bu makale, “Durkheim Sosyolojisinde Ahlakin Dogas1 ve Toplumsal izdiisiimleri Uzerine Bir Coziimleme” (TSBS
Bildiriler Dergisi 3 (2023), 46-49, https://doi.org/10.55709/TSBSBildirilerDergisi.524) baglikl1 bildiri 6zetinin tam metnidir.
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With this study, it is aimed to understand the importance and value he gave to religion and morality, to identify its social
reflections, and to make analyses in the context of religion, morality, society and collectivity. By understanding his
dialectic of morality and society, it is aimed to identify and analyse the basic dynamics of his functional sociology. For
this purpose, by reading his works translated into Turkish and analysing some of his works written in English, data on
the subject of our study were obtained. Some important authors' books and articles on Durkheim and his approach to
morality were also scanned to enrich the data. In the light of this information and data, the subject was analysed and

then analyses and evaluations were made.

According to him, the phenomena of religion and morality were understood in relation to each other in the past and
morality continued its existence within the body of religion. Durkheim has worked to save morality under the rule of
religion, making it the object of sociology ‘science’ in order to give it its freedom and adapt it to its own age. He took a
rationalist approach in order to re-adapt these two phenomena to the modern period and mainly based his sociology on
these two concepts. He used the sociology, which he cared so much as “moral science” in his name, to determine the
moral rules and to run for the task. The Durkheimian morality is an ideal secular morality that should be taught to all

citizens, and has been substituted as the rules of religion that it calls ‘society’.
Keywords: Sociology, Durkheim, Society, Morality, Authority.
1. Giris

Fransiz sosyoloji geleneginin en 6énemli temsilcilerinden olan Emile Durkheim (1858-1917), sosyolojiye dzellikle teorik
ve pratik ¢aligmalartyla onemli katkilar saglamistir. Onun gibi sosyoloji iizerine kafa yoran, hatta soylediklerini
sOyleyen ya da ondan dnce bazi seyleri tespit eden bagka sosyologlar da vardir ancak onun 6nemi, savundugu goriisleri
belirli bir sistematik diigiince, teori ile desteklemesi ve ardindan bunu pratik zeminde gerceklestirdigi ¢aligmalarla
beslemis olmasidir. Bu minvalde yaptig1 ¢alismalar referans degerinde olmaya devam etmektedir. Toplumda Isbéliimii,
Intihar, Dinsel Hayatin Ilkel Bicimleri, onun sosyolojisinin teorik ve pratik yoniinii, ayn1 zamanda kuvvetini gosteren
calismalardir ve bu anlamda ilklerden kabul edilirler. Ozellikle Dinsel Hayatin Ilkel Bigimleri adl eserinde 6ne siirdiigii
fikirler, onun din ve toplum hakkindaki goriislerini en iyi sekilde yansitir niteliktedir. Sosyolojide toplumun bu denli
o6nemine vurgu yapan Durkheim, toplumdaki en etkili muharrik gii¢ olarak dini gérmekte ve s6z konusu eserle de bunun
ispatina girigmekte ve ayni zamanda ilkel diye nitelendirdigi topluluklarin dini hayatlarina 6nemli projeksiyonlar
tutmaktadir. Diger taraftan sosyolojiye katkilari baglaminda ortaya koydugu diger eserler ile toplumsal olgularin
belirleyiciligi, din, ahlak, ekonomi gibi kurumlarin toplumsal koékenli olduguna yaptigi vurgular ile sosyolojiye

ayricalikli bir yer verme arayisinda olmustur.

Toplumsal olgulart ¢ok Onemseyen ve onlarin bireyler lizerinde digsal bir baski unsuru olduklarini vurgulayan
Durkheim, sosyolojisinin temeline de bu diisiinceyi koymaktadir. Sosyolojik yontemin ilkelerini derli toplu bir ¢aligma
ile ortaya koyan Durkheim’a gore sosyolojinin 6zel konusunu toplumsal olgular olusturur ve ona gdre toplumsal olgu;
bireye, digsal olan ve onu kontrol altinda tutan zorlayici giice sahip eylem, diisiinme ve hissetme bigimleri anlamina
gelir (Durkheim, 2016b: 18). Durkheim, bu tanimla, davranislari, diislinceleri ve duygulari tamamen sosyolojinin sahasi

igine alir (Durkheim, 2016b: 24).

Durkheim, toplumsal olgularin ‘sey’ler gibi ele alinmasi gerektigini diisiiniir. ‘Sey’ nedir diye sorar ve su tanimlamay1
yapar:

Sey diistinceye karsit olandir; tipki dissal olarak bildigimiz bir seyin i¢sel olarak bildigimiz bir seye karsit olmasi
gibi. Dogal yollardan zihinsel olarak kavranamayan, basit bir zihinsel analizle hakkinda uygun bir fikir
edinemedigimiz, zihnin yalnizca kendi disina ¢ikmak kosuluyla, gézlem ve deney yoluyla, en digsal ve
kavranmast en kolay niteliklerden baglayip en goriilmez ve en derindeki niteliklere ulasarak

anlayabilecegi her bilgi nesnesini bir “sey”’dir (Durkheim, 2016b: 15).
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Her seyden once Durkheim sosyolojisinin en temel 6zelligi, sekiiler olmasidir. Rasyonel ve pozitivist anlayisin
sosyolojide 6nde gelen temsilcilerinden olan Durkheim, din konusuna egilmeden edememistir. Ciinkii toplumsal
diizenlemeler alaninda 6nemli bir yere sahip olan ve Durkheim sosyolojisinin kilit kavramlarindan olan ahlak, dinin
referansina biiyiik oranda bagli kalmakta, dinden miitevellit konumlanmaktadir. Bagka bir ifadeyle ahldk konusu dinden

bagimsiz diisiiniilememekte ve konusulamamaktadir.

Din, toplumda kolektif bir biling yaratmaktadir Durkheim’e gore ve bu kolektif biling o kadar giicliidiir ki toplum, din
tizerinde belirleyici ve hatta dini iiretici bir konuma sahiptir. Toplum, aslinda dini, kolektivite igin iiretmekte ve
uygulamalarini da kolektif bilincin giiglenmesi igin yerine getirmektedir. Boylece bireysel bilingler kolektif biling iginde

erimekte ve toplum denen devasa organizma hayatin merkezine oturmaktadir.

Durkheim’e gore din, insanin kendine ve diinyaya dair muhayyilesinin ilk kaynagi olmaktadir. Bunu kanitl ve etrafli bir
sekilde ortaya koymak i¢in de Dinsel Hayatin Ilkel Bigimleri adli eserini yazmustir ve bu eser, din sosyolojisi alaninda
temel veya baslangi¢ niteliginde kabul edilmektedir. Durkheim’in din sosyolojisine en karakteristik katkisi; dini,
kolektif bilince etkisi ve ahlakla ilintisi iizerinden en 6nemli sosyal olgu olarak kabul etmesi ve toplumu da sosyal
olgularin temeli saymasidir. Bunu da en énemli eseri sayilan Dinsel Hayatin Ilkel Bicimleri adli eserinde detaylica
incelemistir. Oyle ki Turner vd. bu eserin admin “Temel Ahlaki Biitiinlesme Bigimleri” seklinde degistirilebilecegini
dahi ileri siirebilmislerdir (2018: 376). Yine Toplumda Isboliimii adli eserinde, ahlakin grup ile isbirligi i¢inde olmak,
dayamsma ile cesitlenmek ve belli bir insanlik durumuna bagh olmakla iliskili oldugunu ifade ederken; /ntihar adli
eserinde ise toplumsal yapinin giiciine, ahlak iizerindeki belirleyiciligine vurgu yapar ve bunlari intihar olgusu

iizerinden bir saha ¢alismasi baglaminda ele alir.

Durkheim’m eserlerinin genel ¢ercevesini ahlak konusu etrafindaki incelemeler olusturmaktadir. Ahlaka ¢cok merkezi
bir konum atfeden Durkheim, rasyonel ve sekiiler bir ahlakin olusturulmasindan yanadir. Bunun i¢in de yaptigi
arastirmalarda ahlakin, ilkel diye tanimladig1 insanlar doneminde din kurallariyla i¢ ice oldugunu ve dini kurallarla
karistirildigini, insanhigmn geldigi evre bakimindan artik buna gerek olmadigini, ahldki rasyonel bir sekilde
temellendirmek, agiklamak hatta 6gretmek igin ¢aba sarf etmek gerektigini savunan Durkheim, ahlakin kaynagi olarak
da toplumu goriir. Toplumun devasa ve goriinmez ellerle ahldki bi¢imlendirdigini, ahlaki kurallari emrederek
stirdiirtilebilir kildigin1 savlamaktadir. Bunun i¢in birtakim ¢6ziimlemelere giden Durkheim, ahlakin ‘ne’ligi, gerekliligi,
kaynagy, siirekliligi, gergeklik ve gegerliligi konularinda 6nemli miilahazalarda bulunmaktadir. O’na gdre tanimi geregi
her insanda ortak payda olarak bulunmasi gereken ahlak, kdkeninde toplum bulunan ve kolektif ¢ikarlara hizmet etmesi

gereken temel bir unsur olarak tebariiz etmektedir.

299 hn

Durkheim, “ahlaki gergekler bilimi” veya “adet bilimi”, “adetlerin fizigi” veya “adetlerin ve hukukun fizigi” adim
verdigi 6zel bir bilim veya sosyolojik disiplin yaratmayi amaglamis, ahlaki ger¢ek bir iiretici giig, saglam bir temel

gerceklik ve ekonomi veya politikadan ¢ok daha “gergek bir ger¢eklik™ olarak gérmiistiir (Gofman, 2019: 26).
2. Aragtirmanin Yontemi

Bu aragtirma, Durkheim’mn s6z konusu bu argiimanlarmmin kendi eserleri baglaminda incelenmesini, ahlakinin
mahiyetini, kapsammi ve sinirmi konu edinmektedir. Ozet bir ifadeyle; onun ahlak sosyolojisinin irdelenmesini
amaclamaktadir. O’nun ahlak ve toplum diyalektigini anlayarak, islevsel sosyolojisinin temel dinamiklerinin tespiti ve
analizi hedeflenmistir. Arastirma, literatiir taramasi ve betimleme, analiz, degerlendirme ve tartisma yontemleriyle
bi¢imlendirilmis, olusturulmustur. Bunun igin Tiirk¢e’ye cevrilmis eserleri okunmus, ingilizce yazilan kimi eserleri de
incelenmis, boylece arastirma konumuza dair veriler elde edilmistir. Baz1 6nemli yazarlarin Durkheim ve onun ahlak
yaklagimi konusundaki kitap ve makaleleri de taranarak veriler zenginlestirilmistir. Bu bilgiler ve veriler 1518inda konu
analiz edilmis, sonrasinda ¢6ziimlemeler ve degerlendirmeler yapilarak Durkheim ahlaki ve toplumsal izdiisiimleri

ilizerine tartigilmistir.
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3. Durkheimci Ahlakin ilkeleri

Rasyonel ahlakin savunucusu olan Durkheim’a gore ahlakin en temelde {i¢ 6nemli unsuru bulunmaktadir: 1. Disiplin 2.
Sosyal Gruplara Baghlik 3. frade Ozerkligi. Durkheim, kisaca ahlaki; énceden belirlenmis belli kurallar manzumesine
uymak, diger bir ifadeyle; davranisi belirleyen eylem kurallari sistemi olarak tanimlar. Daha agiklayici olan baska bir
tanimryla ahlak; “fertlere emreden, onlar1 su veya bu tarzda hareket etmeye zorlayan, sahsi temayiillerine bir sinir ¢izen
ve daha ileri gitmelerine engel olan kurallar”dir (Durkheim, 1986: 11). Bu kurallar belirli durumlarda nasil
davranmamiz gerektigini bizlere sdylemektedirler. En basit ifadeyle iyi davranmak; bu kurallara uymak demektir
(Durkheim, 2016a: 46).

Burada Durkheim i¢in toplumun ne demek oldugu 6nem kazanmaktadir. O, toplumu; onu meydana getiren bireylerden
farkli, kendine has diigiinme, hissetme ve davranma bigimlerine sahip bir varlik olarak tanimlar. (Durkheim, 2016a: 92)
Baska bir ifadeyle Durkheim i¢in toplum, tam anlamiyla cemaat demektir (Nisbet, 2016: 115). Bagka bir disiplin ya da
otorite merciinden farkli olarak toplum, Durkheim’a gore hem kendini kabul ettiren hem de kendine ¢eken bir giic

pozisyonundadir (Aron, 2010: 246). Ahlak ve toplum iliskisini kisaca soyle agiklamaktadir:

Insamin ahlaki bir varlik olmasinin tek nedeni, olusmus toplumlarin biinyesinde yasamasidir. Disiplin, otorite
olmadan ahlak da olmaz; ama tek akilli otorite de toplumun itiyelerine karsi tasidigi otoritedir.
Cevremizde ve iistiimiizde vazife duygusunu belli miieyyidelere baglayan bir iktidar olmazsa, ahlak bize
bir yiikiimliiliik, yani ahldk olarak gériinmez ve biz de vazife duygusunu hissedemeyiz. Vazife oldugu gibi
maddi miieyyide anlamina gelmez tabii ki, ama vazifenin ayirt edilmesini saglayan dissal isarettir bu ve

ustiimiizde bagimli oldugumuz bir sey bulundugunun somut kamtidr. (Durkheim, 2006: 125-126)

Durkheim’a gore ahlaki kurallar en temelde giiclerini emredici olmalarindan alirlar ve bu kurallarin temel
ozelliklerinden birisi yiikiimliiliktiir. Ancak bu, bir kuralin sadece emredici oldugu igin icerigine bakilmaksizin bizler
tarafindan dikkate alinmasi gerektigini gostermez. Ahlaki bir eylemin temsilcileri olabilmemiz i¢in duyarliligimizi bir
dereceye kadar ilgilendirmeli ve bize bir sekilde arzu edilir goriinmelidirler. Yiikiimliilik veya gorev sadece ahlaktan
soyutlanmig bir yonii ifade eder. Belli bir arzu edilebilirlik derecesi, yiikiimliilikten daha az 6nemli olmayan baska bir
ozelliktir. Ahldkin arzu edilirliginde gorevin dogasina ait bir sey bulunur. Eylemin igeriginin bize ¢ekici geldigi
dogruysa, yine de dogasi, ¢aba ve kendini smirlamadan gerceklestirilemeyecek sekildedir. Ahlaki bir eylemi
gerceklestirdigimiz gii¢, ivme (the élan), hatta cosku, bizi kendimizin ve dogamizin iistiine ¢ikarir ve bu, zorluk ve icsel
catisma olmadan basarilamaz. Genelde iyi olarak adlandirilan bu sey; kendine 6zgii arzu edilirliktir. (Durkheim, 2009:
16)

Tam da bu noktada Durkheim’in ahldk ve hukuk arasinda kurdugu ilintiye deginmekte fayda vardir. O, ahlakin ve
hukukun, sadece “yaptirim/miieyyide” konusundaki uygulanma sekliyle ayirt edilen tek bir cinsin tiirleri oldugunu
diistiniir ve ahlakin “yaygin/daginik”, hukukun ise “organize/diizenli” oldugunu ileri siirer. Ancak bu kriter, kural ile
kurumsal ger¢ek arasindaki iliskiyi hukuktan ziyade ahlak konusunda daha sorunlu hale getirdigi, ¢iinkii tam da 6znel
olarak dagitilmig ahlaki yargi sorunu, agik¢a ana hatlar ¢izilmis, sinirlandirilmig bir yargi-verme kurumu igin oldugu

gibi ahlék i¢in de ayni terimlerle giindeme getirilemedigi (Karsenti, 2012: 20) i¢in elestiri konusu olmusgtur.

Durkheim sosyolojisinde ahlakin mahiyetini ve yerini anlamak i¢in onun ahldk kavramina dair belirledigi temel

unsurlar bagliklar halinde irdelemek gerekmektedir:
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3.1. Disiplin

Durkheim, toplumsal biitiinlesmenin bir araci olarak disiplin kavramim one siirer. Toplum fertlerinin isteklerini
sinirlandirmaya doniik olarak zorlayici bir giice itaat etmeleri ya da bu gilice riza gostermeleri gerektigini diisiiniir.
Toplumsal biitiinlesme i¢in bu zorunlu sart1 saglamak, devlet ya da siyasal bir grubun basarabilecegi bir is degildir zira
bunlar bireyden uzak, soyut ve c¢ok otoriterlerdir (Durkheim, 2013: 249-250; Aron, 2010: 245). Durkheim, ahlak
anlayisiin gelismesi ve yerlesmesinde disiplin, otorite, baski kavramlarina 6nemli bir vurguda bulunmakla birlikte
bastan sdylemek gerekir ki o, bu kavramlari, toplumsal olgunun temel 6zelligi olarak tespit etmez. Daha ¢ok toplumsal
olgular1 tanimaya yardimci bir dis unsur ya da 6zellik olarak onlara deger atfeder (Durkheim, 2016b: 34; Aron, 2010:
262).

Ahléaki kabul edilen tiim eylemlerde ortak olan bir 6zelligin varligindan bahseden Durkheim, bu 6zelligin; daha
evvelden belirlenmis birtakim kurallara uymak, oldugunu belirtir. (Durkheim, 2016a: 45) Ona gore ahlakli davranmak
demek; belirli bir normu dikkate alarak davranmak demektir. Bu norm, uyulmasi gereken davranis biciminin ne
oldugunu bizlere sdyler. Bu anlamryla ahlak demek gorev demektir, gorev demek ise dnceden belirlenmis bir davranis
demektir (Durkheim, 2016a: 46). Durkheim, temelde davranigin kurallar tarafindan belirlendigine vurgu yapar. Bu
vurgu nedeniyle de belirlenmis bu kurallara uymak demek, ahlak disi davranmamis olmakla es degerdedir. Bu kurallar
bir nevi bigimsel kaliplara benzemektedirler ve Durkeim, eylemlerimizi bu kaliplara gore ayarladigimiz
diislincesindedir. Bu kurallar bizden dnce de var olup bizim i¢in hazirlanmis gibidirler, bizimle birlikte hayatlarini siirer

ve bize yardimei olurlar. Bunlar, “ahlaki ger¢eklik” denilen seyin ta kendileridir (Durkheim, 2016a: 49).

Durkheim, kural diigiincesinde bir diizenlilik fikrinin varligi tizerinde durur. Bu diizenlilik fikrinin karsilik geldigi
kavramin adi otoritedir. Durkheim, otorite kavramini, iizerimizde egemenlik, hakimiyet kurmasina miisaade ettigimiz
her tiirlii ahlaki giiclin etkisi seklinde tanimlar. Haliyle bu giiglii etki sebebiyledir ki bize sdylenenlere uygun bir sekilde
davranmakta, uygun olmayan davranislardan kac¢inmaktayiz. Dikkat edilecek konu sudur ki bir davranista
bulunulurken, severek ya da isteyerek degil; zorunda olundugu i¢in yapilmasidir. Durkheim, burada otorite kavramini
one cikarmakta ve gercekte otoritenin giiciine boyun egildigini ifade etmektedir. O, dogal ya da sonradan edinilen bir
takim i¢ gii¢lere boyun egildigi igin degil; otoritenin davranisi dayatan giicline bireyin kendi rizasiyla boyun egdigi i¢in

ahlaki giice uygun davrandigini ifade etmektedir (Durkheim, 2016a: 52).

Durkheim, ahlak olgusu icerisinde otorite kavramini merkezi bir yerde konumlandirir. Ahlékilik i¢in olmazsa olmaz bir
kavram olan otoritenin her seyden ¢ok daha fazla ve dahi tamamiyla hakim oldugu bir kurallar kategorisi varsa sayet
onun da ahlak kurallar1 oldugunu savunur. Kurallara uymayi, sadece otorite ve onun giicline degil; ayn1 zamanda bireye
yarart dokunacagina olan inancindan kaynaklanmasi durumunu da ahlakilik i¢in dogru bulmaz. Bunun i¢in hasta ve
hekim &rnegini vererek; hekime uymadaki sebebin sadece hekimin otoritesine saygi duyulmasindan degil; ayni
zamanda saglhigin da kazanilmasinin umulmasindan ileri geldigini, yani yararci duygularin devreye girdigini vurgular.
Burada Durkheim i¢in 6nemli bir ayrim noktast vardir. Ahlak kurallart s6z konusu oldugunda durum degismektedir. Bu
kurallar ¢ignendiginde siiphesiz kotii sonuglarla karsilagilacagi bilinir. Alay konusu olmak, ayiplanmak, parmakla
gosterilmek, bedensel ya da ekonomik bir takim zararlara ugramak gibi. Burada 6nemli bir ayrimin altini ¢izen
Durkheim, sonucunun olumsuz olacagi bilinen bir eylemin ahlakli sayilamayacagini ifade eder. Yani bir eylemin ahlaki
bir eylem olarak degerlendirilebilmesi ic¢in kurala olmasi gerektigi gibi uyulmali, ona hiirmet gosterilmelidir
(Durkheim, 2016a: 53). Diger bir ifade ile eylemlerin ya da davraniglarin sonuglar ne olursa olsun, sadece ve sadece
kurallara hiirmet edilmesi gerektigi i¢in hiirmet etmek gerekmektedir. Ahlaki bir talimata, sadece ve sadece saygi
duyuldugu icin uymak zorunlulugu olmalidir. Durkheim’in ahlak sisteminde otoritenin hemen yaninda beliren kavram
yararct duygular degil; otoriteye duyulan hiirmet ya da saygidir. Bu sebeple de ahlak kurallar1 séz konusu oldugunda

merkezi ve etkili kavram otorite olmaktadir.
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Durkheim’m ahlak anlayigi rasyonel oldugu icin devreye baska unsurlarin girdigi davranislar, ahlaki 6zelliklerini
yitirmektedirler. Durkheim’in ahlaki kurallar1 bastan sona emirden miitesekkildir, diger bir ifade ile onun ‘ahlak’i
muazzam bir yasaklar sistemidir. (Durkheim, 2016a: 67) Bu sebeple de bu emirler insanlara yiikseklerden bir yerden
seslenmekte ve konustugunda diger tiim diistinceler sessizlige biirlinmek durumundadirlar. Ciinkii bu emirler karsisinda
tereddiite yer yoktur. Burada tartisilmaz bir otorite mevcuttur. Bundan hareketle Durkheim, ahlakin yalnizca bir
aligkanliklar sistemi degil; ayn1 zamanda bir emirler sistemi oldugunu tespit eder. Bu sistemde otoritenin gorevi disiplini
saglamaktir ve disiplinin amaci da davraniglar1 diizenlemektir. Durkheim’imn birinci ahlaki unsur dedigi disiplin; belirli
sartlarda tekrarlanan eylemlerden miitesekkildir ve otoriteden yoksun bir disiplin miimkiin olamaz. Bu disiplinin amac1
da varolus nedeni de yararl eylemlerdir ¢iinkii disiplin, yararli eylemleri dayatan bir ara¢ konumundadir (Durkheim,
2016a: 54-55).

Ahléakin toplumda bir gegerlilik ve gergeklik kazanabilmesi i¢in bireyin kendisinde bulunanlardan daha {istiin bir degere
sahip ahlaki gii¢ler oldugunun ve bu gii¢lere boyun egecek sekilde yetistirilmis olmas1 gerektiginin alt1 ¢izilir. Bunu
saglamanm yolu da otoritenin varligmi kabul etmekten ge¢mektedir zira higbir duygu otorite duygusunun igine
sizamamakta ve onu etkileyememektedir. Bu nedenle de ahlak kurallari, otoriter olmalarint sahip olduklar1 etkileme
giicline borgludurlar. Sayet bu otoritenin farkina varilmazsa ya da otorite algilandigr halde umursanmazsa her tiirlii

gercek ahlak anlayist da yadsinmis olacaktir (Durkheim, 2016a: 58).

Durkheim, ilk ahlaki unsur olan disiplin konusunda, kisilik ve karaktere de vurgu yapar. Disiplinin bu karakterin
olusumunda ¢ok onemli bir gorev iistlendigini diisiiniir ve karakter konusundaki en 6nemli 6zelligin, insanin kendi
kendisine hakimiyeti oldugunun altin1 gizer. Ahlaki disiplinin insanlara dgretmeye g¢alistig1 seyin de temelde zaten bu
kendine hékim olma anlayisi oldugunu sdyleyen Durkheim, bireyi, arzularina ve diirtiilerine uygun bir sekilde
davranmaktan alikoyan ve davranislarinin dogal gidisatina ulagsmasini saglayan seyin de bu oldugunu ifade eder. Buna
gore, kotii yollara sapmayi, kotii aligkanliklar edinmeyi veya aggozlii olmayr engellemeyen bir ahlaki eylem olamaz.
Ahléakin amaci insani sinirlandirmak ve egemenlik altina almak oldugundan, sinirsiz zenginlik kolaylikla bir ahlaksizlik
kaynagina doniisebilmektedir. Boyle olunca da insan, karsisina ¢ikan her direnisi kirmak ve kendi arzularini
gerceklestirmek igin gayret gdsterecek ve boylece kendine hakimiyetini yitirmeye baslayacaktir. Zira salt giiciin diger

ad1 salt giigsiizliiktiir. Boyle bir kisi arzularina egemen degil, yenilmis kisidir. (Durkheim, 2016a: 67-70)

Insanin, dizginlenemeyen arzularma gem vurmak icin disiplinin gerekli oldugunu diisiinen Durkheim, Kisiligin
olusumunda da bu kavrama &nemli roller bicer ve insanin mutlulugunun da bu disiplin anlayisi ile saglanabilecegini
diistintir. Ahlak disipliniyle kendine hakim olan insan, bu sekilde kurtulug ve o6zgiirliigiin aracin1 da elde etmis
olmaktadir. (Durkheim, 2016a: 74) Durkheim, disiplin anlayisini temellendirmek i¢in bu kavramin kdkenlerine dogadan
kanitlar getirir, doganin, varligini normal bir sekilde siirdiirmesinin buna bagli oldugunu, insanin da bu biitiiniin bir
pargasi bulundugunu ve haliyle doganin bizzat kendisinin bu disiplin anlayigini talep ettigini belirtir. Durkheim’in
metodolojisinde insan, fiziksel agidan evrenin bir parcasiyken; ahlaki agidan toplumun bir pargasidir (Durkheim, 2016a:
76-77).

3.2. Sosyal Gruplara Baghhk

Durkheim sosyolojisinde ahlaki yasam kolektif yasam ile beraber baslar. Diger bir ifade ile Durkheim, sdyle bir genel
ilke koyar: bireyler toplumsal varliklara benzeyebildikleri Glglide ahlaki varliklar olabilirler. Kaldi ki biitiin diinya
egoizmi ahlak dis1 duygulardan biri olarak kabul etmektedir (Durkheim, 2016a: 91). Bu da demektir ki kolektif kisilik,
bireysel kisiligin her zaman {istiindedir (Durkheim, 2016a: 88). Durkheim’a gore sayet bir ahlaktan bahsedilecekse bu
ahlak, bireyi, kisisel ¢ikarlar sinirlarini asip genel, kolektif amaglara sahip olmaya goétiirmek zorundadir. Bu bireyler
iistli amag, bireyin disinda var olan, ampirik olarak gozlemlenebilen ve irademizle baglandigimiz tek psikolojik ve

ahlaki varlik olan toplumdur. Yani tim ahlaki eylemler toplumu amaglamak durumundadir. (Durkheim, 2016a: 92).
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Toplumu amaglamak, ona baglanmak demek, toplumsal ideale baglanmak demektir ve bu toplumsal ideal her bir
bireyde belirli miktarda bulunmaktadir (Durkheim, 2016a: 109).

Toplum neden 6nemlidir? Aramizda herhangi bir akrabalik bagi olmamasina ragmen neden toplumu davranislarimizin
temel belirleyicisi olarak taniyoruz da kendimizi bu konuda model olarak kabul etmiyoruz? Durkheim, bu sorularin
cevaplarinin toplumun 6zelliklerinden kaynaklandigini, yani toplumun daha yiice bir varlik, karmasik ve engin, bir o
kadar da yagam dolu ve gercek bir kisilik gibi ¢esitli unsurlara sahip oldugunu, bu sebeple de bireyinki gibi siradan bir
goriiniim arz etmedigini savlar. Onun diisiincesine gore birey, toplumun sundugu hizmetler, toplumun bireye sundugu
yararlar ve bireyin ¢ikarlarini korumasi gibi nedenlerden 6tiirii toplumun var olmasini istememektedir. Zira eger boyle
olsaydi bu tutum ahlaki bilince aykirt olurdu. Toplumu, bireye hizmet ettigi ya da ¢ikarlarin1 korudugu icin degil;

sadece ve sadece toplum oldugu i¢in kabul etmek, istemek gerekmektedir (Durkheim, 2016a: 93-94).

Durkheim’c1 ahlakta insanin dogal yapisinin belli sinirlar iginde kalmayi talep ettigi, bu sinirlar olmadiginda veya ahlak
kurallart eylemleri diizenleme giiclerini yitirdiklerinde, intihar istatistiklerinde biiyiik bir keder ve hayal kirikligi
yasanmaktadir. Bu durumda, toplumun bireysel iradeler iizerindeki etkisi azaldiginda birey, kolektif amaclardan
ayrilarak bireysel ¢ikarlarina ydnelmekte ve bu da intihar oranim arttirmaktadir. Intihar etmeye egilimli bir insan da
kolayca kolektiviteden ayrilarak egoist bir hayat siirebilmektedir. Durkheim, bekar intihar vakalarinin evlilerden g kat,
gocuksuz evlilerdeki intiharin gocuklu evlilerden iki kat fazla olmasi ve gocuk sayisi arttik¢a intihar vakalarinin
azalmasimi bu duruma kanit ve 6rnek olarak verir. (Durkheim, 2016a: 94-95; 2013: 354) Durkheim, tam da burada
onemli bir not diiserek, egoist insanin kesinlikle mutlulugun anlamini1 kimseden daha iyi bilmedigini ifade eder. Bencil
insanin en basta kendine giiclii baglarla baglanamadigini, psikolojik dengesinin her an i¢in bozulmaya miisait
bulundugunu zira insanin biiyiik oranda toplumsal bir iirtin oldugunu disiiniir (Durkheim, 2016a: 96). Durkheim,
toplumsalin bir yoniiyle bireysel varligimizi asip gecen ve dort bir taraftan {izerimize gelen bir yapida oldugunu, hem
icimizde hem de disimizda olup kendimizi onunla karigmig bir halde buldugumuzu sdylemektedir (Durkheim, 2016a:
97).

Ahlak, bizi smirlayan ve bizde otorite kuran bir unsur olarak, bir gruba baglanmamizi ve ona ait olmamizi emrederek,
hem kendimiz olmamiza hem de dogal gereksinimlerimizi karsilamamiza yardimci olmaktadir. Durkheim’in,
‘uygarligin sahip oldugu tiim zenginliklerin yaraticis1 ve hak sahibi’ dedigi toplum, bireylerin insan olarak
vasiflandirilabilmesi i¢in ¢ok yakin iligkiler iginde olunmasi gereken zihinsel ve ahlaki bir yiice 6zelligin kaynagidir.
(Durkheim, 2016a: 99). Bu besleyici kaynaga, ahlak sayesinde ve bireysellik asilarak ulasilabilir ve bdylece kisiligin
gelismesine katkida bulunulabilir. Birey, sahip oldugu en iyi yanlarini topluma borgludur ve bu da bireyin neden

topluma bu kadar bagli oldugunu ve onu kendisine tercih ettigini agiklar (Durkheim, 2016a: 100).

Toplum, ¢ogu kez diisiiniildiigli gibi ahlaki diinyaya yabanci degildir ya da toplum iizerinde yalnizca ikincil etkileri olan
bir sey de degildir. Tam tersine o, varliginin zorunlu kosuludur. Bu, kendileriyle igsel bir ahlak getiren bireylerin basit
bir yan yana gelmesi degil; daha ziyade insan, sadece toplum i¢inde yasadigi i¢in ahlaki bir varliktir. Ciinkii ahlak, bir

grupla dayanigsma i¢inde olmaktan ve bu dayanisma ile ¢esitlenmekten ibarettir (Durkheim, 1960: 399).

Durkheim, ahlak ve sosyal gruba baglilik iliskisini a¢iklarken; ahlaki kurallarin toplum tarafindan sematik olarak ya da
yazili olarak belirlenmedigini, bireyin de bu kurallar1 iizerinde tasimadigini, bu kurallarin ancak birbirlerine baglh
bireyler arasindaki iligskilerden ortaya c¢ikabilecegini ve tam da bu sebeple ait olduklar1 veya bagli bulunduklari
gruplarin hayatini disa vurduklarini ifade eder (Durkheim, 2016a: 113). Bunun yaninda sosyal grup olarak ahlakin
yiiriirliikte kalmasina eslik edecek 6zel gruplarin -meslek gruplari- varligini da elzem goriir ve meslek gruplart adedince

organin varliginin da kamuya, 6zellikle grup igindeki bireylere faydasinin 6nemine atif yapar (Durkheim, 1986: 12).

Durkheim, 6zetle ahlak disiplini tarafindan smirlandirilmanin, aslhinda toplum tarafindan sinirlandirilmak anlamina

geldigini yazar. O’na gore burada toplum, canli ve somut bir varlik olarak siirlandirma islevini yerine getirmektedir.
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Toplumun bu kolektif duygusu, en az fiziksel diinyadaki kadar etkili ve gergek bir giigtiir. Bireyi sarip sarmalar,
sinirlarini dayatir, bireylerin kurala uymama inatlarina karsi ¢ikar. Bireyler onun karsisinda bir tiir dini saygiyla

egilirler. Toplum bireyler igin bir dost ve koruyucu, bir anne gibi olur (Durkheim, 2016a: 119-120).
3.3. Irade Ozerkligi

Durkheim sosyolojisinde ahlakin {igiincli unsuru irade 6zerkligi olarak tespit edilir. Konunun basinda énemli bir ayrinti
olarak belirtilmesi gereken durum; 6zerklik ve 6zgiirliik ayrimidir. Bu ahlak sistemine gore birey, 6zgiir degil 6zerk
davranmak durumundadir ¢iinkii topluma baghdir, toplumu gozetir. Ahlak kurallarini kendisinin olusturmadigi ve de
olusturamayacagmin bilincinde olan birey, ahlakin kaynagi olarak toplumu dikkate almak ve bagimli bir 6zerkligin
geregini yapmak durumundadir. Haliyle bilingli bir baghligin ifadesi olarak birey 6zgiir degil 6zerktir (Durkheim,
2016a: 142). Durkheim, digsal kuvvetler tarafindan sinirlandirilmayi insan 6zgiirliigiine karsit olarak gérmesine ragmen,
bu durumun kabul edilmesinin insan dogasina uygun bir ¢dziim oldugunu ifade etmek durumunda kalir. Insan dogast,
ayn1 zamanda mantikli ve duyarli; akilei ve duygusal taraflart olan ve smirlandirilmig bir diinyada yasamasi da
diistintildiiglinde, smirlandirilmast gereken bir dogaya sahip oldugundan, dogal ve insanin iyiligine olan gergek
sinirlandirmalarin bilingli bir uyulmay1 sagladigini diistiniir. Béylece 6zerklik insan i¢in bir sorun olmaktan ¢ikmakta ve
bu edilgen durum, bilingli tercihle etkinlige doniismektedir. Sonugta kurala koérii koriine uymak degil; nedenini bilerek

uymak s6z konusu olmaktadir (Durkheim, 2016a: 146).

Disiplin ve sosyal gruba baglilik unsurlarindan sonra ahldkta aranan 6ge, bireyin &zerk bir iradeyle ahlaki eylemde
bulunmasidir. Her ne kadar ilk iki unsurla bireyin zorunlu tutuldugu bir ¢ergeve ¢izilmisse de irade olmaksizin ahlaki
davranis ya da eylem tamamlanmis olmaz. Durkheim, burada iyi kavramini devreye sokmakta ve iyiyi; iradeyi
kendisine dogru ¢eken, arzunun dogallagmasini temin eden ahlak seklinde tanimlamaktadir. Gorevin, bireye kurallari
dayatan, onu sinirlandiran toplum; iyinin ise bireyin kisiligini zenginlestiren ve bireyi kendisine baglayan bir gerceklik
olarak yine toplum oldugunu sdylemektedir. Yani ahldkin kendisini bireye iki sekilde; emredici ve itaat bekleyen bir
yasa ve bireysel duyarliligin kendiliginden ulagmak isteyecegi bir ideal olarak sundugunu gostermeye calisir. Yine
gbrev ve iyinin bireylerin iradelerine boyun egdirme erdemine sahip; iyi olarak nitelendirilen bir gerg¢ekligin sentezi
olduklarini vurgular. Durkheim, gorev ve iyinin birbiriyle baglantili, ayn1 gercekligin farkl iki vechesi olduklarini ifade
etmeye calisir (Durkheim, 2016a: 124). Ayrica ahlak konusunun iki temel 6gesi olan iyi ve kotii kavramlart da
Durkheim’a gore her ne kadar aralarinda geleneksel bir karsitlik olsa da ayni1 cinsin yani ahlakin birbirine zit iki tiiriinii

temsil etmektedirler (Durkheim, 2018: 43).

Durkheim’mn irade 6zerkliginden kasit; kurala uymak ve kolektif bir idealin parcasi olmanin yaninda ayni zamanda
bilingli olmak gerektigidir. Yani davraniglar ya da eylemler konusunda bilingli olmak demek, onlarin nedenlerini bilmek
demektir zira 6zerk davranmaya 6n ayak olan sey bilingtir. Birey, emredici olan talimatlara uymay1 bizzat kendisi
istemek durumundadir (Durkheim, 2016a: 148).

Onemli bir ayrinti olarak, Durkheim &zerklik kavramiyla ayrica; bilim gelistikge seylerle olan iliskisinde giderek
bireyin kendi aklina boyun egdigini, seylerin nedenlerini anladik¢a da onlardan kurtulmanin kolaylastigint anlatmak
ister. Bu anlamda Durkheim, 6zerkligin kaynag1 olarak bilimi gosterir. Rasyonel bir ahlak i¢in boylesi bir 6zerklikten
basgkasina yer olmadigini, iradenin, agkin ve soyut baglantilarindan styrilarak, somut bir gergeklik olan topluma boyun

egmesi gerektigini vurgular (Durkheim, 2016a: 144).

Durkheim’m ahlak sisteminde, irade 6zerkligi laik ahlakin teminati olmaktadir. Zira ona gore bu anlayis, dini bir ahlak
sisteminde yer alamaz. O, diinyanin disinda yer alan bir Tanri’nin, bilimin de disinda ve {istiinde oldugunu, haliyle de
sayet ahlakin kaynaginda Tanr1 varsa ve ahlak kurallarin1 o belirliyorsa bu durumda insanlarin kendi akillar1 yoluyla

Tanr1’nin koydugu kurallara ulasabilmelerinin miimkiin olmadigim diistiniir (Durkheim, 2016a: 149).
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4. Durkheimc1 Ahlakin Dogasi ve Izdiisiimleri

Durkheim, toplumsal biitiinlesmeyi saglamak ve ¢agdas toplumun sikintilarini gidermek igin soyut diisiinceler ve
kuramlara degil; eyleme gegiren ahlakin gerekliligine inanir (Aron, 2010: 245). Yine o, ¢6ziilmekte olan bir toplumun
ancak ahlaki bir birlik sayesinde ayakta kalabilecegini ve insanlarin, her ne iseler toplum sayesinde olduklarini, bu
sebeple de bir yurttashik ahldki etrafinda birlesmek gerektigini soyler (Coser, 2015: 136). Durkheim’t diger
sosyologlardan ayr1 kilan bir diger yonii de, onun ahlak kavramina yiikledigi anlam ve onemdir. Nasil ki A. Comte
sosyolojiyi bir “medeniyet bilimi” olarak goriiyor ve insanlar1 da “insanlik dini” etrafinda birlesmeye c¢agiriyorsa;
Durkheim da sosyolojiyi bir “ahldk bilimi” olarak goriiyor ve insanlar1 da “yurttaslik ahlaki” etrafinda birlesmeye
cagirtyordu. Bu yaklasimiyla Durkheim, ahlak gibi soyut bir olguyu bilimin nesnesi yapmakta ve sosyolojiyi bu konuda
goreve kosmaktadir. (Gorski, 2012: 77) Durkheim, ahlék bilimi ilizerinde ¢alisabilmek i¢in nesnel bir zemine ihtiyag
duymakta ve bunun i¢in de dncelikli olarak soyle bir girisimde bulunmayi diisiinmektedir: “Benim en biiyiik endisem,
ahlaki, ilerlemesini engelleyen ve iki yakindan baglantili diigiinme sekli olan ampirizm veya mistisizmin bir bigimi olan

duygusal 6znelcilikten kurtarmaktir.” (2009: 34).

Ahlakin din ile kesintisiz bir tarihsel iligkisi oldugunu, din unsuru olmadan ahlakin olamayacagini sdyleyen Durkheim,
iddial1 bir sekilde kutsalin sekiiler terimlerle ifade edilebilecegine ya da onun kendine has herhangi bir 6zelligini yok
etmeden rasyonel dile terciime edilmesinin gerekli olduguna inanir (2009: 35; 2016a:131; Lukes, 1972: 112). Bunun
sonucunda da sosyolojinin safaginda Durkheim, iki kutsallik olarak gordiigii Tanr1 ve toplum arasindan, rasyonel

oldugu gerekgesiyle toplumu seger.

Durkheim, ahldk konusunda ciddi anlamda Kant’tan etkilenmis goziikmektedir. Kant, teolojik varsayimlardan
arindirilmis rasyonel bir ahlak onerisinde bulunmustu. Bu da Durkheim’a, dnemli dl¢iide destekledigi sekiiler, profan
bir ahldk anlayis1 i¢in baslangic noktasi saglamis oldu. Fakat Durkheim igin Aristotelesci etik, Kantciliktan ya da
faydaciliktan (utilitarianizm) daha uygun gelmistir. (Gorski, 2012: 78). Gorski, Aristo ve Durkheim arasindaki bu giiglii
bagin neden fark edilmedigini sorar ve sebebini; Durkheim’in kendisinin bu baglantiya dair bir vurguda bulunmamasina

ve Durkheim yorumcularmin birer filozof degil de sosyolog olmalarina baglar (2012: 79).

Durkheim, isin basinda ahldka dair ¢oziimlemeler yaparken, kendi sosyolojik yonteminin geregi, ahlaki sosyal bir

gergeklik olarak ele alir ve ahlakin dogasina, kaynagina dair belirlemelerde bulunur.

Durkheim'da ahlak, tartismasiz bir sekilde yukaridan asagiya dogrudur. Onun homo dupleks ontolojisinin
sonucu, ahlakin, dogast geregi egoist ve istahli bireyi yoneten ve diizenleyen daha yiiksek otoriter
yapilara -ya din ya da alternatif rasyonel ikameler- koklenmesi gerektigidir. Ahlak, kendinden daha
yiiksek bir seyden gelmelidir; benlik bir ahlak kaynagi olamaz. (Hookway, 2015: 280)

Ahlakin kdkenine dair ¢ok eskilere kadar gitse de diisiincesi bu konuda berrak degildir. Zira ahlakin metafizik olma
olasiligini dahi géz ardi eden bir tutum sergiler. Ona gore muhtemelen bazi agkin giigler tarafindan yazilmis ya da belki
seylerin dogasinda igkin olan ebedi bir ahldk yasast vardir ve belki de tarihsel ahldk yalnizca bir dizi ardisik
yaklagimdan ibarettir, ancak bu, tartismak niyetinde olmadig1 metafizik bir hipotezdir. Metafizik bir hipotez olarak
gordiigli bu yaklagimi geride birakarak; her haliikdrda ahlakin belli bir insanlik durumuna bagl oldugunu ve bu durum
gerceklesmedigi stirece saglikli vicdanlarin gerekli olamayacagini, bu insanlik durumunu saglamak i¢in miicadele
etmenin bile gérev oldugunu ifade eder (Durkheim, 1960: 423-424).

Tiim bunlarin yaninda Durkheim, dinin ge¢cmiste icra ettigi fonksiyonu da géz ardi etmeden, onun toplumu bir arada
tutan en 6nemli motivasyon kaynagi oldugunu, bu anlamda goérevini ¢ok iyi bir sekilde yerine getirdigini diisiiniir.
Zenginlik ve fakirlik kavramlarma dair yaptig1 felsefi ¢oziimleme dikkate degerdir. Iki kavramin toplumda sebep
olacag1 durumlari tahlil eden Durkheim, dinlerin bu iki 6nemli mesele karsisinda yoksulluktan yana tutum takinmalarini

onemser:
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Dinlerin yoksullugun iyiliklerini, ahlaksal degerini onca yiiceltmeleri bosuna degildir. Yoksulluk, gercekten de
insana kendini bask: altina almasini 6greten okullarin en iyisidir. Kendi tizerimizde kesintisiz bir disiplin
uygulamaya bizi zorlayarak, ortak disiplini uysallikla kabullenmeye bizi hazirlar. Varsillik ise, bireyi
yiikseklere tasiyarak ahlaksizligin kaynagr olan baskaldirt ruhunu uyandirma tehlikesini her an canli
tutar. Elbette bu, insanligin maddesel kosullarini iyilestirmekten alikoymak igin bir neden degildir. Fakat
bollugun her artisiyla gelen ahlaksal tehlike devasiz bir dert degildir ama gozden de kacirilmamaldir.
(Durkheim, 2013: 258).

Ahlaki gorecelilik, Durkheim tarafindan dikkate alinan bir meseledir. toplumdaki her bir ahlaki vicdan tarafindan
ahlakin tam olarak anlagilamayacagini, her bir bireyin ahlaki kendi tarzinca yansittigini, bu anlamda bazi yonlerden
ahlaksiz hicbir vicdanin olmadigini, kalitim, ¢evre, egitim vb nedenlerden dolayr bunun bdyle oldugunu ifade ettikten

sonra durumu soyle agiklar:

Bir birey yurttashk ahldkinin kurallarim siddetle hissedecek, ancak ev ahldkinin kurallarini o kadar giiglii bir
sekilde ya da tersine hissetmeyecektir. Hayirseverligin gérevierini ¢ok az hisseden bir bagkasi, sozlegsmeye
ve adalete derin bir saygt duyabilir. Ahlakin en temel yonleri, farkl insanlar tarafindan farkl sekilde
goriiliir (2009: 19).

Topluma yapilan vurgunun 6nemini Durkheim 6zellikle su sebeple yadsinamaz gormektedir: “Birey asla kendi basina
Tanrt fikrini, mitleri ve dine ait dogmalari; sorumluluk ve ahlaki disiplin fikrini v.s. olusturamazdi.” (2019: 21).
Dolayisiyla insan teklerinin her birindeki ahldk yan yana gelerek kolektif bir ahldk, din ve dogal olarak da giig
olusturmus ve toplum denen yapi boylece bireylerden miitesekkil ama bireyleri asan bir gergeklik haline gelmistir.
Hayat toplulukla baslamistir bir nevi. Durkheim’in diisiincesine gore tanimi geregi biitiin insanlarda ortak bir payda
olarak bulunmasi gereken ahlak, kdkeninde ve hedefinde toplum bulunan, kolektif ¢ikarlara hizmet eden bir unsurdur.
O’na gore ahlaka 6zgii alanin basladig1 yer toplumsalin bagladig1 yerdir (Durkheim, 2016a: 85). Bu anlamda Durkheim,
radikal bir ahlak tasavvuruna sahiptir (Nisbet, 2016: 121). Kisisel ¢ikarlar1 ahlaki eylemler olarak kabul etmedigi igin
sayilar1 ne kadar fazla olursa olsun bu bireysel ¢ikarlar toplami olan topluluk, onun i¢in bir ‘benzerler’ toplamidir ve
haliyle bu toplamin kolektif ¢ikarlar1 da ahlak dis1 kabul edilmelidir (Durkheim, 2016a: 86).

Durkheimer ahlakin temelinde rasyonel/akilc1 bir ahlak anlayisi vardir ve o, ahlak kavramini 1srarla merkezi bir yerde
konumlandirir. (Nisbet, 2016: 121) Ilkel toplumlarda ahlakin olmadig1 diisiincesine kars1 ¢ikarak, bunun tarihi bir
yanilgt oldugunu belirten Durkheim’e gore ahlaki olmayan higbir toplum yoktur sadece toplumsal olarak farkli ahlak
anlayislarindan bahsedilebilir. Eskiden oldugu gibi ilkel toplumlarda da ahldk anlayisi temelde dine dayalidir
(Durkheim, 2016a: 28). Ancak Durkheim, giiniimiizde artik egitilmis zihinler acisindan bilimin dinin yerini aldigin
diisliniir. Bilimin kdkenlerinde de dinin bulundugunu ve dogal olarak bilimin de, mirasgisi sayildig: din gibi toplumsal
bir iiriin oldugunu, zira insanlarin kolektivite olmadan yani bireysel yasamalart durumunda bilime de ihtiyag
duymayacaklarini ifade eder (Durkheim, 2016a: 96). Haliyle insanin diisiinceleri ve eylemleri kolektivite iginde deger

ve anlam kazanmakta, insanin bu kolektivitenin disina ¢ikmasinin pek imkan dahilinde olmadig: goériilmektedir.

Durkheim'in, ahlak anlayiginin eskiden dine dayali olmasi ile kastettigi sey, eski diizende insanlarin birbirlerine karsi
olan gorev ve sorumluluklarinin Tanr1’ya kars1 olanlardan daha az oldugudur. Bu temel yiikiimliiliikkler, Durkheim'e gore
insanlara saygi duymak, yardim etmek, onlart korumak degil; ritiiellerin kusursuz bir sekilde yerine getirilmesi
Tanrilara olan borglarin &denmesi, hatta onlar adina kendini feda etme seklindedir. Insanlarin birbirlerine karst
sorumluluklar1 ya da yerine getirmeleri gereken ahlak kurallari olduk¢a sinirli sayidadir ve uyulmamasi veya yerine
getirilmemesi durumunda hafif cezalara carptirilmak seklindedir. Bu toplumlar Durkheim'e gdre heniiz ahlaki
yasantinin baslangi¢ asamasindadirlar (Durkheim, 2016a: 28). Evrimci bir zihniyetin {irlinii olan bu diislinceye gore,
ornegin Antik Yunan'da bile cinayet sucu diger suglarla karsilastirildiginda Tanrilara karsi islenmis giinahlarin ya da

suclarin yaninda c¢ok hafif bir cezay1 gerektirmekteydi. Zamanla insanlarin insanlara kars1 sorumluluklar: ¢ogalip 6n
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plana ¢ikt1 ve digerleri bu anlamda geriledi. Durkheim’a goére bu siirecin hizli bir sekilde gelismesinde Hristiyanligin
biiyiik bir etkisi vardir. Ciinkii Hristiyanlik, insanligi kurtulabilmesi i¢in Tanri’nin éliimiine gbz yummaktadir. Bu da
demektir ki Hiristiyanlik, insanin Tanri’ya karsi olan temel gorevinin diger insanlara karsi olan gdrevlerini yerine
getirmek oldugunu 6greten bir dindir. Haliyle bu durum siireci hizlandirmis ve insanlarin Tanri’ya karst yerine
getirdikleri giinliik ritiieller konusunda gittikce azalan bir egilim igerisine girdikleri goriilmiistiir. Artik giinah islemek

en biiyiik hata olmaktan ¢ikmistir (Durkheim, 2016a: 29).

Ona gore giiniimiizde gergek giinahin ahlaki bir hata yapmak oldugu sdylenebilir. Durkheim bunlari sdylerken agik kapi
da birakmaktadir. Tanr1’nin insanlarin ahlaki yapilarinda héla 6nemli bir yere sahip oldugunu ve insanlarin ahlaka saygi
duyulmasini saglamakta ve ona karsi gelindiginde ise cezalandirma gorevini yerine getirdigine inandiklarimi
soylemektedir. Yani ahlaka kars1 islenmis su¢lar Tanri’ya karsi islenmis suglar gibi algilanmaktadir. Sadece burada Tanri
bir bekgilik gorevi yapmaktadir. Ahlak disiplini onun i¢in degil, insanlar i¢in olusturulmustur. Tanr1 sadece bu disiplinin
daha etkin bir sekilde saglanmasina yardime1 olmaktadir. Ozellikle Protestanlik ile birlikte ahlaki 6zerklikte gelisme
goriilmiis ve kiilt alan1 gerilemistir. Boylece Tanri, ahléki islevlerden ibaret bir varlik haline gelmistir (Durkheim,
2016a: 29). Durkheim, ahldk kavraminin teolojik herhangi bir kavramdan bagimsiz bir sekilde disiiniilmesi ve
olusturulmas1 gerektigi taraftaridir. Insanligin ilkel donemleri dedigi zamanlarda bunlarin birbirlerinden ayrilmasmin
zor oldugunu diisiinen Durkheim, ahlaki ve ilahi iliskisinin zaman i¢inde giderek ¢6ziildiigiinii diisiiniir. Bu durumu o

kadar ¢ok dnemser ki hazirlik asamasi yiiz yillarca siirmiis olan bir devrim olarak nitelendirir. (Durkheim, 2016a: 30)

Durkheim’in ahladk anlayisinda bireysellige ve egoizme yer yoktur. Ona gore kisisel bir amag¢ ahlaki degildir.
Eylemlerimizin amaci yasamak degil; bizim disimizdaki diger varliklar1 yasatmak olmalidir. Zira bu durumda amag
kisisel olmaktan ¢ikip ahlaki bir eyleme biirinmektedir. Sayet bir yasam bagka amaclara hizmet edebiliyorsa yagama
yiukimliliiglinii de zaten yerine getirmis olmaktadir. Sadece yasamis olmak i¢in yasamanin ahlaki bir tarafinin
olmadigini séyleyen Durkheim, hakeza kendimizi gelistirmek, hayat kalitemizi arttirmak amaciyla yaptigimiz ve sadece
bizim isimize yarayacak eylemlerin ahlaki bir tarafinin olmadigini diisiinmektedir. Edinilmis olan bilimsel ve sanatsal
kazanimlar nedeniyle hi¢ kimsenin herhangi bir ahlaki erdeme sahip olmus sayilamayacagini, ancak ve ancak bu
kazanimlarla ne yaptig1 ya da yapacagi konusunun ahlaki erdemin kapisini aralayacagini ifade eder (Durkheim, 2016a:
83). Durkheim, ahlakin gerceklik ve gegerlik dlgiitiinii, bencilligi agan, ikinci, liglincii sahislara ve dolayistyla topluma
ulasan bir ¢aba olarak tespit eder. Bunun da ogretilebilecegini, siirdiiriilebilecegini, sekiiler ve laik yoniiyle de diger
ictepi ve etkilerden ayr1 tutulmasi gerektigini salik verir. Ozellikle Ahldk Egitimi eseri, bu ahlaki dgretecek olan
Ogretmenlere verilmis konferanslardan olugmustur. Bunun yani sira kariyerinin tiimiinde ahlak ile ilgilenmeyi
birakmamus, iilkesinin her tarafinda dgretilecek bir yurttaglik ahlaki kurmakla mesgul olmustur. O’na gére ahlak, bir
sosyal disiplin bigimi olmali ve toplumdaki bireyleri saglam ve kalict baglarla birbirine baglamalidir. Bu
muhafazakarlik ve bu ahlak anlayigi, Durkheim’in diigiincesinin merkezi ve temel bir 6gesi olarak kalmistir (Lukes,
1972: 77-78).

Durkheim'in ahlak sisteminde, ahlakin temel islevlerinden biri; insan davraniglarini diizenlemektir ve yiizyillar boyunca
ahlak bu gorevini yerine getirmistir. Bu haliyle ahlak, 6ziinde siireklilik tasiyan ve kolay kolay degismeyen bir seydir.
Yine ahlakli olmak, belirli sartlarda belirli eylemlerin tekrarlanmasini gerektiren bir davranis biciminden baska bir sey
degildir. (Durkheim, 2016a: 50) Durkheim, ahlaki davranislarin kolektif aliskanliklar oldugu konusunda son derece
nettir. Bu sebeple de kolektif aligkanliklara boyun egmeyenlerin, ahlak kurallarina da boyun egmeyeceklerini

disiinmektedir.

Ahléki ilkelerden biri diizenliliktir ve bu kavram incelendiginde en az kendisi kadar énemli bir baska kavrama bizi
gotiirmektedir. Bu diizenlilik igin yerlesik aligkanliklara ihtiya¢ duyulur. Halbuki aligkanliklar, Durkheim’a gore, kisiye
has igsel glicler olarak tanimlanabilirler. Béylece bireyin icinde biriken bu aligkanliklardan miilhem davranislar,

otomatik olarak digsallagsmaktadirlar. Aligkanlik, icten disa dogru denilebilecek bir tiir egilim ya da boyun egmeye
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benzemektedir. (Durkheim, 2016a: 51) Diger taraftan halbuki kural denilen sey aslinda bunun tam tersi olup bireyin
disinda olan ve bireye disaridan dayatilan bir emir ya da tavsiye niteligindedir. Durkheim’a gore kurallar her yerdedir ve
bireylere biiyiikleri tarafindan aktarilmaktadirlar. Bu yiizden ona gore insanlar, ahlak kurallarini yiizyillar boyunca ilahi
giiclerin emirleri gibi algilamislardir. Gerekge olarak da bir kuralin basit bir aligkanlik olmadigimi ve keyfe gore
degistirilecek bir davranis bigimi kabul edilemeyecegini one siirer. Ciinkii kural, iradenin disinda kalan bir seydir.
Kuralda insani asan, ona karsi direnen, onu zorlayan ve ona dayatan bir seyler vardir. Diger bir ifade ile kuralin

dogasinda; bireye ragmen ve ondan bagimsiz sekilde var olmak vardir (Durkheim, 2016a: 51; 2016b: 26; 2006: 51).

Yine kural demek toplum demek olur ve toplum da i¢imizdeki sestir. Herhangi bir durumda ‘nasil davranmaliyim’ diye
sordugumuzda, ‘sdyle yapmalisin® diyen ses. Bu sesi duymazliktan geldigimizde, ayni ses tekrar belirip bizi protesto
eder. Bu sesin emredici bir vurgu ile konustugunu ve bizi asan, bizden iistiin bir varliktan geldigini hissederiz ama kim
ve ne oldugunu bilemeyiz ya da sdyleyemeyiz. Durkheim, bu askin ve gizemli sesin halklar tarafindan insaniistii
metafizik kaynaklara atfedilerek bir kiilt haline getirildigini, kiilt denilen seyin de temelde bu sese atfedilen otorite
oldugunu belirtir. Tarihsel siirecte mitsel bir sekle biiriinen bu anlayistan siyrilarak toplum gercekligine ulasmak gerekir.
Toplum, bireyin icinde bir ahlaki vicdan meydana getirmistir yani vicdaninin sesi, ayni zamanda toplumun bireydeki
yansimasidir ve otoritesinin en kesin delili; list perdeden ¢ikan bu sesidir. (Durkheim, 2016a: 116-117; 2018: 254; 2019:
174).

Devasa bir yapi olan toplum, bireyde nasil ickindir? Birey toplumun en kii¢iik pargasi iken, toplum bireyi asarken, nasil
olur da ayn1 zamanda bireyde ickindir? Bu soru Durkheim i¢in kolaylikla cevaplanabilecek bir sorudur. Toplum, bireyi
asarken bireyin igindedir ¢iinkii o sadece ve sadece birey ve bireyler araciligiyla var olabilir. Toplum, bireyin en iyi
pargasidir ve birey de toplumun olmazsa olmaz parcasi olmaktadir. Ancak bu sekilde insan medeni olabilmektedir ya da
medeni olabildigi oranda insan olabilmektedir. Durkheim’in, Rousseau’ya dayandirarak ifade ettigi sekliyle bireyi
gercek bir insan yapan sey medeniyet denilen fikir, inang ve ilkeler biitiiniinii 6ziimsemesi oranindadir. insandan,
topluma dair olan seyler mahrum edildiginde insan sadece hislerine indirgenerek, neredeyse hayvanlarla es degerde bir
varlik konumuna diismektedir. Insanin 6zgiirlesmesini, bir kisilik gelistirmesini saglayan sey, kendine 6zgii bir giiciin
egemenligine siginmasidir ve bu gii¢ de biitlin bireysel gii¢lerin toplamindan dogan yogun, akilli ve ahlaki bir gii¢ olan
kolektif giigtiir (Durkheim, 2009: 27).

S6z konusu bu kolektif giic ya da toplumun, bireylerden farkli gereksinimleri bulunmaktadir. Toplum, bireylerin
cikarlarini gézetmez ve temelde bireylerden 6zveri ve feragat bekler. Bireyler, kendilerinden bir seyleri feda etmeden,
feragat ahlakini benimsemeden toplumun bir parcasi olamamaktadirlar. Bir ibadeti gergeklestirdiklerinde, mesela orug
tuttuklarinda, kendilerini siirlandirmakta, sikintiyr géze almaktadirlar, vergilerini 6dediklerinde bir &zveride, bir
fedakarlikta bulunmus olmaktadirlar. Burada birey, bencilligine direnmekte zira kendisine boyun egilen gii¢, ondan
bunlarn istemektedir ve istekleri yerine getirmek, bireyin saygi duydugu biiyiik bir giiclin varligina isaret etmektedir.
Durkheim, bu giiciin, bireyin i¢giidiiden kaynaklanan kendi i¢ sesinden farkli, buyurgan bir dis ses oldugunu, bu sebeple
de sesini her ne kadar vicdaninin i¢inden duyuyorsa da bireyin bu sese kendi sesi gibi bakamayacagini sdyler. Bireye
buyurdugu ve birey de bu sese uydugu i¢in onu, diginda ve lizerinde algiladigt bir varliga, topluma yakigtirir (Durkheim,
2013: 350-351). Durkheim, dinlerin ve ahlak kurallarinin temelinde yatan askinlik diisiincelerinin kaynagini burada arar
ve ahlaki miikellefiyetlerin baska bir sekilde agiklanamayacagini diigtiniir. Bireyi asan ve onu zorlayan, iten bir otorite

olarak toplum, tinsel bir egemenlige sahiptir ve bu askinlik diisiincelerinin kaynagi olarak itiraz kabul etmez.

Onlara temel olsun diye ister ozel nitelikte bir kisisel varlik taniwyalim, ister pek acgik secik olmaksizin ahlaksal
tlkii adr altinda bigimlendirecegimiz soyut bir giic yiikleyelim sonug¢ degismeyecektir; onlar her zaman
birtakim metaforik canlandirmalar olacaklar ve olgulart uygun bir bigimde disa vuramayacaklardr.
Fakat simgeledikleri siire¢ yine de gercektir. Hangi durumda olursa olsun bizi asan bir yetke yani toplum

tarafindan itiliriz ve o yetkenin bizi bagladigi amaclar tam bir tinsel egemenligi ellerinde tutarlar. Durum
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béyleyse, insanlarin hissettikleri bu iistiinliigii kafalarinda tasarlayabilmek igin yararlandiklar
alistlagelmis kavramlara karsi yapabilecegimiz tiim itirazlar, olsa olsa o iistinliigiin ger¢ekligini
kiictiltebilir (Durkheim, 2013: 352).

Durkheim’a gore insanlar igin toplumun iki boyutu vardir: bir yandan kendisinden korkulan, koydugu kurallara kars1
gelinmesine izin vermeyen sert bir kanun koyucuya benzerken; diger yandan merhametli, yardimsever ve kendisi i¢in
can feda edilebilen ilahi bir giice benzemektedir. Ve yine Durkheim, insanlar i¢in toplumun tek amag¢ oldugunu, bu
amacin bireysel amaglarin iistiinde oldugu i¢in bireylerin kendilerini astiklar1 dl¢iide bu amaca hizmet ettiklerini ve
birey agisindan en yiice amacin bu oldugunu sdyler. Bu yiizden de diger tiim insanlar1 asan en biiyiik tarihi isimlerin
sanatgi, bilim adami ya da devlet adamlari degil; ¢ok onemli ahlaki eylemleri gergeklestirmis olan Musa, Isa,
Muhammed, Sokrates, Buda, Konfiigyiis gibi isimler oldugunu belirtir. Bunun sebebini de sadece yetenekli ve bizden
biiyiikk adamlar olmalarina degil; biiylik topluluklar kisisel diizeyde temsil edebilmelerine baglamakta, haliyle de
insaniistii varliklar konumuna, Tanrisal giiciin yakiinda bir yere yiikseltildiklerini diisiinmektedir (Durkheim, 2016a:
120).

Durkheim, dinin, ahlaki askin bir giicle iliskilendirerek, ahlaki emirlerin sahip olduklar1 otoriteyi hem
kuvvetlendirdigini hem de otoritenin rahatlikla algilanmasini sagladigini sdyler (Durkheim, 2016a: 131). Durkheim’a
gore ilahi varlik; bireyin gergeklestirmeye, benzemeye hatta birlesmeye calistigi bir idealdi. Bir ideal olan ve insana
modellik yapan Tanri, insanlarin kendisinden bir par¢a yani ruh tasidiklarini diisiindiikleri, haliyle Tanri’nin yansimasi
ve birey dogasimin ilahi bir pargast olarak kabul edilen bu ruh, gelistirilmesi gereken bir unsurdu. Boylece bireysel
irade, kendisinden daha {iistiin bir iradeye tabi olmakta, bireyler arasi yiikiimliiliiklerin kdkeninde de bu yiice varlik
bulunmaktaydi. Ancak Durkheim, deney-iistii varlik dedigi kavram ya da kavramlar yerine rasyonel terimler koyarak ve
toplum adin1 verdigi dogrudan gozlemlenebilen ampirik bir varligi ikame ederek meseleyi agikliga kavusturdugunu
diistiniir (Durkheim, 2016a: 132). Durkheim, dinin rasyonel karsiligina ulastigini diisiindiigii toplum igin; ilahi giictin,
kolektivitenin simgesel ifadesi oldugunu iddia eder. Nasil ki mii’min, bilincinin essiz pargasini ilahi varligin bir pargasi
ya da yansimasi olarak goriiyorsa Durkheim da toplumu kendisinin bir pargasi olarak gordiigiinii sdyler. Tam da burada
toplumsal yaptirimlarin, 6teki diinya anlayisinin toplum adimi verdigi sistemde bulunmadigini sdyleyenler igin, dine
dayal1 ahlakin da giiclinii buradan almadigini zira bu yaptirimlarin s6z konusu olmadig1 dinlerin bulundugunu ileri siirer
(Durkheim, 2016a: 133). Durkheim, rasyonel héle getirdigini iddia ettigi ahlak anlayiginin, dini temele oturan ahlak
anlayisindan daha hareketli ve degisebilen bir karakterde oldugunu ve boylece toplumsal islevini yerine getirebildigini
ancak dinl ahlakin, ilahi varligin koydugu bir yasa olarak algilandig1 i¢cin degismez nitelikte oldugunu soyler
(Durkheim, 2016a: 134). Toplumun dogasi siirekli bir sekilde degistiginden, ahlak da gerekli oldukg¢a bu degisiklige
ayak uyduracak bir esneklige sahip olmak zorundadir (Durkheim, 2016a: 78).

Ahlakin pratik boyutunu teorik boyutu kadar donemseyen hatta ondan daha fazla insanlarin ahldki davranmasini
onemseyen Durkheim, bu anlamda toplumsal dayanisma ve biitlinlesme kavramlarina biiyiik dnem verir. Teorik
diisiincelerinin pratige aktarilma gayretini ifade eden Ahlak Egitimi, Toplumda Isbéliimii, Intihar gibi eserlerinden bunu
anlamak miimkiindiir. Bu baglamda teorik miilahazalarinin yaninda var olan ve olmasi gerekene dair yorum ve tespitleri
onemlidir. Mesela Durkheim’a gore topluluklar icin oldugu kadar bireyler i¢in de amagsiz yasamak kotii sonuglara yol
acmaktadir. Bu sebeple bir toplumdaki ahlaki giicler devreye girmediginde, herkes i¢in faydali olabilecek bir isin
basarili olabilmesi i¢in gayret sarf edilmediginde, ahlaki durumdan sapilmakta, hastalikli ve zararli bir yola girilmis
olunmaktadir (Durkheim, 2016a:35) Bu baglamda ornegin Durkheim’a gore intihar ahlak disi bencil bir bireycilik
anlamina gelir zira bu sekilde insanlik dini yadsinmistir (Durkheim, 2013: 353).

Toplum zarar goriiyor, ¢iinkii bugiin en saygin ahlak kurallarimin dayandigi ve iiyeleri arasinda neredeyse tek
bag olan duygu saldirrya ugramistir; bu saldwrr herhangi bir kisitlamayla engellenmezse toplum zayiflar.

Ona saldinlp da toplum vicdani karsi koymayinca o duyguda en ufak bir giic kalr mi? Insan ne bireyin
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ne toplulugun canmmin istedigince el atamayacagi kutsal bir nesne kabul edildigine gore, ona yapilan her
saldri yasaklanmalidwr. Suglu ile kurbamin aym kisi ve aymi dzne olmasinmin énemi yoktur: O edimden
dogan toplumsal dert failin aymi zamanda acyn ¢eken de olmasiyla ortadan kalkmiyor (Durkheim, 2013:
354).

Durkheim, ahlaki ve ahlak dist davraniglar sorununa egilmis ve ‘ahlak bilimi’nin pratige ulastiric1 tarafiyla ilgilenmis,
toplumu ahléki yapan erdemlerin ilkelerini belirlemis, toplumu ayakta tutacak kurallarin 6gretilmesine biiyiik 6nem
vermistir. Ona gore dayanigma kaynagi olan her sey ahlakidir, bireyi diger bireyi dikkate almaya iten her sey ahlakidir,
bireyi, davranigini diizeltmesi igin zorlayan her sey ahlakidir. (2019: 149) Bu anlamda da ¢ikarindan vazgegme,
fedakarlik, kendini sinirlama kavramlarina biilyiik 6nem atfetmis, bunlar olmadan toplumun ahlakilik kazanamayacagini

vurgulamistir (2006: 57).

Yine mesela ona gore haksizlik akildist ve sagma bir seydir (Durkheim, 2016a: 34). Bunun gibi cinayet ve hirsizlik

konusunda da sunlari sdyler:

Ahldk disihigr en eksiksiz olan fiiller, cinayet ve hirsizliktir ve bu tiir fiillerin ahlak disi niteligi yabancilara karsi
islendiklerinde hi¢bir sekilde hafiflemez. Ev ahldaki, meslek ahldki, yurttaslik ahlaki hi¢ kuskusuz bu kadar
can alict degildir. Bu vazifelerden birini yerine getirmeyen biri bize, diger iki tecaviizden birini isleyen
birinden daha az kabahatli gériintir. Bu fikir dylesine genellesmis ve zihinlere oylesine kazinmistir ki,
ortak biling agisindan sug¢ esas olarak veya hemen hemen sadece oldiirmek, yaralamak, ¢almaktan
ibarettir. Suglu kisiligini goéziimiiziin oniinde canlandirirken, hep bir baskasinin malina veya camna
kasteden birini aklimiza getiririz. (Durkheim, 2006: 165-166).

Tiim bunlardan sonra Durkheim’in, ahlaki davranisin ve dogal olarak da toplumun temeli olarak gordiigii bir kavram
one c¢ikmaktadir: Altruizm. Yani baskalarinin ¢ikarlarii kendi ¢ikarlar1 gibi gormek ve gozetmek (2019: 122). Ona
gore, insanlar uzlagsmadan, birbirlerine karsi tavizler vermeden, birbirleriyle giiclii baglar kurmadan birlikte
yasayamazlar. Nihayetinde bireyler kendi kendilerine yeten varliklar degildir ve aslinda onlar toplum igin ¢alistik¢a
toplum da onlara istedikleri, ihtiyaglar1 olan seyleri sunmaktadir. Yani karsilikli bir kazanma durumu séz konusudur.
Birey fedakarlikta bulunurken, eninde sonunda kazanan kendisi olmaktadir ve toplum da bu durumdan karh
cikmaktadir. Sonug olarak Durkheim’in altruizmi toplumun, toplum da bireyin yasamim kolaylastirmakta ve birey,

topluma olan bagimliligini pekistirmektedir (2019: 122-123).

Her ne kadar altruizm, toplumun temelini olusturan ve bireyin davranisinin ahlakilik kaynagi sayilan bir unsur ise de
birey tarafindan kolayca yerine getirilemeyebilmektedir. Ciinkii bireyin dogasinin diialitesi (homo duplex) bu konuda
bazi zorluklar ¢ikarmaktadir. Birey, viicudu ve ruhu, bireysel ve kolektif arasinda gidip gelmekte, ayrica bu iki kavram
arasindaki antagonizma, bir boliinmeye sebep olmaksizin, i¢giidiilerini ve tutkularini rahatsiz etmeksizin bireyin ahlaki
amaglar giitmesine izin vermemektedir. Ozetle i¢inde fedakarlik olmayan higbir ahlaki eylem bulunmamaktadir
(Durkheim, 2019: 165). Yine insanin dogasinin bu 6zelligi -i¢ ¢eliskisi- onun feragat etmeksizin bir geyleri anlamasina
izin vermemektedir. Pascal’in, insanin ‘hem melek hem canavar’ olduguna doniik tespitine katilan Durkheim igin,
digerine ac1 ¢ektirmeden bu iki yapidan birinin takip edilemeyecegi ve haliyle de insan i¢in ac1 ¢ekmeden kendisiyle
uyum ic¢inde olmasiin miimkiin olmadig: aciktir. Bu da insan i¢in saf sevginin olamamasi, bu iki karsit varligin ayni

anda tatmin edilememesi, sonugta da her zaman insanin i¢inde biraz aci olmasi1 anlamina gelmektedir (2019: 166).
5. Degerlendirme ve Sonug¢

Ahlak anlayisini ve sosyolojisindeki izdiisiimlerini irdeledigimiz bu ¢aligmada Durkheim, en temelde modern toplumun
zihniyetine ve yasantisina uygun bir ahlak anlayisi ikame etmek i¢in gegmisin ve bugiiniin birikiminden eklektik bir
sekilde yararlanmistir. Birey ve ahlak, toplum ve ahlék, din ve ahlak iliskisini ve bu iliskilerdeki organik bagi; rasyonel,

akilc, laik anlayis lehine yerinden oynatmaya girigsmistir. Bu anlayisin ilk elden elestiriye tabi tutulmasi gereken yonii:
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soyut, 6znel, metafizik yonleri bulunan bir olguyu; somut, nesnel, rasyonel bir zeminde bilimin nesnesi haline getirmek
olmalidir. Deney ve gozlem dist bir olguyu bilimin nesnesi yapmak, en bagta rasyonel diisiinceye uymamakta ve sekiiler
diizeyde ele almak, en azindan olguya siddet uygulamak anlamina gelmektedir. Ciinkii ahlak, boyle bir girisimle
dogasindan, koklerinden, biitiinliiklii yapisindan ayristirilarak ele alinmakta, modern insanin sekiiler zihniyetinin
sinirlarina hapsedilmektedir. Diger yandan Durkheim, her ne kadar ahlak olgusunu rasyonel hale getirdigini ifade etse
de bunun basarildigi, izaha kavusturuldugu bir ahlak olgusu gérmek ¢ok zordur. Bireylerin ve toplumlarin tahayytiliinde
ahlak, soyut ve din ile ilintili olarak durmaya devam etmektedir. Beden ve ruhtan miitesekkil insan i¢in bu durum boyle
kalmay1 da sirdiirecektir. Haliyle Durkheim zaviyesinden bakildiginda s6z konusu girisim belli oranda basarilmis
goziikse de bu ‘belli oran’, nesnellige kavusacak, somut addedilecek seviyeye varamayacaktir zira en basta ahlak

olgusunun dogasi buna kars: direnecektir.

Ahlaki Tanrisal/kutsal boyunduruktan kurtardigini diisiiniip toplumsal/sekiiler boyundurugun eline vermek demek olan
bu girisim, bu haliyle zaten ¢eliskilidir. Fayda anlaminda bakilirsa da islevselligi ve etkisi azaltilmig bir ahlak sisteminin
uyarlanmasindan bahsedebiliriz. Su da sorulabilir; agkin olandan, kutsaldan vazgecmek pahasina birey diizeyine sekiiler
olarak indirgenmeye c¢aligilan ahlakin bu modern ikamesinin ge¢mistekinden daha dogru ve islevsel oldugunu iddia
etmek ne kadar dogrudur? Nihayetinde Durkheim’in bu girisimi modern anlayisin, aydinlanmanin zorunlu sonucudur.
Oyle ki binlerce yilin birikimini ve tecriibesini tagtyan ahlak olgusu bir ¢irpida sekiilerize edilmeye, geleneksel
baglarindan ayristirilmaya c¢alisilmaktadir. Durkheim’in, ge¢miste ahlakin dine baglandigina, onsuz anlasilamadigina,
bunun da ilkel dedigi insanlarin bir yanilsamasi olduguna, gergekte tiim bunlarin toplum tarafindan iiretildigine doniik
tespitini de dogru kabul etmek miimkiin degildir. Clinkii kendi dénemi igerisinde islevsel olmus, toplumsal dayanisma
ve biitiinlesmeyi saglamis bir olgu hakkinda bugiiniin ‘sekiiler’ anlayisiyla bakarak nitelemede bulunmak; atfedilen
yanilsamaya geligkili bir sekilde diismek anlamina gelir. Kaldi ki Durkheim’in bu goriisiiniin de yanilsama olarak
nitelendirilecek bir donemle simanmasi gayet olast bir durumdur. Olgusal gercekligi tespit etmeye calismak ve
degerlendirmek ile tarihsel olgulara dair yargilamalarda bulunmak farkli seylerdir. Hem Durkheim’in olgularn “sey”

olarak inceleme ilkesine de uygun diismemektedir.

Sosyoloji disiplini igerisinden konusan biri i¢in fazla iddiali bir sekilde ahlakin kaynagini toplum disinda baska bir
yerlerde bulmanin imkansiz oldugunu sdylemesi sasirticidir. Topluma ve toplumsala dair bu inan¢ ve netlik durumu,

Durkheim’in sahsinda sosyolojizm ile ac¢iklanabilir.

Bagka bir husus olarak; Durkheim, akli agkin bir varlik olarak gérmez, askinlik diisiincesini de yadsir ancak agkinlik
diistincesine sahip topluluklarin kutsallarin1 kullanmakta ve uyarlamakta tereddiit etmez. Tanr1’ya izafe edilen sifatlar
oldugu gibi kendisinin ikame ettigi kutsala; ‘toplum’a izafe eder. Toplum’un mii’minlerini Tanri’nin mii’minlerine
tercih eder. Toplum adini verdigi sistemde o6teki diinya anlayisinin olmadigi elestirisine karsi; dine dayali ahlakin
giiclinii buradan almadigini zira bu yaptirimlarin s6z konusu olmadigi dinlerin bulundugunu ileri siirer. Ancak bunu o
dinlerin eksigi olarak diisiinmedigi gibi dinden beslenen ahldkin ve Gteki diinya yaptirimlarinin ¢ogunlukta oldugu
dinleri de goz ardi eder. Ote yandan ¢agdas donemde sekiiler ahlaka yoneltilen; ‘ahlaki eylemin motivasyon kaynag
denir’ sorusu da cevabini bulmus degildir. Tipk: bunun gibi, su sorular da tartisilmaya devam etmektedir: Bir Tanr1
inancina dayanmayan ahlaki sistemde bireyler neden ahlakli ve erdemli davransin? Bu ahlakiligi ve erdemliligi neden
ve nereye kadar siirdiirsiin? Topluma kars1 6dev ve toplumsal fayda sdylemi ahlaki eylem igin yeterli bir motivasyon
saglar m1? Tanr1 inanci olmaksizin objektif bir ahlak miimkiin midiir? Muglak, goreceli, insan veya toplum tarafindan
belirlenmis iyi ve kotii tanimlart ile ahlak temellendirilebilir mi? Tabii ki bu sorular baska bir makalenin konusu olarak

hacimli bir incelemeyi hak den tiirdendir.

Bu kisa kritikten sonra sonug olarak; Durkheim, her haliikarda ahlaka dair 6nemli felsefi ve sosyolojik ¢ikarimlar
yapmay1 basarmis, ahlaki unsurlari agiklamada ve ahlakin iglevini izaha kavugturmada belli oranda muktedir olmustur

diyebiliriz. Ahlak felsefesi ve sosyolojisi yapmis olan Durkheim, ge¢cmisten bugiine, teoriden pratige, izdiistimlerini
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gostermeye ¢alistig1 ahlak konusunda denebilir ki en fazla ¢aba sarf etmis sosyologlarin baginda gelmistir. Ahlak ve din
iliskisine dair dnemli tespitlerde bulunmus ve din ile ahlaki ayiran ¢izgiler ¢ekerek, evrimci bir diisiince sistematigiyle
dinin, yerini ahldka ve dogal olarak da topluma biraktigini géstermeye ¢alismistir. Dinin yerine toplumu ikame etmis
olup bu toplumun kurallarini da ‘laik ahlak’ sistemi seklinde yeniden tasarlamistir. Ahlak gibi zor ve soyut bir konuyu
sosyolojinin nesnesi kilarak onu sekiiler bir zemine ¢ekmis, ahlaki bir ‘sey’ olarak inceleyip nesnel ve somut bir ahlak
anlayisini yerlesik kilmaya calismistir. Adma ‘ahlak bilimi’ diyecek kadar 6nemsedigi sosyolojiyi, tiim yurttaglarin
ahlaki kurallar1 edinmesi i¢in goreve kosmus ve pratik bir ahlak egitiminin olusturulmasi ve ogretilmesi icin de
sosyolojiden sonuna kadar yararlanmistir. Onun sosyolojisi; toplum temelinde din ve ahldk olgularimi agikliga
kavusturma, gergek ve gecerli kilma islevselciliginin aract olma gorevini lstlenmistir ve bu islevselciligi de biiyiik

takipgiler kazanmasina, giiniimiizde de siirdiiriilen bir ekoliin serpilip gelismesine yardimei olmustur.

Durkheim, bir tek ahlaktan, grubun ahlakini olusturan nesnel ahléktan; bireysel vicdanlarin anladigi, kavradigi 6znel
tarzlar meydana geldigini sOylemistir. M. Eliade’in, kutsalin toplumda saf olarak bulunamayacag: ifadesindeki gibi
Durkheim, kolektif ahlakin bireylerde saf ya da tam olarak bulunmadigini, nesnellikten 6znelliklere kayma durumunda
oldugunu, ahléaki goreceliligin varligin tespit etmistir. Bu sebeple de her bireyin bir yonden ya da belli oranda ahlaksiz

oldugunu vurgulamustir.

Durkheim, toplumun birey iizerindeki istlinliigiinii ve etkisini izah etmek icin, insanin kendine karsi gorev ve
sorumluluklarinin neler oldugunu da toplumun sdyledigini ifade etmistir. Bu anlamiyla toplum denilen organizma
Tanrisal bir nitelik kazanmakta, bu kutsallik ona yiice bir otorite saglamakta, bireylerin hem amaci, hem kutsali, hem de

anne ve babasi gibi nitelikler kazanmaktadir.

Gecmis toplumlarda bu kadar merkezi bir yeri olan din kurumunun, modern dénemde etkinligini kaybetmesi
durumunda onun yerine ikame edilecek bagka bir kurum ya da toplumsal olgunun yoklugu meselesi, Durkheim’1 bu
konuda arayisa iten nedenlerden biri olmustur. Diger yandan, bilimsel ve sekiiler bir ahlakin varligina dair olan kesin
inang ve ihtiyag, Durkheim’in toplumsala dair kaygilarinin sonucunda olusmustur. Daha acik bir ifade ile modern
donemde sekiiler bir uyarlama olarak Durkheim tarafindan ahldk yeniden insa edilmistir. Eskiden dinin iistlendigi
toplumu bir arada tutma, bireyler arasi biitiinlestirme ve dayanigmay1 saglama gibi insanin toplumsal varlik olma
zorunlulugu ve bunu saglama gerekliligini Durkheim kesin bir sekilde anlamis ve bunu modern dénemde de ‘olmasi
gereken’ bir ‘cimento’ goérevi gorecek, dinin yerine ikame edilecek ideal bir ‘sekiiler/laik ahlak’ vasitasiyla saglanmasi
gerektigini tespit etmistir. Durkheim’c1 ahlakin, kendi ifadesiyle Vatandaslik Ahlaki’nin, kutsallarimi, ayetlerini, adina
Toplum dedigi Tanrisal otorite belirlemekte, modern toplumlarin ilahi olarak toplum ve onun yasalari olan ahlak,
Durkheim tarafindan delilleriyle birlikte ileri siiriilmiis bulunmaktadir. Goriildiigii iizere Durkheim tarafindan ahlakin

bilimsel temelde incelenip sekiiler bir zemine oturtulmasi igin sosyoloji yegane arag olarak seg¢ilmistir.
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Seramik Kaplama Malzemelerinin Yiizey Tasariminda “Book Match Teknigi”’nin Kullanilmasi
Ozet

Cografi kosullar bulundugu konuma ¢esitli hammadde kaynaklari sunmaktadir. Kiregtasi, dolomit gibi kayaglarin basing
ve sicaklik altinda kristallesmesiyle olusan mermer, cografi kosullarin iilkemize (Tiirkiye) sundugu o6nemli bir
kaynaktir. Ayni bloktan ya da damardan belirli bir aralikla dilimlenerek kesilerek agilmasi saglanan mermerlerin
cilalanip yan yana getirilmesi ile olusturulan yeni mermer goriintiisii Book Match olarak adlandirilmaktadir. Bu teknikle
iiretilen mermerler; tasarimcilar ve mimarlar tarafindan estetik goriinlim sunmasi sebebiyle tercih edilmektedir. Ne
yazik ki doganin sunmus oldugu kaynaklar sinirlidir ve dikkatli bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Kaplama
malzemeleri, teknolojinin sunmus oldugu imkanlar dahilinde gelisme gosteren yapi unsurlart olmustur. Kaplama
malzemelerindeki iiretimi teknoloji ve hammadde kaynaklart belirlerken, dekor tasarim siireci kullanicilarin, miisteri
istekleri dogrultusunda tasarimcilar tarafindan gergeklestirilmektedir. Bir mermer iiretim teknigi olan “Book Match
Tekniginin” kaplama malzemeleri iizerinde uygulanmasi, kullanici ihtiyaglarini karsilamak ve smirli olan kaynaklar
korumak adina dnemli bir ¢dziim olabilecegi diisiiniilmektedir. Bilgisayar destekli tasarim uygulamalariin giiniimiiz
teknolojisinin sunmus oldugu Ink-jet baski teknikleri ile birlesmesi ile, ger¢ege yakin goriintiilerin seri iiretimi
yapilabilecek hale gelmektedir. Calismada, cesitli mermerlerin doku goriintiilerinden elde edilen veriler, bilgisayar
destekli tasarim programina (Adobe Photoshop) aktarilmis; veriler dogrultusunda seramik kaplama malzemelerinin
ylizeylerine uygulanmak iizere “Book Match Teknigi” olarak tanimlanan tasarimlar yapilmistir. Tasarim
uygulamalarinin giiniimiiz teknolojisine uygun baski teknikleri ile endiistriyel olarak uygulanabilmesi i¢in Ink-jet
teknolojisinde kullanilabilecek gri, kahverengi tonlari, mavi tonlar tercih edilmistir. Sonug olarak; seramik kaplama
malzemelerinin ylizeylerinin “Book Match Teknigi” ile tasarlanmasiyla hammadde kaynaklarinin korunmasini

saglayan, dogal goriiniim sunarak kullanici taleplerini karsilayan modern tasarimlar ortaya koyulabilecegi goriilmiigtiir.
Anahtar Kelimeler: Book Match, Seramik, Tasarim, Ink-jet

Book Match Technique and Use in Ceramic Tile Design
Abstract

Geographical conditions provide various raw material sources in the region. Marble, formed by the crystallization of
rocks such as limestone and dolomite under pressure and heat, is an important resource provided by geographical
conditions in our country (Turkey). The new marble appearance created by polishing and placing side by side marble
slabs cut from the same block or vein at specific intervals is called Book Match. Marble produced using this technique
is preferred by designers and architects for its aesthetic appearance. Unfortunately, the resources provided by nature are
limited and must be used carefully. Covering materials have become structural elements that have developed within the
possibilities offered by technology. While technology and raw material resources determine the production of covering
materials, the decoration design process is carried out by designers in line with user and customer requests. The
application of the “Book Match Technique,” a marble production technique, to coating materials is considered an

important solution for meeting user needs and conserving limited resources. When computer-aided design applications
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are combined with inkjet printing techniques offered by today's technology, it becomes possible to mass-produce
images that are close to reality. In this study, data obtained from the texture images of various marbles were transferred
to computer-aided design programs (Adobe Photoshop), and designs called “Book Match Technique” were created to be
applied to the surfaces of ceramic coating materials using these images. To ensure that the design applications could be
industrially implemented using modern printing techniques, gray, brown, and blue tones suitable for Ink-jet technology
were selected. As a result, it was observed that the use of the “Book Match Technique” in the surface designs of ceramic
coating materials could produce modern designs that preserve raw material resources while providing a natural

appearance that meets user needs.
Keywords: Book Match, Ceramic, Design, Ink-jet
1. Giris

Seramik kaplama malzemeleri, teknolojinin gelismesine bagli olarak hammadde kullaniminin gesitliligi, ebat, dekor
tasarim1  konularinda siirekli gelisim ve degisim gostermektedir. Bu degisim yenilik¢i iiriinleri beraberinde
getirmektedir. Yeni {irlinler ortaya koyabilmesi teknoloji ile dogrudan baglantili oldugundan iireticiler mevcut pazarda
rekabet edebilmesi icin giincel teknolojileri takip etmek zorundadir. Giincellenen teknolojilerin kullanimiyla artan
iretime bagli olarak diisen maliyetler, gecmiste sadece, mutfak ve yer kaplamasi olarak kullanilan kaplama malzemeleri
giinlimiizde her mekanda uygulanabilir hale gelmistir. Mekanik diren¢ 6zellikleri sayesinde dolasimin fazla oldugu
kamusal alanlarda yer karosu kullanimi tercih sebebi olmustur. Fiziksel ve mekanik ozelliklerin yani sira {iriin
tasarimlar1 da taleplerde rol oynamaktadir. Uriinlerin renk ve desen segiminde uygulanacagi mekan énemlidir. Teknik
ozellikleri, sunmus olduklar1 estetik goriiniimler sebebiyle mimari alanlarda dogal tas kullanimi tercih edilmektedir. Bu

sebeple seramik kaplama malzeme iireticileri desenlerinde tas gorliniimlii tasarimlara yer vermeye baslamistir.

2. Book Match Teknigi

a. Vestibiil Mozaigi b. Komnenos Mozaigi
Gorsel 1. Book Match Teknigi ile olusturulmus mermer plakalar (Ayasofya, istanbul - Giil, Kisisel Arsiv, 2023)

Temelleri 536 yil1 Tustianos donemine tarihlendirilen; Heraklius (610-641) ve V. Konstantinos (741-775) doneminde ve
9. yiizyilda Suriye’den gelen rahiplere kapisini acan (Ongen ve Aysal, 2016, 139) déneminde manastir, giiniimiizde
Kariye Camii ve Miizesi olarak adlandirilmaktadir. Yapinin duvarlarinda book match teknigi ile birlestirilen mermer

bloklar bulunmaktadir. Gorsel 2 a’da Kariye Camii ve Miizesi’nin Naos kismi, b’de Nartex kismi goriilmektedir.
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Gorsel 2. a. I¢ Goriiniim Naos b. i¢ Goriiniim Nartex
(Ousterhout, 2002, 12) (Ousterhout, 2002, 36)

Gorsel 3 a ve b’de Kariye Camii ve Miizesi’ninde bulunan mermer levhalar goriilmektedir.

Gorsel 3 a. Ana Mekan Bat1 Duvari b. Duvar Levhalar1

Gorsel 3’te goriilen zemin ve duvar kaplamalarinda kullanilan levhalar, Marmara (Marmor Proconnessium) mermeridir.
Marmara Denizi ¢evresi, Saraylar kdyii giiney kismi ile Ilyas Dag1 granitoid kiitlesi arasindaki alandan ¢ikarilmaktadir

(Ongen ve Aysal, 2016). Mermer eslestirmesi “scoutlosis” teknigine gore yerlestirilmistir (Ongen ve Aysal, 2016, 146).

Book match tekniginin ilk adimi1 devasa dogal tas bloklarinin tas ocagindan ¢ikarilip bir isleme tesisine getirilmesi ile
baslamaktadir. Bu bloklar, son derece keskin bigaklardan olusan katrak (Gang Saw) adi verilen 6zel bir alet kullanilarak
dilimler halinde hassas bir bigimde kesilir. Book Match teknigi i¢in genellikle dogal taslarin 2 cm genigliginde
kesilmesi tercih edilmektedir. Kesme yonii taglarin estetik goriiniimiinii etkileyen en dnemli faktordiir. Kesme yonii,
hassas yataklanma diizlemine sahip taslarda, estetik gériiniimii etkilemektedir (Karkas, Ozgiinler, 2023, 17). Tas blogun
kesme islemi yataklanma diizlemine dik gergeklestirilirse (vein cut) damarli desenler, yataklanma diizlemine
gerceklestirilirse (fleuri/cross cut) ¢apraz desenler olusmaktadir (Schulz, Schulz, 2020). Tasin yataklanma diizleminde
olusan damarlarin c¢esidine baglh olarak gesitli desenler olusacag icin damarlanma yapist dnemlidir (Marmo, Bradley,

1998). Gorsel 4’te tas blogun kesim asamasi goriilmektedir.
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Gorsel 4. Tas Blogun Kesimi (http 2)

Book Match tekniginde iki veya daha fazla plakanin, malzemenin damarlarinin olusturdugu desen ve hareketin bir birini
takip edecek sekilde eslestirilmesi ile simetri olusturulmasi saglanir. Aym1 bloktan elde edilen plakalarin, kesim
sonrasinda ug uca yerlestirilmesiyle damarlanma, hareket, renk dokularinin bir plakadan digerine gegisiyle desen takibi

saglanir [http 1]. Gorsel 5’te kesimi yapilmis, dilimlenerek agilmig tas bloklar goriilmektedir.

Gorsel 5. Dilimlenerek Ag¢ilmig Bloklar [http 3]

Bloklardan elde edilen plakalara tarama islemi yapilmasi, malzemenin en etkin sekilde kullanilmasini saglayacak,

meydana gelebilecek fire yiizdesini azaltacaktir. Gorsel 6’da tarama islemi goriilmektedir.

Gorsel 6. Tarama Islemi [http 4]

Kesilen plakalar cilalama islemine tabi tutulmaktadir. Cilalamadaki en temel ama¢ malzemenin dokusunu ve ince
ayrintilarini ortaya ¢ikartarak 6zelliklerini yansitmaktir. Bu teknikte iki plakanin karsit yiizeyleri (yani kesimden 6nce
yapisik kisimlar) birbirinin simetrisi olan tek plaka haline getirilmektedir. Book Match Teknigi aslinda dikeydeki blok
malzemenin yataya taginmasi olarak tanimlanabilir. Kesilen bloktan elde edilen plakalar yatay olarak eslestirildigi gibi,

plaka ylizey dokulari uygunsa dikey eslestirmede yapilabilir. Dikey eslestirme ile genis alanlarin elde edilmesi
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miimkiindiir. Plaka sayisinin artmasiyla olusturulacak yiizeyin gorsel algisi daha etkili olacaktir. Goérsel 7°de Book

Match teknigi ile olusturulan mermer yiizeyler goriilmektedir.
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Gorsel 7. Book Match Teknigi ile Olusturulan Mermer Yiizeyler ( http 5)
Gorsel 4 a’da goriilen yiizey dort plaka ile olusturulurken Gorsel 4 b’deki yiizey sekiz plaka ile olusturulmustur.

Book Match Teknigi i¢in en uygun malzemeler, damarlanmasi ve ¢izgisel dokusu olan taslardir. Gorsel 5°te goriildiigi
lizere, granit, traverten, mermer, onix gibi doku etkisi yiiksek dogal taslar bu teknik i¢in uygun 6zelliktedir. Granit,
genellikle iri taneli, kuvars igerigi yiiksek, magmatik kokenli kayadir (Yilmaz, 2008, 77). Travertenlerin fiziksel ve
dokusal ozellikleri, ¢okelmis oldugu suyun sicakligina gore farklilik gostermektedir. (Polat, 2011, 391). Mermer,
yiiksek sicaklik ve basing altinda baskalagima ugramis kalkerdir (Cetin, 2003, 244). Oniks, kalsiyum karbonat (CaCO3)
icerikli kaynak sularmin ¢okelmesi sonucunda kalsiyum karbonat, magnezyum karbonat (MgCO3), bakir (Cu), demir

oksit (FeO) ve florin (F2) minerallerinin birlesmesiyle olusmaktadir (Ozdemir ve Segkin, 2017, 693).

Gorsel 8. a. Granit, b. Traverten, ¢. Mermer, d. Onix (http 6)

Malzemenin estetik degerini, sahip oldugu renk ve desenin heterojenligi belirler. Malzemelerin dilimlenmis
levhalarinda heterojenlik goriilityorsa cesitliligi fazladir. Damarli granit g¢esitleri en iyi 6rneklerdendir (Marmo, Bradley,
1998). Dogal tagin yataklanma diizleminde bulunan damarlanma yapisinin gostermis oldugu ¢esitlenmeye gore olusan
desen yapist diizensizlesmektedir (Marmo, Bradley, 1998). Hammadde kaynaklarmin hizla tiikkenmesi, ticari tas
kesimleri i¢in ideal kalinligin 2 cm olmasi, kesim asamalarinin zorlugu, book match tekniginin seramik yiizeylere dekor
olarak aktarilmasimi zorunlu kilmis; gelisen seramik iiretim ve tasarim teknolojisi book match tekniginin seramik
ylizeylerde uygulanabilirligine olanak saglamistir. Maden damarlarinin olusumu milyonlarca yil siire¢ igerisinde
gelismektedir. Dogal taslar tiirine bagli olarak bulundugu ortama zarafet, sicaklik ve saglikl bir etki katmaktadir. Antik
caglardan bu yana mekanlarda kullanilmasi sebebiyle geleneksel bir nitelik tasiyan bu malzemeler modern tasarimlarin
unsurlart olmustur. Kullanim sirasinda ve uygulamada yapilan yanligliklar, zaman igerisinde malzemenin goriiniimiine,
dayanimina zarar vermis estetik goriiniirliigiinii bozmustur. Periyodik bakim ve temizliklerinin dikkatli yapilmasi
yiizeylerde olusacak estetik kayb1 dnlemek adina olduk¢a 6nem tagimaktadir. Ayrica atmosfer basincindaki su emme

degerleri malzemenin uygulandigr mekan ig¢inde dnemlidir. Temizlik sirasinda yapilan dikkatsiz uygulamalar sonucu
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olusan reaksiyonlara bagli olarak yilizeyde parlaklik kayiplarina bagli bozulmalar olusmaktadir. Bilindigi {izere mermer

CaCOs ‘tan olugmaktadir.

Mermerin temizlenmesinde kullanilan kezzap (HNOs3) ile sonucu Esitlik 1°deki gibi olusan reaksiyon sonucunda agiga

¢ikan COz gaz1 ve su sebebiyle ylizeyde gozenekler olusmaktadir.
CaCO3+ 2HNO, CaNO5)2() +CO,+H,Os) Esitlik 1 (Ceylan, 2016)

Yine benzer sekilde hidroklorik asit (HCI) iceren tuz ruhu kimyasalin Esitlik 2°de ki gibi mermerdeki kalsiyum
karbonat (CaCQO3) ile olusturdugu reaksiyon sonrasinda olugan CO; gazi ve uzaklasan su gozenekler olusturarak yiizey

bozulmalar1 gergeklestirmektedir.
CaCOs + 2HCI1 — CaClx + COz + H20 Esitlik 2 (Ceylan, 2016)

Book Match teknigi ile iretilen taslarda bu bozulmalari onlemek i¢in pH nétr ve asindirma ozelligi olmayan
temizleyiciler kullanilmalidir. Ayrica suyla seyreltilmis triinler ile temizleme islemleri yapilmalidir. Dogal tas
yiizeylerde yine asidik dzelliklerinden dolayr matlasma ve asgimmaya sebebiyet veren amonyak, sirke, kire¢ sokiicii
malzemelerden, ince taneli de olsa kuvars igeren temizleyicilerden uzak durulmalidir. Yiizeyin renk kalitesini
etkileyecek sivilarin verdigi hasari minimuma indirebilmek i¢in su emmeyi onlemek adina aninda kurulanmasi da
onemlidir. Malzemenin atmosferik basingtaki su emme 6zelligi lekelenmesini ve yiizey kalitesinin bozulmasinit da
etkilemektedir. Uretim siirecinin zorlu, bloklarin agir olmasi, biiyiik boyutlar sebebiyle book match tekniginin dogal
taglarda uygulanmasi oldukca zorludur. Ayrica damarlarin tam simetrik olarak eslestirilmesi i¢in kaliteli itinal1 bir isgilik
siireci gerekmektedir. Tiim bu parametreler bookmatch ile sekillendirilen mermer tasarimlarini maliyetli hale
getirmektedir. Ayrica dogal taslarda yanlis kullanima baglh olarak (dalginlikla yiizeye konulan ¢aydanlik tencere vb.
sicak nesneler) yiizeylerde termal sok catlaklari ve renk degisimi olusabilir. Yiiksek maliyetler sonucunda iiretilen
malzemelerin bu sekilde ziyana ugramast kullanicisi ig¢in oldukg¢a {iziiciidiir. ~ Seramik tasariminda book match
tekniginin kullanilmasi bu baglamda iyi bir ¢6ziim Onerisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geligsen teknoloji ile birlikte
biiyiik ebatli iiretilen kaplama malzemeleri, katrak makinesinde kesilen dogal taglardan (2 cm), ¢cok daha ince (0,6-0,7
cm) tiretim segenekleri sunmaktadir. Dogal tas yerine, dogal tag goriiniimlii seramik kaplama malzemeleri mekana binen
yiikiin agirligimi azaltmaktadir. Yagis oraninin fazla ve zorlu iklim kosullarinin oldugu bolgelerde dis mekanlarda
gozeneklilik orani diigiik olan taglar tercih edilmelidir. Tercih edilen taglarinda agik gozeneklilik oraninin % 2’den fazla
olmamas1 6nemlidir (Angi, 2023). Seramik yer ve duvar karolarinda su emme orani iiretime bagli olarak, (presleme
basinci, hammadde tiirii, firinlama sicakligl) % 0,1-0,5 arasinda degigmektedir. Porselen karolar i¢in gerekli olan ¢ok
diisiik su emme degeri (ISO 13006’e gore <%0,5), ¢ogu iirtinlerde <%0,1 olacak sekildedir (Giiltekin, 2019, 539).
Maliyetli dogal taslara karsilik mekanik direnc, fiziksel direng, diisiik su emme, hijyenik 6zellikler sebebiyle mekanda
book match teknigi ile tiretilen seramik karolarin kullanimi daha avantajlidir. Book Match dogal tas goriintiisiiniin
estetiginden vazgecmeyen mimari tasarimcilar ve kullanicilar i¢in seramik ireticileri ink-jet baski teknikleri ile bu
dogal taslarin goriiniimlerini seramik yiizeylere yansitarak desen secgenekleri olusturmuslardir. Seramik ftreticileri
estetik goriinlim sunan dogal taslar1 tarayicida tarayarak bilgisayar destekli programlarda gorsel algisi yiiksek
tasarimlara doniistiirerek kullaniciya sunmaktadir. Boylelikle farklt mekanlar i¢in zengin uygulama segenekleriyle book

=199

match etkisi sunan kaplama malzemeleri ortaya ¢ikmuis, tasarimlar literatiire “Book Match Teknigi” olarak ge¢mistir.
3. Materyal ve Yontem

Ulkemizde (Tiirkiye) ocaklari bulunan ekonomik degeri yiiksek jeolojik miras niteligindeki dogal taslarin, seramik
kaplama malzemelerinin, yiizey tasariminda kullanim olanaklarinin arastirilmis, jeolojik miras kapsaminda

degerlendirilen dogal taglarin goriiniimleri, seramik yiizeylere yansitilmistir.

3.1. Materyal
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Literatiir arastirmasi sonucunda gii¢lii gorsel etkiler sunan Granit (Yesil), Mermer (Sar1 ve Fiime Emperador), Traverten

taglarinin dokulari tasarimlarda kullanilmigtir.
3.2. Yontem

Granit, mermer ve traverten (30x60cm) taglarinin yiiksek ¢oziintirliikli gortintiileri elde edilmistir. Bu goriintiiler Adobe
Photoshop programinda, 60x60 cm ve 60x120 cm boyutlarinda iiretilen kaplama malzemesi iizerine uygulanabilecek
tasarimlara doniistiriilmistir. Calisma kapsaminda kullanilan taslarin tiirleri, olusumlari, fiziksel ve kimyasal
ozellikleri gibi teknik bilgilere yer verilmistir. Biiyiik boyutlarda (120 x 240 cm ebatlarinda) iiretilen seramik kaplama
malzemeleri "Book Match" tasarimlar i¢in olduk¢a uygun yiizeylerdir. Doku etkileri olan dogal malzemeler tarayicida
taranip yiiksek ¢oziiniirlikklii goriintiileri elde edilmektedir. Goriintiilerin bilgisayar destekli programlara aktarilmasiyla
renk, goriintii ve {iretilecek kaplama malzemesinin boyut ayarlar1 yapilmaktadir. Bilgisayar destekli programda tasarimi
tamamlanan birim parcanin aynalama yontemi ile simetrisi olusturulmaktadir. Biiylik ebatta {iretilen kaplama
malzemeleri biitiinliik saglamakta, genis ve aydinlik mekan etkisi sunmasindan dolay:1 i¢ ve dis mekanda tercih
edilmektedir. Tasarimda; "Book Matching " olarak adlandirilan teknik, iki veya ikiden fazla mermer, tas, ahsap veya
seramik ylizeyin oOzellikle agik bir kitap sayfasi goriintiisii olusturmak amaciyla bir araya getirilmesi anlami
tasimaktadir. Seramik kaplama malzemesi iiretiminde kullanilan 6zel teknik, dokulu bir yiizeyin desenini yansitarak
simetri olugturulmasi ile yapilmaktadir. Bu uygulama, estetik agidan dikkat ¢ekici ve 06zgilin tasarimlara imkan
tanimaktadir. Book match teknigi, malzemenin dogal dokusunun bilgisayar destekli programlarda renk, doygunluk
degerlerinin daha belirgin hale gelmesini saglayarak tasarimin gorsel etkisini arttirmaktadir. Teknik, yiizeyler arasindaki
uyum ve simetriyi vurgulamaktadir. Benzer bir bigimde, book match desenleri, tipki bir kitabin ortasindaki iki sayfanin
birbirine mitkemmel bir sekilde uyum sagladigt gibi, ylizeylerin karsilikli olarak hizalandig1 ve birbirini tamamladig1
estetik bir tasarim 6zelligini yansitmaktadir. Book Match Teknigi, ardisik yiizeyler ile simetrik bir iliski kurarak ve
gorselde sofistike bir estetik haz sunmaktadir. Cizgisel dokusu fazla olan malzemeler, book match teknigi ile giiclii
damar yapisina sahip estetik tasarimlar haline gelmektedir. Bu teknik, dogal tas, beton, ahsap ve mermer dokusunun

seramik yiizeylere aktarilmasiyla hem estetik hem de fonksiyonel mekanlar tasarlanmasina imkan sunmaktadir.
4. Book Match Tasarimlarin Olusturulmasi

Bilgisayar destekli tasarim programinda iiretime uygun olacak boyutlarda (120x240 cm), (30x60cm), (90x90cm)
calisma sayfasi acilir. Programin sol iist kosesinde bulunan File, New sekmeleri izlenerek agilan sayfanin boyutlari

belirlenir. Gorsel 9’da calisma sayfasinin agilimi goriilmektedir.

File Edit Image Layer Type Select Filter

New... Ctrl+N |

Open... Ctrl+0
Browse in Bridge... Alt+Ctrl+O0 K
Open As... Alt+Shift+Ctrl+ O
Open as Smart Object...

Open Recent >

4 SRR

Gorsel 9. Calisma Sayfasinin A¢ilimi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )
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Calisma sayfasi igerisine daha Oncesinde taranan ve bilgisayarda bulunan gorsel yiiklenerek "Apply" komutu ile sayfaya

yerlestirilir. Gorsel 10°da ¢aligilacak olan gorselin sayfaya aktarimi goriillmektedir.

Gorsel 10. Gorselin Sayfaya Aktarimi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )

Sol iist kdsede "Edit" komutunun altinda bulunan "Transform" sekmesinden "Flip Horizantol" sekmesi ile goriintiiniin

yatay diizlemde kopyasinin olusturulmasi saglanir.

Gorsel 11’ de galigilan gorselin, yatayda kopyalanarak ¢ogaltilma siireci goriilmektedir.

Cuto¥

Rotate 120"
Rotate W Clockwse
Retate 90" Counter Clockwise

Fay Hoszont
Fip Vestical

Gorsel 11. Gorselin Kopyalanarak Cogaltilmasi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )

Klavyede bulunan yon tuslart ile iki goriintiiniin yakinlastirilmasiyla arada bogluk kalmamas: saglanir. Sag kisimda
bulunan "Layer" sekmesinde goriilen "Layer 1 ve Layer 2" (gorsellerin bulundugu katmanlar) segilir ve "Merge Layers"

sekmesinden birlestirilerek tek katman haline getirilir. Gorsel 12°de katmanlarin birlestirilmesi goriilmektedir.

Release from Isolation

Merge Layers
Merge Visible
Flatten Image

No Color
Red
Orange
Yellow
Green
Blue

Gorsel 12. Katmanlarin Birlestirilmesi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )
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Tek katman haline getirilen goriintii tekrar sol iist kosedeki "Edit" sekmesi altindaki "Transform" sekmesinden "Flip
Vertical" komutu isaretlenerek dikeyde bir kopyasi elde edilir. Komut sonrast "Apply" komutu tiklanmadiginda islem

adimi1 gergeklesmeyecektir.

Gorsel 13’te tasarimin kopyalanma islemi goriilmektedir.

U Mesge Lipess CeT.
Pado Pt
Teqg Luct State AteCir-T
[ Shim i &

Agquin ShateCarts T
Copy Qe

Copy Warge SRt

faste Cul-¥

Paste Specis

Search Cul-F

Check Speling...

Find and Replace Tert,

Fi SReF)

Seoen

Fotata 190"
Retats 60° Clocknsie
FRotate 0" Counter Clochwne

Content-neare Scals At ShtesCirfe C
Puppe Warp

Perspectve Warp

Free Trarolorm Cul+T | Flp Hossonta!
Bl Vestical

Gorsel 13. Tasarimin Kopyalanmasi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )
Kopyalama adimi gergeklestirilen goriintiiniin yon tuslari ile kaydirilmasi ile son hali elde edilmektedir.

Sag iist kosede bulunan "Layer" sekmesi kismindan "Merge Layer" komutu ile katmanlar birlestirilerek tek katman

haline getirilebilir. Gorsel 14°te Katmanlarin birlestirilmesi goriillmektedir.

Gorsel 14. Katmanlarin Birlestirilmesi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )

Tasarimin tamamlanmis oldugu diigiiniiliiyorsa, goriintii sol iist kdsede bulunan "File" sekmesi altindaki "Save As"
komutu ile istenilen formatta kaydedilebilir. Tasarimin iizerinde ¢aligmaya devam edilmesi planlaniyorsa photoshop
formatinda kayit edilmelidir. Baskis1 yapilacak dosya isminde, dijital baski makinelerinin algilayabilmesi i¢in Tiirkce

karakter bulunmamalidir. Gorsel 15 te kayit islemlerinin gergeklestirilmesi goriilmektedir.

172



Fie Edit Image layer Type Select Filtel

New... Ctrde N ey ]
Open, Ctrls 0 T
Browse in Brdge... Alt=Ctrls 0 v Dtaton
o Open As,.. Al=Shift+Ctil+ 0 . S
e Open as Smart Object...
Open Recent ¥
> Cloze Cri+W Cares G ] =
P Cloze il ARs Ctrle W
t] Close Others Alte Ctrie P
§ Closeand Goto Bridge.. Shifts Ctris W O s e
=T 5 Gt s e
P S2vefe- Shifts Ctrl+$ oo
Revert F12
pd  Exeort 3
3
L ghe::'te Nostewn Goe '—'—m =

Gorsel 15. Kayit Isleminin Gergeklestirilmesi, (Giil, 2025, Ekran Gériintiisii )

Programda "Image" sekmesi altinda "Adjustment" komutu altininda yer alan sekme olan "Hue/Saturation" ayarindan
yada kisa yolu "Ctrl +U" olarak sunulmus olan "Hue, Saturation, Lightness" degerleri ile ¢aligmanin renk tonu,

doygunluk ve agiklik ayarlar istenilen sekilde diizenlenebilmektedir.

Gorsel 16°da "Image" sekmesi altinda bulunan komutlar goriilmektedir.

ok

Gorsel 16. Image Sekmesi Altindaki Diizenleme Komutlari, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )

Tasarimin farkli renklerde diizenlemeleri Gorsel 17°de goriilmektedir.
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Hue/Saturation

Gorsel 17. Tasarimin Farkli Renklerde Diizenlenmesi, (Giil, 2025, Ekran Goriintiisii )

Cesitli cihazlarda renkli goriintiileri iglenirken, renk tanimlari birbiri ile ayni1 olmayan renk uzaylari kullanilabilir. Farkli
renk uzaylarinin kullanilmas1 tasarim ile baski arasinda renk farkliigina sebep olabilir. Renk farkliliginin
giderilebilmesi igin tiim cihazlarin ayni renk uzayini kullanmasi gerekmektedir. Bu miimkiin olmadig1 i¢in Renk
Doniisiim Programi (RDP) ile herhangi bir renk uzayindaki rengin matematiksel degerinin karsiligi, baska bir renk

uzayindaki matematiksel degeri bulunabilir (Y1lmaz vd., 2002, 34).
5. Uygulamalar

Ink-jet teknolojisinde, tasarimlar baski miirekkebinin renk segeneklerinin sundugu imkanlar dogrultusunda
olusturulmalidir. Baski sirasinda sikinti yaganmamasi icin iiretim ile uyumlu renklerin se¢imi 6nemlidir. Granit, iri
taneli, kuvars icerikli, magmatik kokenli kayalar1 tanimlamak i¢in kullanilan jeolojik terimdir (Yilmaz, 2008, 77).
"Yesil Granit" (http 6) tasinin yapisinda bulunan gri, siyah, beyaz renkli mineraller ile yesilin tonlarina sahip
minerallerin birlikteligini sunan 30x60cm yesil granitin estetik goriiniimiiniin seramik yiizeye aktarilmasi ile
olusturulmug 60x60cm, 60x120cm ebatlarina uygun bookmatch tasarim ve dijital olarak mekana dosenmis sekli, Gorsel

18 ’te goriilmektedir.

Gorsel 18. Yesil Granit Tasi’nin Book Match Tasarimlarinda Kullanimi (Giil, 2025)
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Tiirkiye’de yaygin olarak Bursa, Burdur, Bilecik, Adiyaman ocaklarindan ¢ikarilan mermer grubundan olan "Emperador
Mermer" (http 6) dokusundan esinlenerek yapilan Book Match tasarimda, sar1 zemine sahip mermerin iizerinde goriilen

oriimcek ag1 gibi kiigiik damarlarin tasa kattig1 estetik goriiniim seramik yiizeye aktarilmistir.

30x60cm "Emperador Mermer" dokusu kullanilarak yapilan 60x60cm, 60x120cm ebatlarina uygun bookmatch tasarim

ve dijital olarak mekéna uygulanmasi Gorsel 19°da goriilmektedir.

Gorsel 19. Emperador Mermer dokusunun Book Match Tasarimlarinda Kullanimi (Giil, 2025), (http 8), (http 9)

Fiime renkli 30x60cm "Emperador Mermerin" dokusundaki damarlari seramik yiizeye aktarmayi amaglayan 60x60cm,

60x120cm ebatlarina uygun bookmatch tasarim ve dijital olarak mekana désenmesi Gorsel 20°de goriilmektedir.

Gorsel 20. Emperador Mermer dokusunun Book Match Tasarimlarinda Kullanimi (Giil, 2025) (http 10) (http 11)
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Kalsiyum bikarbonat Ca(HCO3): igerikli sularin, yeryiiziine ulagsmasi ile birlikte, basing kosullarina ve degisen sicakliga
bagl olarak, icerdikleri karbondioksit buharlasir ve ikincil kalsiyum karbonat ¢okelimi meydana gelir. Bu ¢okelimin
artarak birikmesi ile travertenler olugsmaktadir (Polat, 2011, 391). Su sicakligi, olusan travertenin fiziksel 6zelligini ve
dokusunu belirlemektedir. Termal sularin olusturmus oldugu travertenler yogunlugu yiiksek ve az gozenekli yapiya
sahip iken, soguk sularin olusturmus oldugu travertenler bol gozenekli ve diisiik yogunluktadir (Polat, 2011, 391 ).
Traverten dokusundaki damarlar1 seramik yiizeye aktarmayr amaglayan 60x60cm, 60x120cm ebatlarina uygun
bookmatch tasarim ve dijital olarak mekéna dosenmesi Gorsel 21°de goriilmektedir. Tasarimin mekana désenmesi

sirasinda "Opacity Degeri" diistirilmiistiir.

Gorsel 21. Traverten dokusunun Book Match Tasarimlarinda Kullanimi (Giil, 2025)

5. Sonug

Cografi konumu ve iklimi ile Tiirkiye jeopolitik bir 6neme sahiptir. Tarih boyunca birgok kiiltiire ev sahipligi yapmis
iilkemizin jeolojik ve dogal kaynaklari (6zellikle mermer), iizerinde hiikiim siiren medeniyetlerce statii gostergesi olarak
kamusal alanlarda kullanilmigtir. Bu kaynaklarin sinirli olmasi ve bir sonraki nesillere miras birakilabilmesi igin,
calisma kapsaminda minerolojik olusumlar ve dogal taslarin ¢esitli veriler dogrultusunda, olusum siireci, doku, damar
ve renk oOzellikleri incelenmistir. Gorsel veriler yorumlanmis, endiistriyel seramik (kaplama malzemeleri) alaninda
uygulanmak {izere book match tasarim ¢alismalar1 yapilmistir. Tiirkiye nin farkli bolgelerindeki yataklardan ¢ikarilan
malzemelere ait dokularin book match teknigi ile yorumlanmasi sonucunda {iretilebilir ve uygulanabilir tasarimlar
olusturulabilecegi goriilmistiir. Piksel tabanli tasarim programlarinin ve gelisen iretim teknolojilerinin sundugu
imkanlar ile dogal dokularin seramik yiizeye aktarilmasiyla kaynaklarin tanitilmasina katki saglayacag: ve korunacagi

diisiinilmektedir.
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Duchamp’in Cesmesi ve Suyun Morfolojisi: Sanatta Akiskanhik Otomat ve Devinim
Ozet

Bu ¢alisma, suyun araci niteligi dogrultusunda sanatin bir imgesi olarak sahiplendigi estetik, simgesel, metaforik ve
mekansal anlamlar arastirmakta; 6zellikle meydanlardaki ¢esmelerde ve anitsal heykellerde suyun nasil bir anlati
6gesine doniistiigiinii incelemektedir. Bu baglamda, suyun yalnizca yasamin ve doganin kaynagi olan fiziksel bir unsur
degil, ayn1 zamanda ¢ozelti, akigkanlik, temizleyicilik, doniisiim ve geciciligi temsil eden giiclii bir sanat metaforu
oldugu ortaya konulmaktadir. Aragtirma, suyun tarihsel ve giincel kamusal sanat 6rnekleri iizerinden analiz edilmesi
yoluyla, onun gorsel sanatlarda zaman, bellek ve gii¢ iligkilerini nasil tastyic1 bir unsur olarak iistlendigini
gostermektedir. Bu doniisiimiin sanatla iligkisi, Marcel Duchamp’in Cesme isimli yerlestirmesi {izerinden
derinlestirilmistir. Cesme ve su lizerindeki iktidar potansiyeli, otonom bazi tasarimlar araciliiyla ve bu tasarimlarin
goriiniirliigii baglaminda degerlendirilmistir. Otonom diizeneklerin sunumundaki estetik uygulamalarin, bigimsel bir
iliski dogurdugu anlagilmigti. Duchamp’in Cegme’sinde sivi bir fiskiye yerine bedenin fiskiye olarak kullanilmast,
pisuvarin yatay konumlandirilmasiyla birlikte de bir havuz izlenimi yaratmakta ve kamusal alan ile su iligkisine yonelik
protest bir elestiri ortaya koymaktadir. Calisma, nitel arastirma yontemiyle yiiriitilmiis; verilen gorsel ornekler
araciligiyla suyun hem iktidar merkezli bir imge olarak anit ve meydan heykelleri {izerinden gorsel analizi yapilmis,
hem de mekan ¢6ziimlemesi ve sanat kuramlart baglaminda degerlendirmeler sunulmustur. Bulgular, suyun akiskan
dogasinin sanattaki sabit ve kalic1 formlarla kurdugu karsitlik iizerinden, modern ve ¢agdas sanatin doga, beden ve
zaman kavramlariyla iligkilenme bigimlerine dair yeni bir okuma imkani sundugunu géstermektedir. Sonug olarak, bu
calisma suyun sanatin akiskan dogasiyla kurdugu yapisal ve kavramsal iliskiyi goriiniir kilmakta; ayrica suyun, giiclin

stratejik bir politik 6gesi ve uhrevi bir temsiliyet araci olarak islev gordiigli sonucuna ulagmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Duchamp, Su, Cesme, Su Morfolojisi ve Sanat, Robotik Otomatlar.

Duchamp’s Fountain and the Morphology of Water: Fluidity and Movement in Art
Abstract

This study explores the aesthetic, symbolic, metaphorical and spatial meanings that art appropriates as an image of
water in line with its mediating nature; in particular, it examines how water is transformed into a narrative element in
fountains and monumental sculptures in public squares. In this context, it is revealed that water is not merely a physical
element representing the source of life and nature, but also a powerful artistic metaphor symbolising solution, fluidity,
purification, transformation, and transience. The research shows how water acts as a carrier of time, memory, and power
relations in the visual arts by analysing historical and contemporary examples of public art. This transformation's
relationship with art is explored in depth through Marcel Duchamp's installation Fountain. The power potential of
Fountain and water has been evaluated through autonomous designs and in the context of the visibility of these designs.

It has been understood that the aesthetic applications in the presentation of autonomous mechanisms have created a
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formal relationship. In Duchamp's Fountain, the use of the body as a fountain instead of a liquid fountain, together with
the horizontal positioning of the urinal, creates the impression of a pool and presents a protest criticism of the
relationship between public space and water. The study was conducted using qualitative research methods; through the
visual examples provided, a visual analysis of water as a power-centred image was carried out through monuments and
square sculptures, and evaluations were presented in the context of spatial analysis and art theories. The findings show
that the contrast between the fluid nature of water and the fixed and permanent forms in art offers a new reading of the
ways in which modern and contemporary art relates to the concepts of nature, body, and time. In conclusion, this study
reveals the structural and conceptual relationship between water and the fluid nature of art; it also concludes that water

functions as a strategic political element and a spiritual means of representation.
Keywords: Duchamp, Water, Fountain, Water Morphology and Art, Robotic Automat.
1. Giris

Duchamp, 1917 tarihinde avangard bir tavirla sundugu ve sergiledigi isi “Cesme-Fountain” ile hazir nesne kullanimi
sonras1 sanatta siirlari alt iist etmis ve biiyiik tartismalara yol agmistir. Sanat¢inin onciil bir akilla ortaya koydugu
“Cesme-Fountain”, sanatta hazir nesne-endiistriyel iiriin kullanimi siirecini baglatmis, sanat nesnesinin ayricalikli
konumuna fakl1 bir bakis getirmistir. Duchamp bu atilimiyla nesnenin temsil iligkisini sorunsal hale getirmistir. Sanatgi,
kullandig1 nesnelerin giindelik yasamda kullanimi iizerinden baglam degistirerek alegorik bir anlatimla algilar1 sabote
etmigtir. Nitekim sanat¢inin “Cesme” adli ¢alismast da; ¢esmenin meydan ve kamusal alanlardaki kullanim mantigina

ve yapilis amaglarina yonelik ciddi bir elestiri barindirdigi anlagilmaktadir.

Pisuvarin sanattaki kullanimina morfolojik bir ¢éziimleme kapsaminda bakildiginda suyun temsili, iktidar ve tebaa
arasindaki iligkisi tizerinden yarattig1 kamusallik iligkisi adina dnemli bir basliktir. Bu perspektiften bakildiginda su ve
sanat iligkisi kamusalin ortak bir yasamsal mecburiyetinin geregi olarak, akli estetik beklentiler etrafinda diistinmeye
sevk eden bir dnemle yaklasmay1 onceler. Su, estetik bir unsur olarak sanatta her daim vardir. Ancak zamanda kamusal
alanlarda heykel ve suyun estetik sunumuna yonelik g¢esmeler, teknoloji ve bilimin sanatla yakinlagsmasinda deger
iiretiminin izini farkli bir boyuta tagidigi goriilmektedir. Bu baglamda su ve yasam iligkisi diisiiniildiigiinde; elestirel
dilde de vazgecilmez 6gelerden biri olmustur. Boylece bilim, medeniyet ve sanatin su ile ilk andan giiniimiize kadar
yakin iliskili olduklar1 g6zlemlenmistir. Medeniyetler suyla giliclenmis, yerlesik hayatlara gecilmis ve kendilerine ait
eserler yaratarak uygarhik haline gelmistir. Ilk medeniyetler tarimda suyun dagitimiyla kurulmustur. Nitekim
Mezopotamya’da kurulan sehirler ve Misir medeniyeti Nil’in sular1 sayesinde var olmuslardir. Su, bilimde ve teknik
alandaki ilerleyisin de en onemli aktdrlerinden biri olmustur. islam bilginlerinden El Cezeri su ile ¢aligan otomatlar
iiretmis ve modern sibernetik biliminin 6nciilii olmustur. Leonardo Da Vinci akigkanlar {izerinde ¢izim ve deneyler
yapmis. Buharli makineler sanayi devrimi sirasinda suyun giiciinii kullanmis ve uzak okyanuslari agarak yeni kitalarin
kesfi su ile miicadelenin bir sonucunda gergeklesmistir. Tim bu gelismeler sanatta da ifade ve bigimsel olarak
karsiligim1 bulmustur. Sanatta suya dinamik bir gii¢, akiskanligi ve devinim unsuru olarak bakildiginda ise sanatin
icerigine hem sekil hem de yarattig1 anlam bakimindan 6nemlidir. Bu duruma &rnek olarak antik diinyada ¢esmeler
iizerinden sanatla su iligkisi morfolojik olarak bag kurarken, farklilasan sanat uygulamalarinda -6zellikle ¢esme-
kamusal alanlarda siklikla kullanilmistir. Bu sebeple suyun temsil ettigi hareketin mekanik deviniminin sundugu

bi¢imsel doniisiim, bazi durumlarda iktidarn varliginin tescilinde bir araci olarak da kullanilmistir.

Bu ¢alismada Duchamp’in ikonik ¢aligmasi olan “Cesme” adli ¢aligmasindan hareketle sanatta suyun morfolojik
iligkisini; akiskanlik, seffaflik, iktidar yaratma, gosteri, sunum ve devinim ozellikleri gergevesinde ele alinacaktir.

Suyun sanatsal imge olarak izini takip etmeyi hedefleyen bir perspektifte konu degerlendirilmistir.

2. Suyun Sanat ve insan Uzerindeki Etkileri
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Su yasam demektir. Nitekim diinyanin 2/3’{ su ile kaplidir. Bu suyun %97.5’u tuzlu su iken sadece %2,5’1 tatli sudur.
Tatli suyun da %901 kutuplardaki buzullar ve yer alt1 sular1 iken ancak %10’u kullanilabilecek durumdadir (T.C.Cevre,
Sehircilik ve Tklim degisikligi Bakanligi, 2024). Diinya iizerindeki yaklasik 844 milyon kisi igme suyuna erisemezken
yine 2,1 milyar insan da temiz suya ulagmakta sikinti gekmektedir. Yakin gelecekteki kiiresel 1sinmanin da yasatacagi
sikintilar hesaplandiginda 2030 yilinda igilebilir su kaynaklarinin diinya niifusunun ancak %60’ma yetecegi
ongoriilmektedir. 2050 yilina gelindiginde ise bu rakamin ancak %40°1ik bir dileme yetecegi ydniindedir. Igme suyunun
yaninda diinya genelinde tatli suyun %71°1 tarimda kullanilirken bu rakamin diinya niifusunun 2050°de 10 milyara
dayanacagi da disiiniildigiinde gida kitligina da yol agacagi tahmin edilmektedir (T.C. Tarim Orman ve Bakanligi,
2021). Kitlik ve kurakliga bagli etkiler diisiiniildiigiinde kurakligin yasandigi bolgelerden de dnemli miktarda insanin

go¢ edecegi diisiiniilmektedir.

Insanlik medeni ilerleyisinin her doneminde suya ihtiya¢ duymus suyun hiikmedildigi bolge ve toplumlarda ilerleme ve
gelismeler hiz kazanmustir. Diinya {izerindeki ilk yerlesim yerleri Firat, Dicle, Nil, Indus ve Sar1 Nehir gibi akarsu ve
nehirlerin etrafinda bulunmaktadir (Cecen, 1992, s. 38). Mezopotamya ve Antik Misir’da sulama ¢abalarmin M.O. 6
bine kadar dayandig1 goézlenmektedir. Giiniimiizden yaklasik 7 bin y1l 6nce Mezopotamya daglarindan kurak ovalara
gelen topluluklarin Dicle ve Firat arasindaki kurak ovalarda tarim faaliyetleri yaptiklart kayda gegmistir. Irak’in
giineyinde yetistirilmeye g¢alisilan ekinlerin erken kurumasini 6nlemek igin tarihteki ilk sulama kanallarinin yapildigi
aciga cikmistir. Sulama tariminin baslangici Siimerler tarafindan bu sekilde baslamigtir. Misir’da ise ilk sulama
kanallar1 Nil etrafinda tagkinlarin tasidigi bereketli topraklarin sulamasina yonelik kanallar yolu ile yapilmistir. Misir
hiikiimdar1 Firavun Menes M.O. 3 binde ilk sulama baraji ile suya hiikmetmenin yolunu daha teknik bir boyuta
tasimigtir. Latin Amerika’da Aztekler M.O. 5 binde sulama kanallari yapmis Hindistan’da zamanina gore ileri
sayilabilecek bazi sulama ve drenaj kanallar1 yapilmistir. Suyun verimli kullanilmasina yénelik ilk diizenlemelere M.O.
1700’lerde Babil Krali Himmurabi’nin Kanunlari’nda rastlanilmaktadir. ilk kez sulama devlet eli ile yapilirken sulama

uygulamalarina uymayan kisilere yaptirim uygulanmasi bu dénemde baglamistir (Soylu, 2014).

Insanin madde olarak yaklasik yiizde elli-yetmisi sudan olusmaktadir. Diinya ise aslinda karadan ¢ok denizlerin
kapladig1 alan diisiiniildigiinde bir su gezegenidir. Yaratilis Oykiilerinin neredeyse tamaminda insan ¢amurdan
yaratilmig. Evrim biyologlarina gére de yasam suda baslamis ve zamanla akcigerlerin gelismesi ile karaya ¢ikmustir.
Bugiin en ileri kesif maceralarimizi olusturan arayislar arasinda 6te- gezegen ve giines sistemlerinin i¢indeki su arayisi
olusturur. Buzul cagmin sona ermesi ile magaradan sonra insanlik yerlesim alanlarmi sulak alanlarda ve dere
kenarlarinda su ile kurmustur. Boylelikle medeniyetlerin olusmaya baslamasi suyun etkin ve verimli kullanilmasi ile
olmus, kurak mevsimler medeniyetin ilerleyisine engel olmustur. Bu durum ayni zamanda suyun medeniyetler arasinda
stratejik olarak giic ve hakimiyet araci olarak diigiiniilmesinin de gerekgesi olmustur. Giiniimiizde bile halen devam
eden su ve iktidar iliskisi giindem iiretmeye devam etmektedir. Nitekim sanat ve su ikilisinin iktidar perspektifinden
giiciin ve giice estetik bir boyut aramanin yolu ile sunumuna yonelik drnekleri, meydan ve saraylarda yapilan ¢esme

yapilarinda varligini siirdiirmeye devam etmektedir.
3. Iktidarin Kamusal Alandaki Temsili: Su ve Arinma

Su morfolojik olarak sanat ile ilk iliskisini meydanlarda bulunan havuz ve saraylarda gosterir. Kamusal alanlarda inga
edilen ¢esme, havuz gibi dekoratif unsurlarin ve heykellerle beraber sanatsal igerige dahil olan su, dnemli bir isleve
sahip oldugu goriilmektedir. Ayni sekilde ilk sehir yerlesimlerinde su, hem bir kaynak hem de bir iktidar araci olarak
kullanilmistir. Suyun yasamin devamliligi i¢in temel bir ihtiyag ve insan varliga katilmis bir unsur olmasi her gii¢ sahibi
tarafindan politik olarak kullanilmasi anlaminda arzulanmasina neden olmustur. Fakat sanat baglaminda suyun
kullanilmas gelisen teknoloji ve evrimlesen toplum yapisiyla da paralellik gostermistir. Modernizm ile su sanatin iginde

akigkan bir dinamizmi ¢agristirmas1 bakimindan temsil ettigi anlamlar ile var olmustur. Ozellikle kiiresel 1sinmanin da
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etkisi ile artan gevre sorunlarma dikkat ¢ekmek isteyen sanatgilar suyun estetik cazibesini degil daha ¢ok sekil ve

akigkanlik bakimindan tagidigi yaklasimlar iizerinden kullanmislardir.

Gérsel 1. Jan ve Hubert van Eyck, (1390-1441), Gérsel 1. Arnold Bocklin, Dalgalarda Oyun,

Mistik Kuzuya Tapinma, (Gent Sunagi Resminden Detay) 1803238 cm, , tiyb., 1883
Ahsap panel iizerine Erisim: 16.01.2025 https://shorturl.at/Y VAZE

Yagliboya, 1432
Erisim:16.01.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/

Avrupa resim sanatinda 6zellikle romantikler ve izlenimcilerin resimlerinde konu olarak metaforik gondermelerinde
suyun ¢esitlenen halleri nemli bir konu ve kavram olmustur. Arnold Bocklin igin (Gorsel 2) su tasviri yasami ile 6liime
gidilen yolculugun yapildigi sembolik bir unsur olmustur. Hatta Ronesans donemi sanatgisi Jan ve Hubert van Eyck’in
1432°de tamamlanan ahsap panel iizerinde kutsal kuzunun (isa Mesih’in Oliimii) kurban edilmesini tasvir ettigi panoda
ise ¢cesme figiirii suya ve suyun sunumuna onemli bir gonderme barindirir (Gorsel 1). Kutsal sunak iizerindeki kuzu ile
ayn1 hizada olan bu havuz ve ¢cesme birgok dinsel mitolojide karsilasilan cennet irmaklarinin dogdugu yasamin kaynagi

olan havuzun tasviridir (Hickson, 2015).

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, 1494-1510, Deliler Gemisi, Gorsel 4. Theodore Gericault, Medusa'nin Sali, 490x716 cm,
Ahgap Uzerine Yagh Boya, 58x63 cm, tuval lizerine yagliboya, (1819).
Erisim: 16.01.2025. Erisim: 16.01.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/

https://shorturl.at/pVhNM adresinden erisildi 16.01.2025. Medusa%27n%C4%B1n_Sal%C4%B1

Hieronymus Bosch’un “Deliler Gemisi” isimli ¢aligmasinda ise baska bir sosyolojik gercegi suyla iliskilendirerek
anlattig1 goriiliir (Gorsel 3). “Deliler Gemisi”, iktidarin toplumu kendi istek ve idealleri ¢ergevesinde o donemde suyu
nasil kullandigiyla ilgili ¢cok ciddi baglantilar saglayan bir eserdir. Bosch, bu eserle suyu ve suyun iizerindeki seyir
rotasinin roliinii arinma, temizleyen, alip gétiiren seklinde aktarir. Donemin aci gergeklerini kendince yorumlayan
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sanatg1, suyun sagaltim ve aktarici misyonlarini 6ne ¢ikarmistir. Calisma delileri tagiyan bir geminin rutin gorevini
anlatir. Fakat eserde anlatilan geminin dykiisiinde donemin toplumsal yapisini aktaran bambaska bir gercekligi tasidigi
aktarilmaktadir. Micheal Foucault “Deliligin Tarihi” adli kitabinda (2006), su ve sagaltim iligkisini uzun uzadiya
degerlendirmistir. Yazar, delilerin toplumlardan uzaklastirilmasi, sehirlerden kovulmasi adina iktidarlar tarafindan
alman kararla gemilere bindirilip denizlere birakildigimi aktarir. Foucault, delilerin bazi yerlere tedavi amaclh
gotiiriildiiklerini, bazilarinin da toplumu temizlemek adina baska iilkelere, adalara veya 1ssiz denizde Oliime terk
edildigini belirtir. Aslinda hikayenin en trajik yanini Foucault, delileri sehirlerden kovmak veya ¢ikarmak maksadiyla
yapilan isler oldugunu aktarir. Yazar, delilerin toplumdan sagaltim seklini kentin kanalizasyon sistemiyle es deger géren
bir toplumdan s6z eder. Bu toplum, delilerden kurtulmay: isteyen veya uzaklastirilmasi gerektigine inandirilmis bir
toplumdur. Boylelikle deliler tipki oyun oynar gibi kentin sokaklarindan kovalanarak limanlara getirilirler. Bu
limanlarda bekleyen gemilere bindirilip meghul bir deniz yolculuguna gétiiriiliirler. Zamanla yolcularin arasina delilerin
yaninda hasta, kotiiriim, kambur, cadi, dilenci ve ¢alisgamayanlarin da ekledigi goriiliir. Foucault, clizzam hastalarinin da
bu duruma benzer davraniglara muhatap oldugunu aktarir. Boylelikle suyun alegorik olarak ifadesinde ‘su gotiiriirken
temizleyen, diizenleyendir’ der (2006, s. 22). Yazarin iktidarlarin halk tizerinde yapilan bu tehdit edici yaptirimlar ve aci
alay olaylar lizerinden ¢ikarimlarmi kurgularken asil dikkat ¢ektigi nokta, iktidar ekonomisine yonelik oldugu
anlagilmaktadir. Yazarm bu agiklamalarina bakildiginda, o dénemin iktidarlarinin Ideal Toplum yaratma fikriyle, din
termolojisini de kendi emelleri ¢ergevesinde kullanarak halk {izerinde istedikleri hakimiyeti kurmak i¢in suyun ifade
edilen sembolik anlatimlarini etkin kullandiklarini iddia etmektedir. Suyun arinma ile giinah ve tdvbe arasindaki
iliskisinden deliler gibi diger avam siif mensuplar1 giinahin kaynagi olarak goriildiigiinii de suyun gotiiren ve
temizleyen sembolik anlatimdan ciddi bir sosyolojik durum oldugu agik¢a goriilmektedir. Bu inang sistemine gore
toplumlarin giinahlardan uzaklagmasi gerekliligi bdyle bir uzaklastirma {izerinde miikafata baglandig1 anlasilmaktadir.
Foucault (2006) bu sdylemlerin asil nedenini ise insanlarin Tanrinin glinahlarinin bedeli olarak kétiiriim, deli, ¢irkin vb.
bedenleri gazap olarak her daim gosteriyorken dogrudan veya dolayli olarak insanlarin tanriya bedel 6dediklerini
seklinde bir ¢ikarim ortaya atar agiklar. Bu ¢ikarima gore, Tanrinin gazabindan nasil kurtulabileceklerini de bu yolla
gosterdikleri de anlasilmig olur. Foucault, bu inang sistemin i¢ gergegini “Deliler Gemisi” ¢aligmasi {izerinden suyla
iligki kurarak bu sekilde anlatir (Gorsel 3).
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Gorsel 5. William Turner, “Kéle Gemisi”, 91x123 cm, Tuval tizerine yagliboya1840,
Erisim: 16.01.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Slave_Ship
Belgikali ressam Rene Magritte de suyu calismalarinda tipki Bosch’un anlattifina benzer bir bigimde trajik semboller
olarak kullanmistir. Sanat¢1 caligmalarinda suyu, 13 yasindayken Sambre Nehri’nde annesinin suda bogularak can
verdigi ani hatirlatan nesneler ile iligkilendirerek ele almistir. Alina Cohen sanatginin resimlerinde siklikla yer bulan

yiizleri orten kumas imgesinin annesi Regina’nin boguldu sirada yiiziine dolanarak orten geceliginin kumasidan
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geldigini aktarir. Yine resimlerinde siirekli ele aldigi melon sapkanin da annesinin sapkaci olmasi ile yakindan iligkilidir.
O donemin en dikkat ¢eken konularindan olan suyun altindaki kadinlar ve Ophelia temast da bu imgeyi tekrarlar
(Cohen, 2018). Fransiz ressam Gericault’nun “Medusanin Sali” ¢aligmasi1 da (Gorsel 4) Magritte gibi suyun hayat veren
niteliginden ¢ok heybeti ile yok eden yanina odaklandigi goriiliir. Yasanan bir felaket aninin anlatildigi eserinde
caresizligi anlatan bir hikdyeyle ifade etmistir. Aym1 zamanda Ingiliz ressam William Turner’1n ise (Gérsel 5) denizi ve

dolayistyla suyu akiskanligini morfolojik bir igerikle firtina resimlerini ve suyun bu igerikteki roliinii ele alir.
4. Kiiltiirel Bir Unsur Olarak Su; Sanat, Din ve Mitoloji

Su ve sanat iligkisinin goriiniir olup yakmlastigi pek cok alandan biri de kronolojik bir kapsam etrafindan
diistintildiigiinde dini ve mitolojik Oykiilerin temsil alanlaridir. Suyun kiiltiirel fenomen olarak doniistiigii ve goriiniir
oldugu formlar karsiligini en ¢ok mitolojik ve dini Oykiiler ile kurar. Su ile din iliskisi yasam veren, bereketin,
aydinlanmanin ve sakinligin bir karsilig1 olarak sembolik bir kapsamda vardir. Dinde su arinmanin, temizlenmenin,
ibadetin bir geregi ve gereci olarak kullanilir. Bir¢ok dinde temizlik ve ibadete baglamanin suyla basladigi bilinir. Antik
mitolojik efsanelerde ise sel ve tufanlardan kurtulan mitolojik dini figiirler yasamin ikinci baslangicina, yeniden

dogusuna dykiinen kahraman temalarini isler. Sanatta da bu yap1 konu olarak bi¢imsel karsiligini bulmustur.

Antik medeniyetlerin sozle aktarilan tarihlerinde dahi suyun dini bir sembol olarak var olmasi ile varligini pekistirir.
Ilkel insan topluluklarmin kabileler halinde yasamaya baslandig1 giinden bugiine suyu kullanma becerilerine gore
medeniyet haline doniistiigii gozlemlenir. Bu iddia topluluklarin dini inaniglar1 ve kiiltiirel gelenekleriyle pekismistir.
Ayni zamanda toplulugu modern topluluk diizeyine getirmistir. Bu agidan dinin suyla iliskili oldugu iddias1 ortaktir.
Ornegin Siimerlerin yaratilis efsanelerinde tatli ve tuzlu suyun karsilasmas ile yasam basladigina inamlmistir. Siimer-
Babil yaratilig destaninda su “Enuma Elig” tatli ve tuzlu suyu temsil eden Apsu ve Tiamat birbirine karisarak yagam
meydana gelmistir. Hint Vedik gelenekte ise su ya da “Apah™" evrenin kurucusu kabul edilmistir. Grek Mitolojisinde ise
baglangicin “Oceanos” yani biitiin tanrilarin tanrisi ve Uraniis ve Gaia’nin oglu olarak betimlenir. Gokyiizii Misir
mitolojisinde okyanus olarak betimlenmistir. Kitab-1 Mukaddes’te ise “tanrinin ruhu sularin {izerinde hareket ediyordu”
biciminde aktarilmistir. Tanr1 sulart ayirmak igin kubbeyi yaratti ve yarattigi kubbeye gok kubbe dedigi goriiliir. Kuran-1
Kerim’de ise suyun yasamin baslangicindaki roliine yonelik ayetler bulunmaktadir. Enbiya suresinde “Biz her seyi
sudan yarattik” ifadesi ile anlatilmaktadir (Fidan, 2021, s. 8-9). Yahudilik i¢inde ise Eski Ahit i¢inde suyun varligin
baslangicindaki roliinii ¢agristiran pek ¢cok dnemli sembolik ifade yer almaktadir. Hayatin sudan figkirdig: ifade edilerek

yaratilis acisindan suyun 6nemi vurgulanmistir.

Insan yaratilisiin Sykiisiinde oldugu iizere yine su ile camurun sekillendirilerek insana ruh verildigi belirtilir. Suyun
varlig1 bazi farkli yaratilis inanglariin iginde tanrilardan da 6nceye dayandirilmaktadir. Su, yasam ve 6liim olaylarinin
tekrar dirilme inanisinin tasvirinde 6nemli bir unsur olarak gériiliir. Ozellikle baz1 dinlerde su 6liimden sonraki yeniden
dogusun ifadesinde anlam kazanan onemli bir sembol olarak degerli goriilmiistiir. Nitekim Isa Mesih ve Vaftiz
torenlerinde su bir arindirma ve dine girisin 6onemli bir semboliidiir. Vahye dayali dinlerin ve hatta Stimer metinlerinde
dahi gecen Nuh Tufani suyun yalniza bir temizlik ve bedensel ihtiyagla olan bagini degil ayn1 zamanda deviniminin
kudreti ile yikict bir unsuru olarak goriilmektedir. Antik Yunan tanrilarindan Poseidon denizlerin, nehirlerin, firtinalarin,
sellerin ve depremin tanrisidir (Cartwright,, 2019). Antik Yunan Mitolojisinde énemli bir yere sahip olan “Odysseia
Destan1” da kahramanlarinin denizdeki maceralarini aktaran bir sozlii destandir. Tim bu verilen Orneklerin ve
onermelerin igeriginde yer bulan suyun sadece temel ihtiya¢ geregi olmasinin yani, sira tasidigt anlam ile de
biitiinliigiinii tamamlayacak bigimde devinim ve akigkanlik &zellikleri ile bu anlatilarda yer buldugunu séylemek dogru

olacaktir.

Su morfolojik bir gerceklik olarak bedensel ihtiyaglarin gerekleri etrafinda degil akiskan, doniisen ve doniistiiren bir
temsilin sembolii olarak anlamli hale gelmistir. Suyun bu bigimsel ve devinim oOzellikleri sanatta da karsiligim

akigkanlig1 ve iirettigi degerlerin anlamlar1 ve sembolleri etrafinda var etmistir.
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5. Suyun Estetik Sunumu ve Morfolojik Bir Dongiide Su

Su insan varligindaki yasamsal zorunlulugu nedeniyle énemli bir deger ve gii¢ arac1 olarak goriilmiistiir. Ozellikle sanat
ve su birlikteligi diisiiniildiigiinde ilk ¢aglardan giiniimiize sanat ve su birlikteliginin ayricalik ihtiva eden bir yani

vardir.

Morfoloji terimi ise daha ¢ok canlilarin yapisal 6zelliklerinin incelenmesi iizerinden ilerleyen bir kavram olarak
kullanilagelmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Fransizca kdkenli “morfoloji” terimini bu ¢alismada merkeze alinmasinin
asil nedeni ise degisken ve akiskan bir form olarak suyun temsil ettigi bigimsel ifadenin yapisal izini siirme gayesi
olusturmaktadir. Suyun big¢imsel degisim ornekleri daha ¢ok akiskanlar mekanigi ve pnomatik ile iliskili bilim
alanlarinda dikkate alindig1 goriiliir. Mithendislik bilimi diginda tasarimsal bir unsur olarak bakildiginda da sanatsal bir
tanimlama olan form ile arasinda yakin bir iliski kurulabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu tasarim dilinin erek bakimindan
emareleri arandiginda ise yine iktidar ve sanat iligkisini pekistiren bir bigimsel doniisiim gergegi ortaya ¢ikmistir. Bu
anlamda kamusal alanlarda 6zellikle su ve heykel birlikteliginin bir iktidar ve statii gostergesi olarak kullanilageldigi
izlenmistir. Bu birlikteligin ilk 6érneklerinde suyun sehre taginmasinda ve dagitimida 6nemli bir yere sahip olan havuz
ve g¢esmelerdir. Cesmeler ise islevselliginin disinda yalnizca dekoratif tasarim beklentisi ve kamusal ihtiyaclarin
sundugu nedenlerden otiirii degil estetik bir sunuma doniigmesi bakimindan, 6zellikle de bir iktidar ve giic sembolii ve
sanat birlikteliginin gerekgesi olarak kullanilmistir. Sanatin bu tip kullanimlarda istlendigi rol ise suyun kiitlesel
akigkan dogasi ve sekilsizligi ile tamamlayict bir tasarim unsuru olarak diigiiniilmiis olmasidir. Suyun estetik
sunumunda kullanilan ilkel teknolojilerden belirli diizeyde miihendislik gerektiren uygulamalara kadar, su ve sanat

iligskisinde akiskanligin dokusunu anlamada son derece dnem arz etmektedir.

Ilkel ornekleri dikkate alindiginda suyun nakli ve kamuya sunumunda 6ne ¢ikan ¢esme yapilari kamusal arzin
kargilanmasinda bir islevsellikle geregi olarak yapildiklar1 gézlenir. Cesmeler sehir ve kasaba yerlesimlerin su kaynagi
ve depolanan alana yakin bir ylizeyden akitilmasi ilkel su morfolojisinin akigkanliginin sunumuna yonelik drneklerini

olusturur.

Etimolojik bir yontemle konuya yaklasildiginda dilimizdeki ¢esme kelimesi Fars¢a “Cesm-G6z” kelimesinden geldigi
goriilmektedir. Ayrica 19. Yy Oncesi donemlerde ‘Cesm’ yerine ‘Ayn’ kelimesinin de kullanildig da goriiliir. “Nitekim
bahge ve bostan kuyulari yer alti sularindan beslendigi takdirde bunlara géz” dendigi bilinmektedir (Karakus, Cesme,
2006, s. 24). Yine kuyu ile iliskili olabilecek yapilarin ¢esme olarak tanimlanmasinda bazi 6rnekler dne g¢ikarken
Mezopotamya’da bulunan yerel orneklerin islevsellik baglaminda g¢esmeler ile benzesse de yapi olarak g¢esme
olmayabilecegi iddia edilmektedir. Fakat 6zellikle Antik Mezopotamya Lagas kentinin Tello buluntular1 arasinda su
kanallarinin dokiildiigii yerde ¢esme yapilarmin varligina iliskin tespitler yapilmistir. Comel Nehri gecidinde kesfedilen
Asur ¢esmesi aslan tasvirli havuzlardan olugsmaktadir (Britannica, T. Editors of Encyclopaedia, 2013). Antik Yunan
kalintilar1 arasinda M.O. vii. yiizyila tarihlenen diiz damli yapilarin varligina rastlanmis ve Krinthos’ta (Gorsel 6) gesme

benzeri yapilarin kalintilarina rastlanmigtir (Karakus, Cesme, 2006, s. 25).

Gorsel 6. Pirene Cesmesi, Yunanistan,

Erisim: 16.01.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Pirene_(fountain)
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Esas itibariyle ¢esme benzeri yapilara Roma mimarisinde daha sik rastlanmaktadir. Antik mitolojide su tanrigalari olan
“Nympha”lara adanan tapinak benzeri yapilarin dnceleri kayalarin oyulmasiyla sonrasinda ise tek katli siitunlu yapilar
olarak tasarlandig1 gozlenir. Zamanla heykel ve zengin siisler ile doniistiiriilen bu yapilara Nymphaeum adi verilmistir.
Roma zamaninda ise ¢esitli amaglarla yapilan kamusal mekéanlarda siklikla Nymphaionlara rastlanilir. Agora, tiyatro ve
hamamlarin belirgin caddelerin ve suyollarinin énemli ugrak noktalarina bu yapilar vakfedilmistir. Efes’te Kuretler
Caddesi iizerinde Traianus Cesmesi, Miletos II. Yiizyila ait yap1 ve Hieropolis’te yer alan Apollon kutsal yapisi i¢cinde
benzer 6rnekleri Anadolu cografyasinda Nymphaionlara 6rnektir (Arkeolojikhaber, 2018). Roma toplumunda 6zellikle
zenginligin ve giiciin bir gostergesi olarak ¢esmeleri kaldiklar1 konutlarda kullanmislardir. Birgok yerlesik konut
mimarisinde 6zellikle Efes ve Pompei gibi zengin sehirlerin villa yapilarinda havuz ve ¢esmeler siisleme unsuru olarak

kullanilmigtir.

Imparator Hadrianus’un Tivoli’de dinlenme amagl yaptirdigi ve Pompei Antik kentinin iki kat1 bilyiikliigiindeki
villasinda da (Gorsel 7) benzer akigkan ve otomatlarin kullanildigi bilinmektedir. Bu otomatlar estetik ve iktidar
iligskisinin su tizerinden kurgulandig1 bir yap1 ¢ercevesinde ele alinabilir. Antik Yunan’in sanat ve mimarisine hayranligi
ile tanmnan Roma hiikiimdar1 Hadrianus ozellikle glinimiiz Anadolu’su ve Antik Yunan cografyasinda karsilastig
eserlerin kopyalarini bu konutunda yeniden insa ettirmistir (Arkeo Tiirkiye, 2017). Ideal sehir yaratma hevesiyle yapilan

villa, zenginlik ve azametin birer satafatli gosterisini yansitir.

Gorsel 7. Hadrianus'un Tivoli Yakinlarindaki Villasindaki Havuzu
Erisim: 01.16.2025 https://antigonejournal.com/2024 /06 /hadrians-villa-and-its-treasures/

Imparatorun yaptirmis oldugu villanin en 6nemli ve 6zel alanlar1 Nil nehrinin benzerini andiran suyolu, havuzlar
cesmeler ve en ilging olanlarindan olan kahvalti salonu ile tipik bir Roma Nymphaionu seklinde dizayn edilmistir
(Gorsel 8). Bu salon ziyaretgilerinin yemek yerken suyun iizerindeymis izlenimi veren bir ahsap kopriilii diizenekle insa
edilmisti (Wallace, 2021).
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Gorsel 8. Iimparator Hodrian’in Saray Kahvalt1 Odas;,
Erisim: 01.16.2025 https://www.atlasobscura.com/articles/villa-adriana-breakfast

Ozellikle merkezinde fiskiye sistemleri ile caligan bir havuzun oldugu bu yapida ziyaretgilerin koltuklarina
oturduklarinda harekete gecen otomatlarin oldugu ve ziyaretcilere ylizen tabaklarla ikramlarin yapildigi geng gezgin
Gaius Plinius Secundus’un notlarinda yer almaktadir (Wikipedia, 2024). Ayrica klasik bir Roma evi seklinde tasarlanan
konutu da daire planl olarak kurgulanmis ve ¢evresine de bir havuz sistemi insa edilmistir. Bu yapinin ad1 ise “Deniz
Tiyatrosu”dur (Gorsel 9). Ortasinda siitunlarin oldugu bu satafatli yap: adeta bir ada gibi sularla ¢cevrelenmistir. Burada

misafir edilen konuklar banyo yapmak istediklerinde su seviyesine inmeleri gerekmektedir.

Gorsel 9. Deniz Tiyatrosu Imparator Hadrianus tarafindan kullanilan konut olarak insa edilen yap.
Erisim: 01.16.2025 https://124.im/cGpdoLn
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Bu yapi, etrafinda hendek sistemi ile ¢evrelenmis yuvarlak bir ada {izerine insa edilmis 35 odadan olusan klasik bir
Roma evine benzemektedir. Bir Imparator konutu olarak degerlendirilen ev, yatak ve yemek odasini barindiran bir yapi

planina sahiptir.

Suyun morfolojik bir kapsam olarak sanat ve bilimde kullanimi farkli dénemlerde var olmaya devam etmistir. Ozellikle
teknolojik bir yenilik olmanin yaninda su ile ¢alisan ve tasarlanan icatlar hayati kolaylastirmanin yaninda tipk: sanatta
oldugu gibi bir estetik gdsterinin pargast olarak sunum unsuruna doniigsmiistiir. Antik Yunan bilgini Arkhytas’in (Gorsel
10) buhar giicii ile ugmay1 basaran bir giivercini de bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bugiin roket biliminin babasi
sayilabilecek bu bulus estetik bir niyetle ile tasarlandigi bilinmektedir. Bu tasarim buhar itkisi ile yaklasik birkag¢ yiiz
metre uzaga gidebilen ama giivercin bigiminde yapilmis estetik bir gosterinin aract olarak kullanilmistir. Bu icat
giintimiizdeki robotlarin ilk atas1 sayilmaktadir (Akman, Akt; Cirak & Yoriik, 2015, s. 180).

Gorsel 10. Archytas tarafindan yapilmis buhar giicti ile ¢alisan ahsaptan giivercin. Erisim: 16.01.2025

https://trwikipedia.org/wiki/Cezer%C3%AE
Miihendislik okullarinin atas1 olarak anilan ilk okul iskenderiye Mekanik Okulu’dur. Bu okulun kurulmasinda éne ¢ikan
isim olan Ktesibios ve ondan sonra gelen isimler Iskenderiye’nin bilim alaninda 6nciil olarak anilmasinda pay sahibi
olmuslardir. Okulda 6ne ¢ikan ii¢ isim; Ktesibios, Heron ve Philon okulun kurucalari olmustur. Yine Bizansli Philon su
otomatlar1 iizerinde c¢alisarak cesitli sistemler geligtirmistir. Philon, kentlerin savunulmasinda c¢aligmak {izere
tasarlanmis mancinik sistemleri tasarlayan bir askeri mithendistir (Topdemir, Philon, 2011, s. 90). Antik bilgin elindeki
kadehe sarap kondugunda su ve sarabi karistirarak igime hazir hale getiren bir hizmetkar otomat1 tasarlamistir (Gorsel

11). Bu diizenegin temelinde suyun hidromekanik 6zellikleri vardir.

Gorsel 11. Philon tarafindan yapilmis otomat. Erisim: 16.01.2025 https://
shorturl.at/4BfU0
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Antik diinyanin gerekleri diisiiniildiigiinde Iskenderiyeli Heron (MS. 10-70) ¢alismalarim anlatan ii¢ ciltlik eseri ile
glinimiize ulagmistir. Calismalarinda 6zellikle buhar makinelerinin atasi olarak kabul edilebilecek bir diizenegi anlatan
Heron, buharla hizi degiskenlik gosteren bazi otomatlar iiretmistir (Kiilcti, 2016, s. 34). Heron sihirli bir siirahi
tasarlamis, kendi kendine su akitan gesmeler (Gorsel 12) tasarlamis ve kendi kendine agilan kapi sistemleri iizerine
tasarimlar gelistirmistir. Aeropil ad1 verilen icad1 ise buhar tiirbinlerinin atasi kabul edilmistir. 1700’lerde ortaya ¢ikan
buhar makinelerinin ilkel prototipi sayilabilecek icadini Heron gosteri amacla kullanilmistir. Metal kiirenin altinda
yakilan ates suyu buharlastirip bir zaman sonra olusan basing kiirenin digindaki borulardan g¢ikarken ortaya ¢ikan

basingla hareket saglanmis oluyor ve kiire hizla doniiyordu (Topdemir, 2011, s. 91).

Gorsel 12. Yunanh Heron tarafindan tasarlanan ¢esme modeli. Erisim:
16.25.2025 https://tls.tc/]J]S2t

Su ve bilim arasindaki ilerlemenin Islam cografyasindaki karsihig Antik Yunan bilginlerinin devami bigiminde
olmustur. Bu bilginler arasinda Musa Ogullar1 Abbasi Halifesi Me’min zamaninda sarayda goérevlendirilerek 6nemli
kesiflere imza atmislardir. Babalar1 astronomi bilgini Musa Ibn Sakir olan bu ii¢ kardesin isimleri, Muhammed, Ahmed
ve Hasan’dir (Gokdogan, 2020, s. 152). Halife Me’miin hizmetinde Ahmet bin Musa tarafindan yazilan Kitabii'l-Hiyal
(Hileler Kitab1) adli kitapta miihendislik ve matematik {izerine 6nemli buluslar yer almistir. Kitapta Pnomatik aletlerin
yapimina dair bilgiler, dlgiilii kaplar, sifon mekanizmalari {izerine tasarimlar aktartlmigtir. Kitabii’L- Hiyal’in ig¢inde
yaklasik 100 kadar miihendislik harikasi tasarim bulunmaktadir (Demirpolat, 2004, s. 74). Benu Musa kardeslerden
sonra da Artuklu sarayinda énemli kesiflere imza atmig bir diger énemli isim ise El Cezeri’dir. Asil adi ismail bin er-
Rezzéz el-Cezeri olan ve zamaninin 6tesinde elli icadi ile ses getirmistir. Bu icatlar1 arasinda iginde altisi su saati dordii
mumlu saatler, altis1 sihirli su kaplari, yedisi icki ikram eden otomatlar, abdest alma otomatlari, kan alma makineleri,
fiskiyeler, su carklar1 ve pompalardan olusturmaktadir (Topdemir, 2019, s. 130). El Cezeri’nin gelistirdigi krank mili

benzeri bulusu ile suyun hareketini dikey yonlendiren su otomatlari tasarlamistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13 El Cezeri tarafindan Gorsel 14. El Cezeri tarafindan tasarlanan Piston sistemi ile

tasarlana.n .Pist‘on siste{ni ile suyun suyun naklini saglayan diizenek Gorsel 14. El Ceziri Abdest
naklini saglayan diizenek. Aldiran Gocuk Otomat

Erisim:16.01.2025 https:// Erisim: 16.01.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/
trwikipedia.org/wiki/Cezer%C3%AE Cezer%C3%AE

Bunlardan en ilging olanlarindan bir tanesi ise abdest alma makinesidir. Philon’un bulusuna benzer 6zellikleri ile dikkat
¢eken otomat, suyun dolup bosalarak olusan basincin etkisi ile ¢aligmaktadir. Zamanla otomat uygulamalarinda buhar
giictinlin de kullanildig1 goriiliir. Tipki Archytas’in giivercininde oldugu gibi Kanadali mucit George Moore tarafindan
yapilan “Buhar Adam” isimli icat (Gorsel 15) (1891-1893) buhar giiciiyle yiiriimekte ve dongiisel bir hareket
iretmektedir (Wikipedia, 2025). Bu ¢alisma, goriiniisii ile Leonardo Da Vinci tarafindan tasarlanan mekanik sovalyeye

benzemesi ise ilgi ¢ekicidir (Gorsel 16).

Gorsel 15. George Moore “Steam Man-
Buhar Adam”, kendi kendine buhar giict ile
ylriiyen insansi Robot.

Gorsel 16. Leonardo Da Vinci tarafindan tasarlanan mekanik
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Bu kapsamda cle alinan 6rneklerde suyun mekanik hareket iiretme ve otonom sistemlerin igeriginde kullanimi, bilimin
ilerleyisinde akigkan ve doniisen bir mekanik yapi 6zelinde yeniligin gerekleri ile diisiiniilmiigtiir. Ayrica tasarlanan
mekanik gereglerin form yapilarinin estetik niyetler ile gergeklestirilmesi ise bilim ve sanat birlikteliginde iktidar

yaratma iddialarini desteklemektedir.
6. Kamusal Sunumun Estetik Ornekleri; Cesme ve Meydan Iliskisi

Kamusal alan ve akiskanligin bir sunumu olarak ¢esmenin temsiline iliskin iktidar beklentilerini 6nemseyen bir
pencereden bakilirsa, cesmeler ve kamusal alanda yapilan her dokunus iktidarin kendini onadig1 bir kapsama doniisiir.
Oncelikle iktidarlar, hep giic ve azametlerini, kudret ve kemallerini bir ydniiyle halka telkin etmek zorunlulugu
hissetmislerdir. Cogu zaman kamusal alanlarda bu diisiinceye yonelik kendilerini onayan yapilart israrla imar
etmislerdir. Cesmeler, bu anlamda insa edenleri gosteren ve halka giiciine ikna etmek i¢in kullanilan bir yap1 6rnegidir.
Su ve hayat iliskisinde gesmeler, meydanlara dikilen anit heykellerin gosterisli fakat sessiz durusunun ciddiyetinin
aksine yapanin merhametinin bir isareti gibidir. Halkin ¢esmedeki suyu kullanmayla hem ihtiyacint gidermesi hem de
banisinin uhrevi sahsiyetine yonelik niyaz ve dileklerin istemi ile yaptirilirlar. Halka kudretin gdsterimine yonelik
dikilen her gosterigli yap1 gibi tanrisina kullugunu gosterme niyetindeki krala veya zengine statiisiinii onama firsati
vermesinin yani sira “Siparigi veren kralsa, siparis ettigi yapilarin bas kullanicist gibi davranir; azametine yakisan
Olgiilerde olmalarini, onlarda kudretinin somut suretlerini gérmek ister. Aslinda, her sey ona kendi amblemini, kendi
siarlarini, kendi soyunun alamet ve armalarini, itaat edilen iradesinin suretini yansitir” (Starobinski, 2012, s. 24).
Cesmelerin bazen olabildigince siislii bir cennet {itopyasini vadetmesi istegiyle, bazen de duru bir sadeligin igtenligiyle
yaptirtlir. Clinkii kamusal alanda yapilan higbir kiitlesel yapi tasarlayanin beklentileri disinda okunmasi miimkiin
degildir. Bu anlamda su ve iktidar yaratma beklentisini ¢esmelerin vakfedilmesi iizerinden degerlendirildiginde

iktidarlar tarafindan bir tabiiyet beklentisi ile imar edildigi agiga ¢ikar.

Bu kurmaca iligki, hilkiimdarin kendi temsiliyetleriyle olan tek tarafli diyalogdan dogdugu ve ayni zamanda muhaliflere
karsi da bir meydan okuma olarak yorumlanabilir. Suyu igen kisinin sadece susuzlugunu gidermis olmamakta ve
¢esmeler, siisii, sasasi, anitsalligi ve konumu ile biiyiilii bir biat kiiltii yarattig1 da iddia edilebilir. Cilinkii ¢ogu zaman
yapildig1r donem ve teknik bakiminda gesmeler lilks olarak goriildiigiinden, “Liiks, bir sekilde sahip olunan fazlaligin
dekoratif ilanidir; bu ilanin tek hedefi de gizlisi saklis1 olmaksizin tiiketmektir” s6zii ile 6ne ¢ikar (Starobinski, 2012, s.
24). iktidarin da bu gayeyi ¢ok arzulayarak kullanmak istemesi suyu icenin veya o goriintiiyii gérenin o biattan geride

kalmast miimkiin degildir.

Oyle ki, kendi sahsi veya temsili varliginin damgasim tastyacak olan bu miihiir —cesme vb- uhrevi etki yarattigindan
iktidarin sundugu suyla da ilahi bir varlik gibi algilanir. Tipki, seyredenin gozlerinde hayranlikla itaat etme arzusunu
besleme tesebbiisiinii agiga ¢ikardigi gibi. Nitekim gorsel zevkin suyla sese doniisiimii artik ruha ¢ok sey kattigi
yetmemis, isin igine diizen iginde gosteris de girmistir. Bu durum Oylesine satafatli olmalidir ki tasavvur edilmeyecek
diizeyde yani uhrevi olana ait kilinmis olsun. Gdsterinin ¢esmeler iizerinde uzun siiren seyrinin doyumsuzlugunu
iireteni: zaman bakimindan uzun siiren her sey hazdan kopar ve yorucu olur, suyun sehvetli akisi ve sesi bu liiks isleyise

dahil edilmis olmasidir. Starobinski bu baglamda ¢esme ve meydan iligkisini soyle aktarir:

Dar sokakli sehirde, meydan dnce sagaali bir mekan israfi gibi goriintir: Bagka her yerde gidim gidim
Ol¢iilen sey burada avug avug sagilir, sakinlerine goguna kasikla verilen burada kepgeyle dagitilir. Suyun
az oldugu ve kapiya kadar ¢ikaran sakalar tarafindan parayla, bazen de epey pahaliya satildigi yerlerde,
anitsal ¢esmelerin bollugu da benzer bir durum olusturur. Mekéan bir liikstiir. Bu yiizden de meydanlar hep

birilerine adanir: hiikiimdarlara, azizlere, zaferlere, dost milletlere (2012, s. 47).

Kamuya vakfedilen su kaynaklari, suyun kullanimina yonelik kamusal ihtiyacin bir geregi olarak halka ulagtirma ve bu

yolla hayir elde etme isteginin bir beklentisi i¢inde diisliniilmiigtiir. Kamusalligin uygulama alanlar1 agisinda
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bakildiginda; ¢esmeler dini ibadet yapilari gevresindeki bir vakif diisiincesinin somut 6rnekleri olarak banisinin sosyal
statiisiinii percinleyen yapilar roliinde diisiiniilmiistiir. Oliim ve sonrasindaki sonsuz yasamin siirecegi inanis1 iizerinden
yaptirilan bu yapilara yonelik genel goriis; geride kalanlarin rahmetle hatirlayacagi eserler olarak islevsel bir beklenti
iretmistir. Cesme yapilarinin bu yolla hayirseverlerin olusturdugu bir cemaatin pargast olmayr sagladiklart da
goriilmektedir (Demirag, Erten, Sen, 2006, s. 116). Islam’in da getirdigi tasvirlerin yasaklanmasina yonelik kurallar
geregi Roma’daki halinden farkli olarak heykelle degil stilize bitki ve yazi sanati ile sunulmustur. Bu dini sunumun
geregi olarak ait olmay1 ve ona tabi kilmayr saglayan bir nisan islevi Ormiistiir. Saray mimarisi iginde ele alinan
havuzlar ve de 6zellikle gusiil havuzlar1 suyun giindelik kullanimina yonelik nemli bir 6rnek olarak goriiliir. Islam
mimarisi i¢inde ele alinabilecek ¢esme ve havuz yapilar1 birgok konut ve kamusal yapi iginde kullanilmustir. Islam
sanat1 ve mimarisi ile dzdeslesebilecek yapilar arasinda 6nem arz eden Endiiliis sanati i¢inde Granada’da insa edilen
saray igindeki ¢esme ve havuz bunun en 6nemli 6rnekleri arasindadir. Elhamra Sarayr “Kizil Saray” i¢inde yer alan
aslan motiflerinin kullamldig1 ¢cesme yapisi ile gdz kamastirict bir Endiiliis ve islam sanati érnegidir. V. Muhammed
tarafindan 1354-1359 yillar1 arasinda yaptirilan ¢esme aslan figiirlerinin kullanimi (Goérsel 17) ile ilk olma 6zelligini
tagimaktadir (Gilimtis, 2023, s. 78-79).

Gorsel 17. Elhamra Saray1 Aslanh Cesme
Erisim:16.01.2025 https://tls.tc/jSKUD

Farkli cografyalardaki uygulama ornekleri {izerinden diisiiniildiigiinde, Tiirk Sanati i¢cinde ¢esme ve havuz yapimi
kamusal ihtiyacin karsilanmasi yaninda suyun kullanimi ve halka ulastirilmasi1 bakimindan da son derece 6nemlidir.
Islam 6ncesi donemde su ve yasam arasindaki bag nedeniyle suyun kutsiyeti iizerinden deger atfedilirken zamanla
yapisal diizenlemenin bir geregi, siis ve ihtiyaglar etrafinda fiskiyeler kullanilmistir. Sanatsal uygulama o6rnekleri
diistiniildiigiinde plastik olarak ii¢ boyutlu sanat orneklerin nadide uygulama alanlar1 olarak siisleme unsurlarinin

doniistimii estetik niyetler i¢inde bu yapilar ¢ergevesinde gergeklesmistir.
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Gorsel 18. Lale Devri'nin sembolik yapilarindan olan III. Ahmet Cesmesi
Erisim:16.01.2025 https://tls.tc/Esj2I

Bunun en 6nemli ve giizide 6rneklerinden bir tanesi de Osmanli’nin Batilagma hareketleri merkezinde gelisen Lale
Devri i¢inde yaptirilan III. Ahmet Meydan Cesmesi’dir (Gorsel 18). Bu ¢esme hem yapimi, goriintiisii ve ¢agristirdigi
donem diisiiniildigiinde ilgi ¢ekicidir. Pasarof¢a Anlagmasi ile Osmanli’da ¢okiis doneminin baglamasi ve Osmanli
icinde bilim ve sanata yonelmeye doniik atilimin sanatla biitlinlestigi bir donem olarak son derece 6nemlidir. Padisah
III. Ahmet’in isyanlar ile gelen iktidari neticesinde sanata yatkin bir ruha sahip olmasi ile bu devrin dogdugu kayda
geemistir. Bu devrin {irlinii olarak Bati’daki uygulamalara yakinlig1 ile ortaya ¢ikan bu eser rivayetlere gore bizzat

padigah tarafindan tasarlanmistir (Karakus, ve Digerleri 2006, s. 241).

Gorsel 19. Schonen Brunnen Cesmesi Cizimi ve Cesmenin bugilinkii durumu.
Erisim:16.01.2025 https://life-globe.com/en/schoner-brunnen-nuremberg/

17 ve 18. Yy. da ise gesme yapilar1 saray yapilariin gosterisini taglandiran yapilar olmuslardir. Ozellikle Fransa Versay
Sarayi’nda tasarlanan otomat fikri suyu havai figsekler ile piiskiirten sistemler ile gosteri ve satafatli sunumlar haline

getirir.
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Gorsel 20. Gian Lorenzo Bernini Gorsel 21. Giacomo Della Porto yapilan ve Gian Lorenzo

tarafindan tasarlanan ve “Dort Nehir Bernini tarafindan eklemeler yapilan “Moro Cesmesi” ya
Cesmesi”

Su ile ¢alisan otomatlarla saka yapan su diizenekleri morfolojik bir sunum olarak hayatla bulusur. Sanayi devrimi
sonrasinda gelisen teknik ilerleme neticesinde pompa sistemleri ile hidrolik diizeneklerin ¢alistig1r sistemler
gelistirilmistir. Kamusal meydanlarda boy gosteren bu ¢esme yapilari kamusal alandaki 6nemli 6rnekleri arasinda yer

bulmustur.
7. Modern Diinyanin Sanatinda Suyu Kullanimi

1850 sonrasinda gelisen teknoloji ve artan sanayi iretimleri ile birlikte sanat ve elestirel alan sanat uygulamalarina
odaklanan fikirler sunumun yapildig1 alanin aurasi diginda irettigi yaratici fikir ve yarattigi bigimsellik ile mekan ile
biitiinlesen islerin 6ne ¢ikmasi ile sonuglanmigtir. Kamusal alanlarda daha fazla yer almak isteyen ve sanati daha multi
disipliner diigiinen sanatgilar modern sanatin da kendilerine sundugu kabul simirlarinin genislemesi ile geleneksel
akiskanhik sunumunu daha kapsayici alanlari iceren bir bakisla ele almuslardir. Ozellikle en sira dis1 isimlendirme
kuskusuz bir pisuar1 sanatsal bir hazir yapim nesne olarak sunan Marcel Duchamp’tan gelmistir. Duchamp ikonik
calismasinda segici bir degerlendirme unsuru olmayacagi beklentisi ile sergiye “R. Mutt” adina katilmig ve
reddedilmistir (Man, 2017).

Gorsel 22. Marcel Duchamp, Cesme, Porselen, 1917,
Erisim:16.01.2025 https://124.im/IBzkex
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Aslinda bir ¢gesmeden esinlenerek liretilen ¢alisma daha ¢ok bir dil oyununu amaglasa da yarattigi devrim ile halen daha
¢okga iizerine diisiiniilen bir ¢alismadir. Sanat¢inin kendi yerine kullandigi “R. Mutt” takma adi Almanca yoksulluk
anlamma gelen “Armut” kelimesini ¢agrigtirmaktadir. Bedenden sivinin piiskiirtmesi Elsa von Freytag-Loringhoven
tarafindan yapildigina yonelik iddialar1 da beraberinde iiretmistir. Sanat¢inin bedensel sivilarin kutsanmasina yonelik
¢alismalarinin olmasi bu iddiay1 giiclendirmis hatta ayni tarihlerde sanatg1 tarafindan yapilan “God” isimli ¢aligmasi ise
yine tesisat borularindan yapilan bir ¢calismadir (Gorsel 24). Duchamp “Cesme”yi (Gorsel 23) yatirmakla aslinda onu
bir siv1 kabina doniistirmiistiir. Su kabina sivinin varligi ile sivi ile degiskenlik arz eden bir morfoloji yaratmaktadir.
Ozellikle baz1 havuz heykellerinde siklikla rastlanan bu alayci tutum erkek ¢ocuk bedeni ve cinsel orgam iizerinden

aktarilan bir gelenege gondermedir.

Gorsel 23. Hieronymus Duquesnoy,
“Manneken Pis”, Broz Heykel ve Cesme, 1619

Gorsel 24. Denis-Adrien Debouvrie, “Jeanneke Pis”, Bronz
Erisim:16.01.2025 https://tripomatic.com/ Heykel ve Lavabo, 1985
tr/poi/manneken-pis-poi:2195

Sivinin bedenden piiskiirtiillmesi ve bunun bir ¢esme olarak tasarlanmasi orta ¢agda siklikla rastlanan bir mitolojidir.
Belgika’nin iinlii “Mananken Pis” isimli ¢esmesi ise havuzda kiiciik bir cocugun c¢isini yaptig1 bir konuyu tasvir eder.
1619 yilinda Hieronymus Duquesnoy adli bir sanatgi tarafindan tasarlanan bronz heykel 61 santimetrelik dlgiileri ile
sehrin sembolii olmustur (Visit Brussel Web Sitesi, 2024). Rivayete gore bu heykelin konusunu Briiksel sehrini kusatan
diismanlarin geride biraktiklari bombalari ateslemek {izere yakilan fitilin atesini bir gocugun idrari ile sondiirmesinden
almigtir. Cinsiyetci bir bakis cagristirdigi i¢in sehre 1987 yilinda kiz ¢ocugun oturarak idrarmni yaptigi heykel de

yapilmistir. “Jeanneke Pis” isimli heykel ise su igilen bir ¢esme ve lavabo olarak tasarlanmstir.
8. Yontem

Bu aragtirma, nitel (kalitatif) bir yaklasimla gerceklestirilmis ve sanatsal imgelerin kavramsal, gorsel ve mekénsal
¢ozlimlemesine odaklanmistir. Caligmada, betimsel analiz yontemi ile birlikte elestirel yorumlama teknikleri
kullanilmis; sanat eserlerinin sundugu anlam katmanlar tarihsel, estetik ve sosyopolitik baglamlarda okunmustur. Nitel

veriler, Marcel Duchamp’in “Cesme” adl1 yerlestirmesi ile birlikte, tarihsel ve giincel kamusal sanat 6rnekleri lizerinden
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gorsel analiz yoluyla toplanmistir. Gorsel verilerin analizinde, sanat kuramlari, 6zellikle de postmodern sanat elestirisi,
iktidar estetigi, kamusal alan kuram1 ve gostergebilimsel yaklasimlar temel alinmigtir. Ayrica, sanat tarihinden tiiretilmis

bi¢imsel analiz yontemleri araciligiyla suyun bir anlat1 arac1 olarak yapilandigi bigimsel kodlar ¢oziimlenmistir.

Calismanin kuramsal ¢er¢evesi; Michel Foucault’nun ve Jean Starobinski’nin iktidar ve mekan iliskisine dair goriisleri,
postmodern sanat nesnesi iizerine degerlendirmeleri dikkate alinarak olusturulmustur. Elde edilen bulgular, tematik
biitiinliik saglanarak icerik analizi yontemiyle yorumlanmistir. Bu yontemsel yaklagim sayesinde, suyun sanatsal temsil
bigimleri araciligiyla nasil kavramsal, elestirel ve politik anlamlar yiiklendigi disiplinlerarasi bir bakisla ortaya

konulmustur.
9. Sonug¢

Marcel Duchamp’in “Cesme” isimli hazir yapim nesnesine odaklanildiginda suyun kamusal alandaki kullanimina
iliskin ¢esme fikrinin tarihsel bir igerik iireterek izlenebilecegi ve dzellikle sanat ve bilimin morfolojik bir perspektiften
ele alindiginda, yarattigi dontisiimiin kaydina dair ikna edici kanitlara ulasilmistir.  Sanat ve bilimin ilerleyisinde
morfolojik bir baglamin kapsam sinirlari, su ile degisen ve doniigen bir ¢ikar unsurudur. Suyun iktidar niyetleri etrafinda
kullanim1 ve etkileri azzmsanamayacak derece zorunlu bir iligkiyi bu dogrultuda yaratmaktadir. Su, ¢aglar boyunca
gelismenin ve ilerlemenin 6niinde bir mecburi eleman olarak hep var olacagi bu kapsamda iddia edilebilir. Suyun
kullanimi tizerinde kendi emellerinin etrafinda diigiinen iktidar yapilari teknik ve estetik unsurlari da kullanarak hep
kendini onayan igerikleri desteklemistir. Gergeklestirilen sunumlarin gériiniirde yarattigi faydanin arka planinda ise ona
sahip olmanin mazeretini de bu yolla kendince iiretmektedir. Biitiin bu niyetlerin var ettigi destegin 6zellikle degisen
toplumsal beklentiler etrafinda alternatif yollar a¢tig1 da ortadadir. Modernizmin degistirdigi niyetlere bir elestirel
kapsam bakimindan Duchamp’in “Cesme”si ile hem bir niyet okuma hem de bir alay unsuru olarak 6ne ¢ikar. Yerine
kullandig1 ve onerdigi gerceklikleri ile bu eser daha dnceki onciilleri gibi kendi mitosunu {iretmistir. Bu mitos dallara
ayrilarak halen daha ¢ogalmaya devam edecegi ortadadir. Giiniimiiz kosullarinin yaratti1 zorunluluk ve yasamsal
niyetler bizi farkli bigimde diisiinmeye zorluyor olsa da &zellikle suyun kullanimi {izerindeki hak iddiasinin zaruriyet ile
paylasimi fikri temel ihtiyaclar adina alinmasi en temel haktir. Bu hakkin yasam hakki gibi devredilmesi kamusal olani

kamudan uzak olarak diisiiniilmesini akilsizlik olarak sunacaktir.

Cis ve cesme alegorisi ise birgok agidan Oziinde mizah barindiran anlatimin algaltici jesti oldugunu hatirlatir.
Duchamp’mn “Cesme”’si sanat ve estetik alanini genlestirirken ilkin gelenege karsi gelmistir. Gelenegin tiim estetik
kaygilarin1 hice sayan, anlamsiz, bos ve gereksizligini ifade eden —elestiren- asagilayan bir imgeyle eslestirmistir. Ayni
zamanda olabildigine ciddi ve resmi halde olan elestiri makamina da gayri resmi ve ciddiyetsiz olan1 eslestirerek c¢is
gondermesi lizerinden pisuar ile itibarsizlagtirmistir. Dahasi ¢esmeler iktidarlarin meydanlarda kendilerini isaret eden
gosteri nesnesi olarak sunduklari hatirlandiginda elestiri ¢ok daha garpici olmaktadir. Ayrica sunulan pisuara ¢esme
isminin vermesi ve bu eylemi sanat¢inin kendi adi yerine kullandigi sahte isim ile imzalamasi ikili bir alegori
yaratmaktadir. Almanca fakirlik anlamina gelen “Armut” bi¢ciminde imzalamas: ise ciddi bir iktidar elestirisi yaptigini
kanitlamaktadir. Cesmelerin anitsal bir bigimde ve olabildigine gdsterisli fetis nesneleri olarak sunulmasi iktidarlarin
uhrevi boyutuna sanat¢inin alayct gondermesine neden olmustur. Duchamp bu yolla iktidarin itibarini ¢ige indirgenmis,
zenginligini ve giliclinii kendi pisligi ile bedensel suya doniistiirerek murdar kilinmistir. Sonug itibariyle morfolojik bir
bi¢imsel doniistimiin lizerinden varilan nihai yargi, ¢gesmenin bir pisuar olmasi ve ¢is gibi igreti siviya doniigimii ile
estetik goriintl ironik bir alay ile alt iist edilmis olmaktadir. Bu durum, iktidar1 maddi diizeyde indirgeyen ve onurunu

kirleten bir bigime donistiigiini disiindiirmektedir.
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Rize-Hemsin El Orgiisii Coraplarinin Kompozisyon Ozelliklerinde Simetri Kullanimi
Ozet

El orgiisii ¢oraplar ve gorap oriiciiliigli, tiretimi gliniimiizde de devam eden, el ile veya basit araglar ile iretilen,
motiflerinde {ireticisinin duygu ve diisiincelerini aktardig1 disiiniilen bir halk sanattir. Anadolu’nun tim bdlgelerinde
halk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan el orgiisii coraplar ve corap Oriiciiliigii; malzemesi, iiretim sekli, renkleri,
motifleri, kompozisyon ozellikleri, kullanim sekli ve kullanicilart ile birlikte yasayan kiiltiir hazinesi olarak kabul
edilmektedir. Her ne kadar malzemesi, bi¢imi, kullanim amaci benzer 6zellikler gosterse de ait oldugu bolgenin ve
yorenin kiiltiirel degerleri ile sekillendirilen motif ve kompozisyon o6zellikleri ve kullanilan renkleri ile el orgiisii
coraplar, 6nemli Ol¢iide kiiltiirel ayiricilik tasimakta ve yoresel imza olarak kullanilabilecek cografi isaretler olarak
kabul gormektedir. Bu ¢alisma; Rize ili Hemsin yoresine ait ¢oraplarin yoreye ait motiflerinin ireticileri tarafindan
coraplarin iizerine yerlestirilmesiyle olusturulan kompozisyon ozelliklerinin belirlenmesi ve kompozisyonlardaki
simetri kullaniminin nasil oldugunun arastirilmasi amact ile planlanmig ve yiiriitilmiistiir. Toplanan verileri
aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulasma amacin1 hedefleyen tarama yontemi ile ele alinip, degerlendirilmistir.

Arastirmada elde edilen tiim veriler, nitel ve nicel veri analizi ile karma yontem kullanilarak sonuca ulagilmistir.
Anahtar Kelimeler: El Orgiisii Corap, Rize/ Hemsin, Simetri, Gelenek, Motif, Kompozisyon

Use Of Symmetry In The Composition Features Of Rize-Hemsin Hand-Knitted Socks
Abstract

Hand-knitted socks and socks knitting are folk art that is still being produced today, produced by hand or with simple
tools, and is thought to convey the feelings and thoughts of the producer in its motifs. Hand-knitting socks and socks
knitting, which are an important part of folk culture in all regions of Anatolia, are considered a living cultural treasure
with their material, production method, colors, motifs, compositional features, usage method and users. Although their
material, form and purpose of use Show similar characteristic, hand-knitted socks, with their motif and compositional
features shaped by the cultural values of the region and district they belong to and the colors used, carry a significant
cultural distinctiveness and are accepted as geographical indications that can be used as a local signature. This study
was planned and conducted to determine the compositional features of socks belonging to the Hemsin region of Rize
province, created by placing regional motifs on the socks by their producers, and to investigate how symmetry is used
in the compositions. The collected data was handled and evaluated with the scanning method, which aims to reach
concepts and relationships that can explain them. All data obtained in the study werw concluded using a mixed method

with qualitative and quantitative data analysis.

Keywords: Hand-Knitted Socks, Rize/Hemsin, Symmetry, Tradition, Motif, Composition.
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1. Giris

Geleneksel corap oriiciiliigii, 6zellikle Anadolu, Kafkasya, Orta Asya ve Avrupa’nin farkli bdlgelerinde kiiltiirel motifler
ve Ozgiin tekniklerle geligmis, ait oldugu yorenin 6zgiin kiiltiirel degerleri ile bigimlenmis ve kullanilmig gelenekli bir
halk sanatidir. El orgiisii ¢coraplar, yoreye ait motifleri, kullanilan renkleri, yiizeye uygulanan kompozisyonlari ve orgii
teknikleri ile yalnizca ayaga giyilen bir giysi parcast degil, ayni zamanda Onemli bir anlatim araci olarak
kullanilmislardir. Antropolog Mead (1963) kiiltiire ait degerler ile ilgili bir aragtirmasinda “bir kabilenin bir baska
kabileden almis oldugu bir olguyu, bu formun daima degisik bir sosyal ve kiiltiirel anlamlar iizerine olusturuldugu ve

s

bu yiizden objelerin hi¢bir zaman bire bir ayni olmadig1” seklindeki ifadesiyle, toplumlarin gegmisteki yasanmigliklari
ile elde edilen kiiltiir birikimlerinin sadece o kiiltiire ait olabilecegi, birbirine ¢ok benzer gelenekli toplumlarda bile

onemli farkliliklarin olmasinin olagan oldugunu séylemek miimkiindiir.

Kiiltiirel anlami agisindan diisiiniildiigiinde giyinme, gelenekli toplumlarda bir 6nceki kusagin bedeni {izerinde baslayip,
degisikliklerle bir sonraki kusagin bedenlerine aktarilan ve gelecek kusaklarla devam ettirilen bir yolculuk gibidir (Kog
ve Koca, 2019, s.168). Insanlar belirli bir gruba dahil olabilmek icin veya kendi kisiligini ifade etmek icin giysilerinde
ve bunlarla birlikte kullandiklar1 aksesuar ve tamamlayicilarda farkli bigimler, renkler kullanabilmekte ve bunlara
anlamlar yiiklemektedirler. S6z konusu anlamlar1 kullanarak da benzersizliklerini pekistirmektedirler (Craik, 1998, s.
206). Giysiler ile giysilere iliskin tamamlayici unsurlari siislemek amaciyla kullanilan objelere yiikklenen anlamlarla,
yansittiklart mesajlar toplumlarin yapisina gore gesitlilik gostermekle birlikte, nazar, bereket, sans, kismet vb.
sembolleri haline gelmis objelerin genellikle ortak oldugu, ancak yorelere gore cesitliliklerin arttigi, pek ¢ok calismada
goriilebilmektedir (Koca ve Kirkincioglu, 2021, s. 199). Anadolu’da ¢oraplar ve ¢orap oriiciiliigii, giysilerin en dnemli
tamamlayicilar arasinda yer alirken, {izerine islenen motifler, motiflerin dizilimi ile goraplarin yiizeyinde olusturulan
kompozisyonlar ve kullanilan renkler her ydrenin kendine has kiiltlirel birikimlerinin ve benzersizliklerinin kanitlari
niteligindedir.

Corap ile ilgili ilk buluntu kegeden yapilmis kong¢ bolimii kogcboynuzu motifi ile islenmis ¢oraplarin varligr Orta
Asya’da M.O. 7- 8. yiizyillar arasinda yasayan Hunlara ait Pazirik kurganindan gikarilmistir (Diyarbekirli,1972,s. 16).
El orgiisii sanatinin ilk olarak nerede veya ne zaman uygulandig: bilinmemekle birlikte, oriilmiis tekstil pargalar: olarak
tanimlanan en eski Orneklerin M.S. 256'dan 6nceye dayandigi tahmin edilen, Suriye antik kenti Dura Europos’ta
bulunmustur. Bu orgiiler hangi {iriniin parcast oldugu bilinmemekle birlikte, giiniimiizde Yale Universitesi
koleksiyonunda bulunmaktadir (Bush,2011,s.14). Orta Asya’da bulunan eserlerden sonra g¢oraplarmn en eski oOrgii
orneklerine ve bulgularina Misir mezar yerleskelerinde rastlanmistir. Bagparmagi ayrik kirmizi yiin ¢oraplar klasik 6rme
orneklerini olusturmus en eski ornek olarak giliniimiizde Londra’da Victoria Albert Miizesi’nde sergilenmektedir
(Tavman, 1994, s.112).

El orgiisii ¢oraplar; kullanim amacina gore, giindelik kullanima (kadin, erkek ve ¢ocuk 6lgiilerinde), térenlerde ve 6zel
giinlerde kullanimina (¢eyiz, gelin ve damat, yol, tore, asker ¢oraplari vb.), malzemesine (yiin, pamuk, tiftik ve sentetik
coraplar), orgii teknigine (renkli desenli, ajurlu, diiz ve desenli 6rgii) gore ¢esitlenmektedir (Akpinarli, 1995, s.17). El
oOrgiisli coraplarin iizerinde yer alan motifler, giyenin ait oldugu toplumu, yoreyi, kdyii yansitan yoresel ve kiiltiirel
sembol olmanin yaninda kullanilan renkler, motifler dinsel ve biiyiisel inanc1 simgelemektedir. Ayn1 zamanda sosyal ve
medeni durumu belirlemede, duygu ve disiincelerin aktarilmasinda da rol oynamaktadir (Arslan ve Akpinarli, 2020,
s.166).

Gelenekli kiiltiirlerde kullanilan el 6rgiisii goraplar genellikle bes sis ile oriilmekte, geometrik, bitkisel (floral) veya
sembol motiflerle siislenmektedir. Bereket, nazar, ask gibi temalar1 igeren ve yiin ipliklerle driilen goraplar soguk iklime
karst koruma saglamaktadir. Coraplarda kullanilan semboller, sadece siisleme amaciyla degil, ayn1 zamanda bir
kiiltiiriin, toplumun inanglarin1 ve yagam bi¢imini yansitmak amaciyla kullanmilmistir. Cigek desenleri doga ve yasami,

geometrik desenler diizen ve dengeyi, hayvan desenleri gii¢, koruma ve doga ile baglantry1 simgeler. Desenlerde
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kullanilan renkler ve yonler semboliktir. Kirmizi renk canlilik ve enerjiyi simgelerken, mavi renk huzur ve sakinligi
ifade etmektedir. Desenlerin belirli yonlere yerlestirilmesi, isaret ettigine inanilan yonler (dogu-bati gibi) ve yerler ile
ilgilidir (Ozbel, 1945, s.14). Corap kompozisyonu, bir veya daha fazla motif tiiriiniin birlestirilmesiyle
olusturulmaktadir. Bu kompozisyon renkli goraplarda; orta, serpme, kdse ve kenar olarak dort boliime ayrilmaktadir.
Tek renk oriilen ¢oraplar ise, serpme ve kenar olarak iki boliime ayrilmaktadir. Motifler bir araya gelerek kompozisyonu
olusturmaktadir (Ozbel, 1980, s.8).

El orgiisii coraplarin en belirgin 6zellikleri objeler yani motiflerdir. Coraplarda kullanilan motif ve semboller yoresel
tanimlamay1 saglayan kiiltiirel gorevler Gistlenmislerdir. Bunlar; ¢corabi giyenin bagli oldugu toplumu ve koyiinii yansitir,
kullanilan renk ve motifler dinsel ve biiyiisel inanmalari i¢erdiginden giyen bireyin korunduguna inanilir. Sosyal ve
medeni durumu belirler, kiymetli hediye sayilir, anlatilmak istenen duygu ve diigiincelerde iletisim araci olur, toplumda
yasanan unutulmayan olaylar1 anlatir (Akpinarli ve Ortag, 2008). Ko¢ ve Koca, 2016, 5.759) gelenekli giysiler ile ilgili
yapmis olduklar1 bir calismada “giysiler ve giysilere iligkin unsurlarda iizerindeki herhangi bir imge, isaret veya
giyinme bi¢ciminden kaynaklanan 6zelliklerin i¢ine gizlenmis, kullanildigi toplum tarafindan algilanabilen anlamlar ve
mesajlar yansitmaktadir. Gelenekli toplumlarda bedene giyilen, giysi katmanlari, siisleme unsurlari, renkler ve bicimler
bireysel degil toplumsal cizgiler gibidir. Olusturulan her bir obje veya davranig bigiminin bir anlami oldugu
diistiniilmelidir” seklindeki ifadeleri giysilerde kullanilan motif, isaret veya imgelerin gelenekli toplumlarda 6nemli

anlatim unsuru oldugunu vurgulamiglardir.

Sanat eserlerindeki estetik ve giizellik unsurlarinin ortaya ¢ikmasi tasarim 6gelerinin varligi ile tanimlanabilir. Yogun
bir sekilde kullanildiginda sikici, monoton ve siradan, dogru yogunlukta ve dogru yerde kullanildiginda giizelligi ve
estetigi ortaya cikardigi diisiiniilen tasarim 6gelerinin bir maddesi de simetridir. Hermann Weyl (1989) simetriyi,
“Gecmisten bugiline evreni anlamaya calisan insanliin, algiladig1 diizen, giizellik ve kusursuzlugu tanimlayabilmek

adma trettigi bir fikirdir” seklinde tanimlamistir.

Simetri, tiim bir nesnenin nitel bir dengeden kaynaklanan armonik durumunu tanimlamakta ve yaygin anlamiyla, bir
nesnenin ¢esitli pargalart arasindaki birbirine es olma, birbirine benzeme ve birbirini tutma durumlari igin
kullanilmaktadir (Lederman ve Hill,2004). Washburn ve Crowe (1988), simetri ile ilgili yapmis olduklar
calismalarinda simetriyi, bir model i¢indeki tekrar eden motiflerin diizenlenmesini siniflandirmak i¢in kullanilan simetri
analizi, kristal kafesler, astronomik nesneler, ¢i¢ekler ve insanlar da dahil olmak {izere dogadaki simetriyi analiz etmek
icin de kullanilmaktadir” seklinde tanimlamiglarken simetri varliginin yagamimizin her alaninda gézlenebilen degerler

oldugunu vurgulamiglardir.

Simetri bir iiriinde denge ve orantiy1 6lgmek ya da tarif etmek i¢in kullanilan kavramidir. Bagka bir deyisle, iki nesnenin
birbirine benzemesi ve uyumu olarak da sdylenebilir. Estetik a¢idan simetri, iki farkli nesnenin birbirine benzemesinde
milkemmeliyet ve giizellik arayiginin yansimasidir. Matematikte ise, kesin ve iyi tanimlanmis bigimsel sistemin
kurallarina uygun denge ve oranti olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir diizenegin ya da dizimin simetrik olarak kabul
edilebilmesi i¢in matematiksel igleme ihtiya¢ duyulur. Bir iiyeden digeri elde edilebiliyorsa ya da tersi iki {iyenin
birbirine gore simetrik oldugu sdylenebilir (Perchegani, 2015, s.14). Denge, bakan kisinin goziinii bir noktadan digerine
yonlendiren ve gorsel bir huzur yaratan 6nemli bir tasarim ilkesidir. Simetrik ve asimetrik denge olarak ikiye ayrilir.
Simetrik dengede eserin ortasinda bir eksen vardir ve bu eksende sag-sol, list-alt ya da 6n-arka gibi unsurlar birbirine
benzer sekilde yerlestirilirken, asimetrik dengede eserin unsurlar1 farkli boyutlarda, renklerde veya dokularda olabilir;

ancak bunlar yine de bir denge olusturacak bi¢imde yerlestirilir (Orvirk ve Stinson, 2017).

Simetri, toplumlarin kiiltiirel birikimlerinin olusturulmasinda tasarim 6gesi olarak kullanilmig ve ait oldugu kiiltiiriin
sanatsal ve estetik algisini, bilimsel birikim ve geliskenligini 6nemli dl¢iide etkilemistir. Simetri baz1 kiiltiirlerde giinliik
hayata dair ikonik ifadelerden tamamen siyrilarak, kavrayist zor ylizey diizenleri olusturmak amaciyla; yapinin pratik

islevine eklemlenmis sembollerle kusursuz bir diizeni isaret eder (Giilfidan, 2022, s.13). Simetri, gesitli kiiltiirlerin
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tasarlama ve iiretme yaklagimlarinin degerlendirilmesinde nicel verilere ulagmak igin sistematik yontemler Onerir.
Cesitli kiiltlirel 6rneklerde simetrinin tasarimda kullanim big¢imleri ile hem ilgili kiiltiiriin evreni algilama bi¢imlerine,
hem de bu kiiltiirlerin katildig1 toplumlar aras iligki sekilleri ve bilgi akislarina 151k tutabilmektedir. Ayrica simetrinin
tasarim 6gelerinde kullanimi toplumlarin teknik becerileri ve diinya goriisleriyle ilgili de izler tagimaktadir. Kiiltiirle
birlikte gelisimini siirdiiren bir tasarim aygiti olarak degerlendirilebilecek simetriyi kimi topluluklar tilsimli olduguna

inandiklar1 ya da goriiniis olarak cazip bulduklari i¢in kullanmislardir (Makovicky, 2016; Washburn ve Crowe, 1988).

Simetri terimi bir biitiiniin bir kisminin diger kisimlarina ya da bigimin kendisine benzemesi durumunu tanimlar. Bir
biitiinliige ait pargalarin bir 6lgiide birbirini tutmasi ya da dengelemesi gibi sezgisel olarak kavranabilir ve 6lgiilebilir
durumlarla ilgili kiyas belirtir. Yasadigimiz ¢evrede her yerde karsimiza ¢ikan simetrinin, tasarim séz konusu oldugu

zaman ad1 daha sik duyulmaktadir.

El orgiisii ¢oraplardaki orgii teknikleri, motif 6zellikleri, renkler ve renk armonileri ile motiflerin ve kompozisyon
diziliminde kompozisyonlarda denge unsuru 6énem tasimaktadir. Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde yoresel giysiler ile
birlikte ayaga giyilen giysi tamamlayicilart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da el 6rgiisti ¢oraplarin tizerindeki
motifler, renkler ve yilizeyde olusturulan kompozisyonlar ve kullanilan 6rgii teknikleri birbiri ile benzerlik gostermesine
ragmen her yorenin yoresel Ozelliklerini iginde barindiran o yorenin kiltiirel degerlerini, farkli kiltiirler ile
etkilesimlerinin derecesini ve isaretlerini yansitarak farkliliklari agik¢a tanimlanabilen ydresel el 6rgiisii gorap 6rnekleri
kiiltiirel zenginligi yansitan kiiltiir hazineleridir. El Orgiisii ¢orap oriiciiliigiiniin en giizel 6rneklerinin yer aldig:
birbirinden farkli desen ve kompozisyonlarin uygulandig, renk ¢esitliliginin ve 6rme teknigi ile Tiirk halk kiiltiiriiniin
onemli degerleri arasinda kendine ait 6zellikleri ile diger bolgelerden kendini ayirarak farklilik gosteren Rize ili Hemsin

ilcesinde iiretilen ve kullanilan el 6rgiisti coraplardir.

Geleneksel Rize-Hemsin goraplar1 ve corap oriiciiliigii kendine ait renk birlesimleri, karakteristik motifleri ve motiflerin
gorap tizerine diziliminden olusan kompozisyon 6zellikleri yoreye ait imza niteligindedir. Yoresel motifler kullanilarak
coraplar tizerinde kompozisyonlarin olusturulmasi simetrinin farkli kullanimlarint ortaya ¢ikararak, motifin yoreye ait
karakteristik 6zelliklerini vurgulamada ve one ¢ikartmada 6nemli rol oynadigi diigiiniilmektedir. S6z konusu goraplar
kullanilan malzeme, renk armonisi, motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan cografi isaret alarak “Rize-Hemsin

coraplar1” olarak tanimlanmis ve yoreye ait kiiltiir degerleri literatiire dahil edilmistir.

Gorsel 1. Rize-Hemsin Ilgesinin Haritadaki Yeri

Ulkemizin Dogu Karadeniz Bélgesi’nde Rize nin dogusunda, sehir merkezine 57 km, denize 19 km uzaklikta yer alan,
yilizolgtimii yaklagik 120 km?2 olan Hemsin, yesil dogasi, daglari ve yaylalar ile taninan, Firtina Dersi boyunca uzanan
tarihi gecmisi ve kiiltiirel birikimleri ile 6nemli bir ilgedir (http.4). Bizans’in 8. Yiizyilda Araplarla olan savasindan
kacan Ermenilerin bu bolgeye yerlestikleri ve zaman i¢inde bolge halkiyla birlikte yasadiklari diisliniilmektedir

(Simonian, 2007). Hemsin’in ad1 Mitolojik donemlerde Dambur’dur ve merkezi bugiin ki Hala Koyii civaridir (http.2).
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Bolge, Roma ve Bizans dénemlerinden Osmanli Imparatorlugu’na kadar gesitli medeniyetlerin izlerini tasir (http.3)
Hemsin’in ekonomisi agirlikli olarak tarim ve hayvancilifa dayanmaktadir. Cay ve findik iiretimi yapilan Hemsin,
dogal giizellikleri ve tarihi yapilariyla da dikkat ¢ekmektedir. El 6rgiisii gorap ve patiklerdeki motifler bélgenin 6zgiin

kiiltiirel unsurlarindandir ve cografi isaretli olarak tescillenmistir.

Bu caligma; Rize ili Hemsin ydresine ait goraplarin yoreye ait motiflerinin iireticileri tarafindan coraplarin iizerine
yerlestirilmesiyle olusturulan kompozisyon &zelliklerinin belirlenmesi ve kompozisyonlardaki simetri kullaniminin
nasil oldugunun arastirilmasi amaci ile planlanmis ve yiritiilmiistir. Toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasma amacini hedefleyen tarama yontemi ile ele alinip, degerlendirilmistir. Arastirmada elde edilen tiim

veriler, nitel ve nicel veri analizi ile karma yontem kullanilarak sonuca ulagilmistir.

Bu amag¢ dogrultusunda, Rize-Hemsin’de giiniimiizde de devam eden ¢orap oriiciiliigii ele alinmis, elde edilen veriler
1s181nda arastirmacilar tarafindan farkli zamanlarda kaydedilerek 54 Hemsin gorabi yoreye ait motiflerin kullanimu ile
olusturulan kompozisyon o6zellikleri agisindan smiflandirilmis ve coraplarda yoreye ait motiflerin olusturdugu
kompozisyonlarda kullanilan simetri ¢esitlerinin belirlenerek alanin gerektirdigi sistematik ile incelenmistir. Aragtirma
verilerinin elde edilmesinde oncelikle kaynak kisilerle yapilan yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilarak ¢orap
orlictiliiginde kullanilan hammadde-malzeme, 6rme teknikleri ve motifler hakkinda bilgi alinarak, aragtirmaya konu
olan coraplar fotograflanmis, gruplandirilmis ve konuyla ilgili literatiir arastirmaya eklenerek arastirma amacina yanit
verecek sekilde incelenerek yorumlanmigtir.  Aragtirmaya konu edilen goraplarda kullanilan motiflerin simetrik
ozelliklerinin analiz edilmesi ve ¢alikli ¢oraplar arastirma kapsami disi birakilmigtir. Aragtirma amacina ulagabilmek

i¢in asagidaki sorulara yanit aranmistir;
1. Rize ili Hemsin yoresi el orgiisii coraplarinin teknik ve estetik 6zellikleri nasildir?
2. Rize ili Hemsin ydresi el orgiisii coraplarinin kompozisyon dzelliklerinde simetri nasil kullanilmistir?

Aragtirmada Rize-Hemsin yoresine ait c¢oraplarda motiflerin olusturdugu kompozisyonlarin simetri agisindan
degerlendirilmesi, yoresel kiiltiir degerlerinin belirlenmesi, siniflanmasi ve yoresel tasarim disiplini ve estetik algisi
araciligiyla yapilacak ve degisimi etkileyen arastirmalara, 6rnek olusturabilecek zemin hazirlamasi agisindan son derece
onemlidir. Ayrica bu tespitlerin yapilmasi siiphesiz tasarimcilar igin 6zgiin fikirlerin olusturulmas ve gelistirilmesinde

de dnemli katki saglayacak kaynaklar olarak kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
2. Yontem

Bu aragtirmada, Rize ili Hemsin il¢esinde geleneksel el orgiisti goraplarin motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan
incelenerek simetri analizi yapilmistir. Aragtirma materyalini Hemsin il¢esinde ulagilabilen 54 adet Hemsin gorabi

olusturmaktadir.

Aragtirmanin evrenini; Rize ili Hemsin yoresinde halkin kendi kiiltiir malzemelerini kullanarak estetik degerleri ile
gelistirdikleri ve treterek kullandiklart el orgiisii kadin ¢oraplari, orneklemini ise yorede farkli teknik, renk ve
kompozisyon &zellikleri agisindan smniflandirilan 54 kadin ¢orabi olusturmaktadir. Arastirmacilar tarafindan yorede

tespit edilen Rize-Hemsin ¢orabt motif ve kompozisyon 6zelliginin disinda yer alan ¢oraplar kapsam dist birakilmistr.

Saha aragtirmasi ile Rize ili Hemsin il¢esine ziyaret gerceklestirilmis, Rize-Hemsin il¢esinde oriilmekte olan goraplarin
kompozisyon ozellikleri belgelenerek kayit altina alimmustir. Geleneksel el orgiisii ¢orap iireticisi, kursiyer ve usta
Ogreticilerden konuyla ilgili bilgi alinmigtir. Kaynak Kkisiler ile goriismeler yapilarak, konuyla ilgili literatiirden
yararlanilmigtir. Aragtirma problemi ve orneklem agisindan bakildiginda veri toplama araglari ve ulasilan verilerin
simetrik agidan analizi dogrultusunda bu arastirma nicel bir arastirmadir. Arastirmada, fotograf, dergi, kitap, film, video
ve internet sayfalar1 gibi kaynaklarin gorsel olarak incelenmesini saglayan gorsel analiz yontemi, alan arastirmasi

sirasinda ise yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir.
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Aragtirma kapsamina alinan 54 el 6rgiisii kadin ¢orabiin kompozisyon 6zellik verilerinin elde edilmesinde Washburn
ve Crowe’1n, (1988) simetrinin kiiltiirel formlari ile ilgili yapmis oldugu ¢alismada tanimladig1 ve kiiltiirel formlardaki
kompozisyonlarin simetri analizinde kullanilan dort simetri ¢esidi kullanilmistir. Washburn ve Crowe’in, ¢aligmasinda
kiiltiirel formlardaki kompozisyonlarda kullanilan simetri tiirlerini asagidaki sekilde siniflamiglardir. Bunlar yansima,
oteleme, donme ve Otelemeli yansima simetrisidir. Caligmada Rize-Hemsgin el o6rgiisii kadin coraplarinda kullanilan
yoresel motifleri ile yiizeyde olusturulan kompozisyon ozellikleri oncelikle motif tiirii agisindan gruplandirilmis,
coraplarin boliimleri {izerinde olusturulan kompozisyon o6zelliklerindeki simetri kullaniminin nasil oldugunun
belirlenmesi igin her bir simetri kategorisinde tablolar olusturulmus ve bu tablolar alanin gerektirdigi sistematik ile

yoresel 6zellikleri agisindan yorumlanmustir.

Simetri analizinin yapilmasinda arastirma kapsamina alinan ¢oraplardaki simetrinin analiz edilmesi i¢in hazirlanan
tablolarin olusturulmasinda Eroglu ve Akpinarli’nin, (2023) yapmis oldugu “Makedonya Orme Kiiltiirinde Hayvan
Figilirli Coraplar” adli ¢alismada yapilan gruplama goéz oOniinde bulundurulmustur. Verilerin analiz edilmesinde
oncelikle yorede kullanilan ¢oraplar iizerinde kullanilan motif 6zelliklerine gore gruplandirilmis ve Rize-Hemsin ydresi
coraplarinda uygulanan teknik ve yapisal 6zellikler dikkate alinarak coraplar lizerindeki kompozisyon alanlart burun
(becek), ayak sirt1, kong, lastik (lastik-kong iistli) taban, topuk ve yandan olusan 7 bolim ve 8 6lgme alani olarak
belirlenerek, simetri analizi i¢in kodlar verilmistir (Sekil 1-Tablo1). Coraplarin {izerindeki kompozisyonlarda kullanilan
motif ozellikleri ise, figiirlii, nesnel, bitkisel (floral), geometrik ve sembolik motifler olarak anlamlarina gore ayrica

gruplandirilmistir.

Coraplarin kompozisyon ozelliklerinin simetri analizini yapabilmek i¢in O6lgme aracinin hazirlanmasinda, gorap
iizerinde, 6n ve arka ortast isaretlenmis, sag ile solda bulunan noktalarin ¢orabin 6n ve arka ortasi ¢izgisine olan
uzakliklar1 6l¢iilmiistiir. Coraplarin sag ya da sol simetrik degerlendirmelerinin daha anlamli verilebilmesi i¢in ¢orap
fotograflari lizerinde 6n ve arka ortasi kullanilmistir. Sag ve sol taraftaki noktalarin 6n ve arka ortasina uzakliklari
karsilagtirtlmigtir. Corap 6n ve arka ortasi ¢izgisi ¢izildikten sonra, buna paralel enine ve boyuna dik ¢izgiler ¢izilerek
corabin simetrisi degerlendirilmistir. Bu ¢izgilerin, gorabin sag ve sol tarafina ayni dl¢ii araliklartyla 6n ve arka ortasi

cizgisine paralel ¢izilmesi; bunlarin 6n ve arka ortasi ¢izgisine olan uzakliklariin ayni olmasi, simetri agisindan dnem

tagimaktadir.
On Ortast Arka Ortesi
Sa§ Sol Sag Sol
Lastik ———t+ 01 D2 | Lastik
Borg ——peen | A ‘ ----------- Hf KOD
| NO OLCME ALANI Sag Sol
Kong ——~ 1 | ca 1 | Burun (Becek) Al A2
; /‘-X mao 2 | Ayak Sut1 Bl B2
Hilek e L x 3 KOI]C Cl1 Cc2
JE AR apeny fio e aaarae 4 | Lastik | Kong Ustil C3 Cc4
-t Lastik Dl D2
et l 5 | Taban El E2
frti | H / 6 | Topuk Fl k2
7 | Yan Gl G2

Sekil 1. Rize- Hemsin El orgiisii Coraplar1 Simetri Alanlar1 ve Kodlar1 Olgme Araci

Tablo 1. Olgek Uzerinde Belirlenen Olgme Alanlari ve Kodlar1
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Coraplarin kompozisyon ozelliklerinin simetri analizinde Washburn ve Crowe’in, (1988)

“Symmetries of Culture:

Theory and Practice of Plane Pattern Analisis”, adli ¢alismasinda tanimlanan ve arastirma verilerinin elde edilmesinde

kullanilan simetri analizinde kullanilan siniflama asagida 6zetlenmistir.

LERE

B BB P

N N e v

b b B B
NN N

Sekil 2. Oteleme
Simetrisi

Sekil 3. Yansima
(ayna) Simetrisi

Sekil 4. Donme Simetrisi

Sekil 5. Otelemeli-Yansima
Simetrisi

Tablo 2. Simetri Tiirleri

1. Bir diizlem iizerinde birimlerin art arda ayn1 yonde tekrarina dayanan simetri tiirline “6teleme simetrisi” denir. Bu

simetri tiiriinde bir eksen boyunca diizenli olarak iist iiste binen elemanlar, bu nedenle diizenli olarak tekrarlanir. Tekrar

sonucunda ortaya cikan desen simetriktir. Oteleme adi verilen bu tekrarlama sadece bir simetri cesidi degil, ayni

zamanda desen kavraminin kalbi olarak tanimlanmaktadir (Sekil 2).

2. Bir diizlem etrafindaki her noktayr L dogrusundaki ayna goriintiisiine alan izometriye L dogrusundaki “yansima

(ayna) simetrisi” dir. Burada L dogrusu birimlerin yansimasinin aynasi veya eksenidir (Sekil 3).

3. Bir diizlem tizerinde birimlerin belirli acilarda ileriye ve agagi yukar1 seklini koruyarak dondiiriilmesine dayanan

“donme simetrisi” dir (Sekil 4).

4. Bir diizlem tizerinde birimlerin belirli bir ¢izgi iizerine ileri ve asag1 yukari yansitilarak tekrarlanmas1 “6telemeli-

yansima simetrisi” dir (Sekil 5). Otelemeli yansima simetrisinde birimler belirli bir ¢izgide ¢izgiye paralel yonde ve

ileri dogrultuda kaydirilinca tekrarlar kendisiyle ¢akisir (Washburn ve Crowe,1988).

On Ortast

Arka Ortasi

Sekil 6. Rize-Hemsin Corap Kompozisyon Ozelliklerinde Kullanilan Gorsel Analiz Simetri Olgegi

Arastirmada, Hemsin ¢oraplarinin sistemli bir sekilde incelenebilmesi igin goraplar iizerinde “Olgme Alanlar1 ve

kodlar1” (Sekil 1-Tablo 1) belirlenmistir. Arastirmaya, belirli noktalar arasindaki simetrik iliskilerin tespiti i¢in
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analiz Ol¢egi”  hazirlanarak baglanmigtir. Gorsel analiz 6lgegi goraplardaki simetri Ozellikleri dikkate alinarak
olusturulmustur. Corap kompozisyonundaki kirmizi simetri oklari, motiflerin ilerleyisini gostermektedir.
Kompozisyonda yer alan ve dikey, yatay ve diyagonal bigimde ilerleyen dikdoértgen igindeki oklar 6teleme simetrisini

gostermektedir. Arka ve 6n ortasi ¢izgisi ise sag ve sol tarafin yansima simetrisini 6l¢mek i¢in kullanilmistir (Sekil 6).
3. Bulgular ve Yorum
3.1.Hemsin Coraplari

Geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri olan Hemsin ¢orabi, 6zellikle Karadeniz Bolgesi’nde, Rize’nin Hemsin ilgesine
Ozgii bir orf ve gelenegi temsil etmektedir. Bu goraplar, bélgenin el isgiligini ve kiiltiirel mirasin1 yansitan énemli bir
giyim unsurudur. Sevil BEKAR (KK1)’a gore, “Rize-Hemsin goraplari, genellikle organik yiin ve pamuk ipliginden
oriilmektedir”. Geleneksel olarak Hemsinli kadinlar tarafindan evlerde ve halk egitim merkezlerinde &riilen bu goraplar,

giinliik hayatta kullanilmaktadir.

Hemsin ¢oraplarinin en ¢ok dikkat ¢eken 6zelligi, kullanilan renk ve desenlerin zenginligidir. Bu ¢oraplar genellikle ¢cok
renkli ve gesitli geometrik ve bitkisel (floral) desenlerle siislenmektedir. Desenlerin farkli anlamlar1 oldugu ve belirli bir
kiiltiirel kodu tasidig diisiiniilmektedir. Bu g¢oraplar, kirsal yasamin veya doganin cesitli 6zelliklerini simgelemenin

yaninda geleneksel bir anlam da tagimaktadir.

Hemsinliler Orta Asya’dan Tiirk boylarindandir ve folklorik 6zelliklerini giiniimiize kadar tasimiglardir. Hemsgin Corabi
da bunlardan birisi olup 1879 ve 1881 tarihli Trabzon Vilayeti Salnamesinde Hemsin’de g¢orap diiretilip satildig:
belirtilmektedir.

Rize-Hemsin gorabiin karakteristik renkleri kirmizi, mavi, yesil ve beyazdir. Ayrica motiflerin belirgin olabilmesi igin
kontrast renkler seg¢ilir. Genellikle zeminde beyaz ve sar1 gibi acik renkler, motiflerde baskin ve koyu renkler kullanilir
(http.5).

Rize-Hemsin goraplarinin yapiminda 6zel bir teknik kullanilmaktadir. Genellikle bes sis ile oriilen bu goraplar, ustalik
gerektiren bir siirece sahiptir. Coraplar sadece giyim esyasi olarak degil, kiiltiirel miras olarak ta deger tasimaktadir. Ilge
ekonomisine katkisi olan Rize-Hemsin c¢oraplarina o6zellikle turistler ve koleksiyoncular tarafindan biyik ilgi

duyulmaktadir.

Yillardir kusaktan kusaga aktarilan Rize-Hemsin ¢orabi cesitleri temelde “tek telli” ve “iki telli” olarak ikiye
ayrilmaktadir. Tek telli yani tek renk iplikle oriilenler erkekler igindir ve boylari kadin goraplarina gore daha kisadir.

Gecmiste sadece dogal boyalarla boyanan yiin ipliklerle 6riilen Rize-Hemsin coraplar1 glinlimiizde farkli ipliklerle de

oriilmektedir (http.2).

i

|

|
Gorsel 2. Hemsin Kadin Corabi Gorsel 3. Hemsin Erkek Corabi
(Nermin SARAL Fotograf Arsivi) (Nermin SARAL Fotograf Arsivi)
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Yazin koyunyiinii, kigin ke¢i kili kullanilan Rize-Hemsin gorabinin yoresel adi “Cimil” ¢orabidir. Hemsin disinda,
Rize’nin Camlihemsin ve Ikizdere ilcelerinde hala kullamlmaktadir (Oztiirk,2005). Dogu Karadeniz baska illere goc
veren bir bolgedir. Hemsinli kadinlar ve erkekler yaz mevsiminde memleketlerine geldiklerinde diigiinlerde, yaylalarda,
festivallerde Hemsin g¢oraplarimi giyerler. Bu sekilde memleketlerine olan bagliliklarini belirtirken ayni zamanda bu
kiiltiri de yasatmaya caligirlar. Reyhane Bozkurt (KK2)’a gore, “Hemsin coraplarinda kullanilan iplikler ki
mevsiminde sicak, yaz mevsiminde ise serin tutmaktadir. Antibakteriyel Ozellige sahip olan bu c¢oraplar insan

viicudundaki elektrigi topraga vererek rahatlama saglamaktadir.”

Hemsin yoresinde arastirmacilar tarafindan 2013 yilindan bu yana yapilan arastirmalarda, ¢oraplarda kullanilan motifler
ile aile damgalar1 gelenegi tarihinin Tiirk kiiltiir cografyasiyla ortiistiigii ortaya ¢ikarilmigtir. Hemsin c¢oraplarinda
kullanilan motif 6rneklerinin tamaminin Sibirya’dan Urallar’a veya Sibirya’dan Balkanlar’a kadar Tirk kiiltlriiniin yer

aldig1 bolgelerde goriildiigii kaydedilmektedir (http.5).

Dogu Karadeniz Bolgesi Rize iline bagli Hemsin il¢esinde yapilan arastirmada, kayit altina alinan 54 adet ¢orap drnegi
incelenerek, coraplarda rastlanan Hemsin il¢esine ait uzun, orta boy ve kisa corap oOlgiilerinin ve bu g¢oraplarin

kompozisyon drneklerinin yer aldigi teknik ¢izimler bilgisayar ortaminda hazirlanmigtir (Sekil 7-8-9-10-11-12-13-14).

wo 62

Sekil 7. Uzun Corap Olgiileri Sekil 8. Orta Boy Corap Olgiileri ~ Sekil 9. Kisa Corap Olgiileri

Sekil 10.Geometrik Kilim Sekil 11.Sembolik Yildiz | Sekil 12.Nesneli Besi Bir Sekil 13.Figiirlii Kog Sekil 14.Bitkisel (Floral) Lale
Motifli Uzun Corap Motifli Orta Boy Corap Yerde Motifli Kisa Corap Boynuzu Motifli Orta Boy Motifli Orta Boy Corap
Corap
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Gorsel 4. Gorsel 5. Gorsel 6. Gorsel 7. Gorsel 8.

Tablo 3. Kompozisyon Ozellikleri ve Boylarina Goére Rize —Hemsin Coraplari
(Nermin SARAL Fotograf Arsivi)

Corabin boliimlerinden biri olan burun (becek), parmaklar: saran kisimdir. Kong, bilekten baslayarak lastikte biter.
Kong iistiinde Rize-Hemsin ¢oraplarmin % 90’inda yer alan kero¢ motifli kisim yer alir. Lastik kismi ise ¢orabin
kaymasini 6nlemek i¢in oriiliir. Taban, ¢orabin arka kisminda yer alir ve burundan baslayarak bilege kadar devam eder.

Topuk boliimii, arka kisimda bulunur ve topugu sararak bilege kadar devam eder.

Ornekler incelendiginde, uzun coraplarda kullanilan kompozisyon ozelliklerinin kisa ve orta boy coraplarda da
tekrarlandig1 goriilmektedir. Suyolu motifi kero¢ ve muskalardan olusurken, coraplarin yan kisimlarindaki
kompozisyonda yer almaktadir. Uzun, orta boy ve kisa ¢oraplarin 6rme teknikleri ayni olup, kisa ¢oraplarin kiminde
lastik bilekten baglayarak, kiminde ise kongtan baslayarak oriilmektedir. Kisinin ayak numarasina gore ¢oraplarin taban,

burun ve topuk 6l¢iileri degismektedir.

3.2. Rize-Hemsin Coraplarinda Kullanilan Motifler

55

BITKIiSEL (FLORAL) MOTiFLER
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Kogboynuzu ‘ Kugu ‘ Kogboynuzu ‘ Kogbasi ‘ Kog Bagi ‘ Kurt izi Akrep ‘ Kus Pengesi ‘ Sinek

il #

GEOMETRIiK MOTIiFLER

1)

'{<4

Baklava Tren Yolu Sepet Alt1 Koseli Zik Zak Kilim Deseni Cizgili Isimsiz
NESNELi MOTIFLER
s B R 42 h
¥ 4
b R & G tet dh 48
4 Kerog Kostek Cengel Cift Kerog Besi Bir Hizar Disi Cakmak Pusula Balon
Yerde
Zincir Muskali [simsiz
SEMBOLIK MOTIFLER
S K& o
¥ & ¥
5 SR "
o0 (2
Yildiz Gelin Yanagr | Cati Yildiz Goz Suyolu Pitrak Isimsiz

Tablo 4. Rize-Hemsin Coraplarinda Kullanilan Motiflerinden Bazi Ornekler

Rize-Hemsin coraplarinda kullanilan motifler iilkemizin ¢esitli yorelerinde de kullanilan geleneksel motifler ile
benzerlik gostermektedir. Motifler aym1 olmakla birlikte, motif isimleri yoresel agizda farklidir. Karadeniz insani,

kiiltiirtinii, hayallerini, duygu ve diislincelerini motiflerle ¢coraplara yansitmaktadir.

RIZE-HEMSIN CORAP ORNEKLERINDE MOTIF CESITLERI

NO MOTIF SAYI %
1 Bitkisel (Floral) Motifler 8 19
2 Figiirlii Motifler 7 17
3 Geometrik Motifler 8 19
4 Nesneli Motifler 11 26
5 Sembolik Motifler 8 19

TOPLAM 42 100

Tablo 5. Rize-Hemsin Coraplarinda Motif Cesitleri

Tablo 5 incelendiginde, Rize-Hemsin ¢oraplarinda tespit edilen motiflerin bitkisel (floral), figiirlii, nesneli, sembolik ve
geometrik oldugu goriilmektedir. Rize-Hemsin g¢oraplart motif cesitlerine gore siniflandirildiginda, 54 adet corap
orneginde 42 farkli motife rastlanmistir. Bu motiflerin % 26’sin1 nesneli motifler, % 19’unu bitkisel (floral) motifler, %

19’unu sembolik motifler, % 19’unu geometrik motifler ve % 17’sini ise figiirlii motifler olusturmaktadir. Rize-Hemsin
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coraplarinin kompozisyon Ozellikleri motif yoniinden incelendiginde nesneli motiflerin goriilme sikliginin diger

motiflere oranla daha fazla oldugu gériilmektedir.

Bitkisel (Floral) motifler; ¢igek, dort yaprakli yonca, karanfil, gam agaci, sarmasik, lale, ¢ift lale ve palamut yapragi,
figlirlii motifler; kogcboynuzu, kogbasi, kugu, kurt izi, akrep ve kus pengesi, geometrik motifler; baklava dilimi, sepet,
alt1 koseli, cizgili, tren yolu, kilim desenli ve zik zak, nesneli motifler; ¢akmak, kerog, ¢ift kerog, balon, besi bir yerde,
pusula, kostek, cengel, muskali ve zincir, sembolik motifler; yildiz, gelin yanagi, hizar disi, suyolu, ¢at1 ve goz

motiflerinden olusurken (Tablo 6); coraplarda, dikey, yatay ve diyagonal motif tekrarlari tespit edilmistir.

[EMSIN, CO! ORNEKLERINDE MOTIFLER
1 Eloral Motifler Sayt % 4 Nesnel: Motifler Sav1 %
Cigek 11 58 Cakmak 1 3
Dért Yaprakh Yonca 1 5 Kerac 6 17
Karanfil 1 5 Cift Kerag. 11 30
Cam Agact 1 5 Besi Bir Yerde 2 5
S 31k 2 11 Kastek 1 3
Lale 1 5 Cengel 3 8
Cift Lale 1 5 Muskals S 14
Palamut Yaprag: 1 5 Pusula 1 3
TOPLAM 19 100 Balon 1 3
Zmncir 4 11
2 Figurlo Motifler Sayt % Isimeiz 1 3
Kog Bagt 1 7 TOPLAM 36 100
Kog Boynuzu 6 40
Kugu 1 7 5 Sembolik Motifler Say1 %
Kug Pengesi 1 7 Yildiz 3 3
Akrep 2 13 Cat 31 32
Kurt Iz1 2 13 Gelm Yanap: 4 4
Simek 2 13 Pitrak 2 2
TOPLAM 15 100 Hizar Dis 2 2
Su Yolu 2 54
3 Geomerrik Mortifler Sayt % Goz 1
1
Baklava Dilum 2 S Isimsiz 1 1
Sepet 4 17 TOPLAM 96 100
Zik Zak. 1 4
Cizgili 7 30
Aln Kogel 1 4
Kilim Desent 2 9
Tren Yol 5 22
Isimsiz 1 4
TOPLAM 23 100

Tablo 6. Rize-Hemsin Corap Orneklerinde Motiflerin Gériilme Sayilart

Tablo 6 incelendiginde bitkisel (floral) motiflerin % 58’ini ¢igek motifi, % 11’ini sarmasik motifinin; figiirlii motiflerin
% 40’m1 kogboynuzu motifinin; geometrik motiflerin % 30’unu ¢izgili, % 22’sini tren yolu, % 17’sini sepet desenli
motifler; nesneli motiflerin % 30’unu ¢ift kerog, % 17’sini kerog, % 14’tinii muskali motifi; sembolik motiflerin %
54’tinii suyolu, % 32’sini ¢at1 motifinin olusturdugu goriilmektedir. Hemsin ¢orap kompozisyonlarinda sirasiyla en ¢ok
kullanilan motifler, % 58’lik oranmiyla ¢igek motifi, % 54°liik oraniyla suyolu motifi, % 40’lik oraniyla kogboynuzu

motifi, % 32°lik orantyla ¢at1 motifi ve % 30’luk oranlariyla ¢ift kero¢ ve ¢izgili motifleridir.
3.3. Rize-Hemsin Coraplarinda Kompozisyon Ozellikleri

Rize-Hemsin ¢oraplarinda motifler genellikle yatay ve dikey seritler halinde siralanirken bazi motifler ise ¢apraz veya
zikzak gecisler ile baglanir. En ¢ok kullanilan motifler, ¢i¢ek, kog boynuzu, kerog, cati, ¢izgili, yildiz ve su yolu

motifleridir.
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KOMPOZISYON TURLERI
Dikey Yatay Diyagonal
Kompozisyon | Kompozisyon Kompozisyon
s (%) 5 (%) 5 (%)
Bitkisel (Florgl) Motifler 29 (34) 7(17) 10 (50)
2| Bigalt Motifler 11(16) () 2(10)
E. Gsomstuk.Motiflse 8(9) 13(31) 5(25)
£ | Nemeli Motifler 17 20) 19°(45) e
g Sembolik, Mofifler 18 (21) 1(2) 2(10)
TOPLAM 86 (100) 42 (100) 20 (100)

Tablo 7. Rize-Hemsin Coraplarinda Motif Cesitlerinin Kompozisyon Tiirlerine Goére Dagilimi

Tablo 7 motif ¢esitlerine gore incelendiginde, bitkisel (floral) motifler % 34, sembolik motifler % 21, nesneli motifler %
20, figlirli motifler % 16 ve geometrik motifler % 9’luk oraniyla dikey kompozisyona; nesneli motifler % 45,
geometrik motifler % 31, bitkisel (floral) motifler % 17, figilirlii motifler % 5 ve sembolik motifler % 2 oraniyla yatay
kompozisyona; bitkisel (floral) motifler % 50, geometrik motifler % 25, figiirli motifler % 10, sembolik motifler % 10
ve nesneli motifler % 5 oraniyla diyagonal kompozisyona sahip olduklari goriilmektedir. Hemsin goraplarimnin
kompozisyon o6zelliklerine bakildiginda bitkisel (floral) motiflerin yer aldig1 ¢oraplarda daha ¢ok dikey % (34) ve
diyagonal (% 50) kompozisyona, nesneli motiflerin yer aldigi c¢oraplarda daha g¢ok yatay (% 45) kompozisyona

rastlanmaistir.

Coraplarda, koyu zemin {izerinde parlak ve canli renklerin yer aldig1 goriilebilir. Malike Bozkurt (KK3)’e gore, “en ¢cok
kullanilan renkler, beyaz, pembe, sar1, kirmizi, mavi ve yesildir”. Renkler arasindaki kontrast motiflerin belirgin
olmasimi amaglamaktadir. Renk se¢imi yorede hem simgesel hem de estetik anlam tagimaktadir. Kirmizi renk gengligi

ve hayati, siyah renk kokleri ve gecmisi simgelemektedir.

Rize-Hemsin g¢oraplart bigimsel olarak incelendiginde, desenlerin en yogun olarak yer aldigir bdliim kon¢ kismidir.
Ayakiistii cogunlukla kong ile ayn1 oriiliir. Topuk ve tabanda daha sade motifler tercih edilir. Lastik ise genellikle tek
renkli Oriiliir. Lastik ve kong arasindaki kisimda ve yanlarda en ¢ok kero¢ motifi yer alir. Hemsin g¢oraplarinda

kompozisyon dikey, yatay ve diyagonal eksende diizenlenmistir.

KOMPOZISYON TURLERI
Dikey Yatay Diagonal TOPLAM
Kompozisyon | Kompozisyon | Kompozisyon

s (%) < (%) < (%) S (%)
Burun (Begek) 54 (100) - - 54 (100)
Ayak Sirts 52 (96) 12) 12) 54 (100)
i [ Rong 52 (96) 1(2) 122) 54 (100)
& [ Lastik | Kong Ustit 7(13) 45 (83) 2(4) 54 (100)
= | Lastik 44 (81) 92(17) 1(2) 54 (100)
3 : Taban 52 (96) 1(2) 1(2) 54 (100)
8 ’g Topuk 52 (96) 1(2) 1(2) 54 (100)
Yan 54 (100) - - 54 (100)

Tablo 8. Rize- Hemsin Coraplarinda Corap Boliimlerinin Kompozisyon Tiirlerine Gore Dagilimi

Tablo 8 ¢orap boliimlerine gore incelendiginde, tiim ¢orap burunlart % 100, ayak sirtinin % 96, koncun % 96, kong
istliniin % 13, lastigin % 81, tabanin % 96, topugun % 96 ve yanin % 100 oraninda dikey kompozisyona; kong {istiiniin
% 83, lastigin % 17 ve ayak sirt1, kong, taban ve topugun % 2 oraninda yatay kompozisyona; kong fistiiniin % 4, ayak

sirt1, kong, lastik, taban ve topugun % 2 oraninda diyagonal kompozisyona sahip oldugu goriilmektedir.

Rize-Hemsin ¢oraplarinin yan kisimlarinda dikey olarak sag ve sol kisimda suyolu denilen birbirine sirtini donmiis

kero¢ ve muska motifleri yer alir. Lastik (kong iistii) kismidaki motiflerin ¢ogu yatay kompozisyonda arka arkaya
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tekrarlanirken, diyagonal kompozisyonlara da rastlanmistir. Rize-Hemsin ¢oraplarinin topuk ve taban kisimlarinda
genellikle c¢ati, ¢izgili, kareli, kus pengesi ve tren yolu motifleri kullanilir. Corabin burun (becek) kismi suyolunun
baslangici olarak oriiliir. Corabin kong¢ kisminda ¢esitli motifler kompozisyon olustururken lastik kisminin altinda tek ya
da ¢ift sira, cift tarafli kerog motifi kullanilarak lastik drmeyle ¢orap tamamlanir. Reyhane Bozkurt (KK2)’a gore,
“coraplarda iki farkli motif olusturma teknigi vardir. Birincisi; motifin orgii yapilirken olusturulmasi, ikincisi ise
“calikli” denilen ve motifin isleme yapilarak renklendirildigi tekniktir. Calikli tekniginde ilmek alinmadan sise renkli

iplik dolanarak motif olusturulur”.

Bir motif, bir ¢izgi boyunca 'diizenli bir sekilde' tekrar ettiginde bir desen olusur. Bir desen, tek bir ¢izgi boyunca
diizenlenmis bir modeldir ve bu nedenle tek boyutludur. Birbirine paralel yerlestirilmis birkag¢ 6zdes motif, iki boyutlu
bir desen olusturur (Washburn ve Crowe,1988). Coraplardaki teknik 6zellikleri incelendiginde, bes sis kullanilarak
oriilen goraplar sik orgii ile driilerek sicak tutmasi ve desen netligi saglanir. Coraplar, kisin sicak ve yazin serin tutmasi
icin dogal koyun yiinii, ke¢i kili ve pamuktan oriiliir. En ¢ok diiz 6rgiiniin kullanildig1 ¢oraplar dikissizdir. Motifler
bilekten lastige kadar olan boliimde daha yogundur. Desenler genellikle simetriktir. Ritmik diizenlemeler tekrar ederek
corap kompozisyonunu giiclendirmektedir. Az sayida rengin kullanildig1 ¢oraplarda zengin kompozisyonlar olusturmak

i¢in zit renkler kullanilir. Coraplardaki renk ve motifler yoresel kimligin bir gostergesi olarak ta kullanilmaktadir.
3.4. Rize- Hemsin Corap Kompozisyonlarinda Simetri Kullanimi

Zengin bir bolgesel dilin ve kiiltiirel hafizanin tasiyicist olan geleneksel Rize-Hemsin c¢oraplari, sadece giyim esyasi
degildir. Orgii motifleri ve motiflerin yerlesiminde dikkat edilen simetri anlayis1 bu goraplarin en dikkat cekici
ozelliklerindendir. Dogadaki canlilardan ve objelerden esinlenilerek stilize edilen motifler dengeli olarak yerlestirilir.

Coraplardaki kompozisyon gorsel bir dengeye sahiptir ve motiflerin anlagilmasinda biiyiik rol oynar.

Lastik
vBunm Ayak Kong Kong Taban Topuk Yan
(Bsgek) Sirta Ustii Lastik
5 (%) s (%) 5 (%) : (%) s (%) s (%) s (%) < (%)
Yansima Simetrisi 54 (100) | 34 (63) 34 (63) 9 (29) 49 (91) 53 (98) 54 (100) | 54 (100)
Donme Simetrisi - - - - - - - -
E E (?t:lcm: Simectrisi - 15 (28) 15 (28) 22(7D 5(9) 1(2)
E é O'telemle'li- Yansuna - 5(9) 5(9) - - -
=40 | Simetrisi
“ " I"'ToPLAM 54 (100) | 54 (100) 54 (100) | 31(100) | 54 (100) | 54 (100) 54 (100) 54 (100)

Tablo 9. Rize-Hemsin Coraplarinin Boliimlerine Gore Dikey Kompozisyon Simetri Tiirlerinin Dagilim1

Tablo 9 dikey kompozisyona gore incelendiginde, ¢orap boliimlerinden burunun % 100, ayak sirtinin % 63, koncun %
63, kong lstiiniin % 29, lastigin % 91, tabanin % 98, topugun % 100 ve yanin % 100 oraninda yansima simetrisine;
ayak sirtinin % 28, koncun % 28, kong {istiiniin % 71, lastigin % 5 oraninda 6teleme simetrisine; ayak sirtinin % 9 ve
koncun % 9 oraninda otelemeli yansima simetrisine sahip oldugu goriilmektedir. Dikey kompozisyonda en fazla

yansima simetrisine rastlanmig, donme simetrisine rastlanmamigtir.

Tasarimda denge ve diizene dair gorsel etkilerin giiclendirilmesini saglamak amaciyla kullanilan simetri, geometrik ve
stritktiirel niteliklerin ve tasarim siirecine dair ydntemlerin c¢esitlenmesi amaciyla kullanilabilen bir yoldur
(Horne,2000). Bir ¢izginin her iki tarafinda meydana gelen bir motifin ayna yansimalar1 dikey veya yatay olabilir. Bu
yansimanin gergeklestigi ¢izgi 'yvansima ¢izgisi' olarak bilinir (Grunbaum ve Shephard,1987). Motif soldan saga
yansitilirsa dikey bir yansima meydana gelir, boylece dikey bir yansima eksenine sahip olur (Washburn ve
Crowe,1988).Coraplarda motiflerin dikey bir diizenle tekrarlanmasi, desenlerin ¢orabin burnundan baslayarak yukari

dogru yani dikey olarak yerlestirilmesiyle olugmaktadir. Ince ya da kalin ¢izgiler, ayn1 motifin dikey bir hat boyunca
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aralikli olarak dizilmesi, sekillerin ritmik dizilimi, dikey uzayan dallar veya gigekler Rize-Hemsin ¢oraplarinda sik¢a

karsilagilan kompozisyonlar arasinda yer almaktadir.

Lastik
Burun ;\l}rﬁk Kong 50,{9 , Taban | Topuk | Yan
Ustii Lastik
s (%) s (%) s (%) s (%) s (%) s (%) s (%) s (%)

Yansmma Simetrisi - 25 (46) 25 (46) 22 (100) - - - -

Dénme Simetrisi - 2(4) 2(9) - - - - R
) E Oteleme Simetrisi R 19 (35) 19 (35) - - - - -
& o | Otelemeli- Yansma - 8 (15) 8 (15) - - - - -
E :5 Simetrisi
“ " I"ToPLAM - 54 (100) 54 (100) 22 (100) - - - -

Tablo 10. Rize-Hemsin Coraplarinin Boliimlerine gore Yatay Kompozisyon Simetri Tiirlerinin Dagilimi

Tablo 10 yatay kompozisyona gore incelendiginde, ¢orap boliimlerinden ayak sirtinin % 46, koncun % 46, lastik (kong
listii) % 100 oraninda yansima simetrisine; ayak sirtinin % 4, koncun % 4 oraninda dénme simetrisine; ayak sirtinin %
35, koncun % 35 Gteleme simetrisine; ayak sirtinin % 15 ve koncun % 15 oraninda telemeli-yansima simetrisine sahip
oldugu goriilmektedir. Yatay kompozisyonda en ¢ok yansima simetrisine rastlanmig, gorap boliimlerinden burun, taban,

topuk, lastik ve yanda donme, 6teleme ve Stelemeli-yansima simetrisine rastlanmamastir.

Simetri ekseni yatay ise, motif bu eksenin iistiinde ve altinda yansidiginda oldugu gibi yatay bir yansima meydana gelir.
Desenler, hem dikey hem de yatay yansimalari ayni anda akan motifler sergileyebilir (Washburn ve
Crowe,1988).Coraplarda motiflerin yatay bir diizenle tekrarlanmasi, desenlerin gorabin 6niinde ve arkasinda, bilekten

yukariya veya asagiya dogru paralel ¢izgiler ya da bantlar halinde dizilmesiyle olusmaktadir.

Lastik
B Ayak K 7 Tabz Topuk Ya
urun : 3/:‘ ong l&ong - aban opu! an
Ustii Lastik
5 (%) 5 (%) s (%) 5 (%) s (%) 5 (%) 5 (%) s (%)
Yansuna Simetrisi - - = - - .
Donme Simetrisi - - N - -
= - -
o ﬁ Oteleme Simetrisi - - - - . N
& 3 | Otelemeli- Yansuna - 11 (100) 11 (100) 22 (100) - -
E :E Simetrisi
i TOPLAM - 11 (100) 11 (100) 22 (100) - -

Tablo 11. Rize-Hemsin Coraplarinin Boliimlerine gére Diyagonal Kompozisyon Simetri Tiirlerinin dagilimi

Tablo 11 diyagonal kompozisyona gore incelendiginde, corap boliimlerinden ayak sirtinin % 100, koncun % 100 ve
lastik (kong {istii) % 100 oraninda Otelemeli-yansima simetrisine sahip oldugu goriilmektedir. Diyagonal

kompozisyonda yalnizca dtelemeli-yansima simetrisine rastlanmis, diger simetri tiirlerine rastlanmamustir.

Coraplarda diyagonal kompozisyon estetik acidan dinamik bir gériiniim saglarken, dikey ve yatay kompozisyonlardan
farkli bir tasarim sunmaktadir. Desenler sag iistten sol alta ya da tam tersi yonlere dogru ¢orap boyunca uzanirken,

motifler diyagonal eksende dizilerek hem dengeli hem de hareketli goriintii olusturmaktadir.
4. Sonug

Rize’nin Hemsin il¢esinde ¢orap oriiciiliigii sanatinin tarihi ¢ok eskilere dayanmakta olup yiizyilladir siiregelmektedir.
Corap 6rme sanatinda kullanilan motiflerin kompozisyonlarini iilkemizin gesitli yorelerinde de kullanilan geleneksel
motifler olusturmaktadir. Bu motiflerin benzerlerine Rize-Hemsin c¢oraplarinda da rastlamak mimkiindiir. Bu
motiflerden bazilari; muska, suyolu, yildiz, goz, kocboynuzu, lale, cengel, papatya, kilim deseni, kugu, ¢at1 motifleridir.
Bunlarin disinda, bitkisel (Floral) motifler; ¢igek, dort yaprakli yonca, karanfil, cam agaci, sarmasik, lale, ¢ift lale ve

palamut yapragi, figiirlii motifler; kocboynuzu, kocbasi, kugu, kurt izi, akrep ve kus pengesi, geometrik motifler;
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baklava dilimi, sepet, alt1 koseli, ¢izgili, tren yolu, kilim desenli ve zik zak, nesneli motifler; ¢akmak, kerog, ¢ift kerog,
balon, besi bir yerde, pusula, kostek, ¢engel, muskali ve zincir, sembolik motifler; yildiz, gelin yanagi, hizar disi,

suyolu, ¢at1 ve gbz motiflerinden olusurken; ¢oraplarda, dikey, yatay ve diyagonal motif tekrarlar1 tespit edilmistir.

Rize’nin Hemsin ilgesinde ¢orap 6rmede kullanilan iplikler dogal yiindiir. Uzun, orta boy ve kisa goraplar olarak driilen
coraplarda sosyal medyanin gelismesiyle farkli motifler de kullanilmaya baslanmistir. Eskiden dogal yontemlerle
boyanan iplikler artik satin alinarak kullanilmaktadir. Corap 6rme islemi burundan baslayarak yapilmaktadir. Kadin
coraplart genellikle renkli, erkek coraplart ise tek renklidir. Hemsin ilgesinde halk hala bu coraplart giymektedir.

Corabin bitim islemi genellikle lastik 6rme ile yapilir. Bazi uzun ¢oraplarda ise lastik yer almaz.

Bu arastirma; Rize’nin Hemsin il¢esinde yer alan ve ulagilabilen geleneksel el orgiisii 54 adet kadin gorabi iizerinde
yapilmistir. Coraplar, kompozisyon ozellikleri ve simetri tiirleri bakimindan incelenmistir. Giris boliimiinde ¢orap
orlictiliigli ve simetri ile ilgili kavramlar ele alinmistir. Rize-Hemsin ¢oraplarinda yer alan motifler isimleriyle birlikte

tablolastirilmig, corap ¢esitleri ve ¢orap boylari ile ilgili ¢izimler yapilarak drnekler verilmistir.

Incelenen ¢oraplarda dikey, yatay ve diyagonal kompozisyonlar yer almaktadir. Coraplar béliimlerine gore
incelendiginde, tiim ¢orap burunlarmin % 100, ayak sirtinin % 96, kongun % 96, kong {istiiniin % 13, lastigin % 81,
tabanin % 96, topugun % 96 ve yanin % 100 oraninda dikey kompozisyona; kong istiiniin % 83, lastigin % 17 ve ayak
sirt1, kong, taban ve topugun % 2 oraninda yatay kompozisyona; kong iistiiniin % 4, ayak sirt1, kong, lastik, taban ve
topugun % 2 oraninda diyagonal kompozisyona sahip oldugu tespit edilmistir. Ayrica, dikey kompozisyonda en fazla
yansima simetrisine rastlanirken, donme simetrisine rastlanmamistir. Yatay kompozisyonda en ¢ok 6teleme ve yansima
simetrisine rastlanirken, gorap boliimlerinden burun, taban, topuk, lastik ve yanda donme ve otelemeli-yansima
simetrisine rastlanmamuistir. Diyagonal kompozisyonda yalnizca 6telemeli-yansima simetrisine rastlanmis, diger simetri

tiirlerine rastlanmamugtir.

Rize-Hemsin ¢oraplarmin kompozisyonunu olusturan simetri tiirleri, yansima, oteleme ve Otelemeli yansima
simetrileridir. Coraplarin burun béliimlerinde yansima simetrisi, ayak sirt1 bolimlerinde, yansima, 6teleme ve 6telemeli
yansima simetrisi, kong¢ boliimlerinde, yansima, 6teleme ve Gtelemeli yansima simetrisi, lastik boliimiinde yansima ve
Oteleme simetrisi, tabanda yansima simetrisi ve topukta yansima simetrisi, ¢orap kompozisyonlarinda ise ¢ogunlukla
dikey ve yatay kompozisyon tespit edilmistir. Genellikle kompozisyon ve motif bakimindan simetrik olan ¢oraplarda en

fazla dteleme ve yansima simetrisi yer alir.

Rize-Hemsin coraplari incelendiginde, kompozisyon ve kullanilan motifler ile yore kiiltiirii ¢gikarimi yapilabilmektedir.
Rize-Hemsin coraplarint 6zellikli kilan yalnizca kompozisyonlarda kullanilan simetriler degildir. Bu ¢oraplari
Anadolu’nun diger ¢oraplarindan ayiran en 6nemli 6zelligi, ¢oraplarin her iki yaninda ve ucunda var olan sagl sollu
yerlestirilmis kerog motifinden olusan suyolu ile lastik boliimiinde yer alan bir veya iki sira ¢ift kerog motifleridir.
Aragtirma, Rize-Hemsin g¢oraplarindaki simetri izlerini ve g¢orap 6rmenin kompozisyonlardaki simetrilerle anlam

kazandigini1 gostermektedir.

Bu konunun seg¢iminde, kiiltiirimiiz i¢inde yiizyillardir ¢esitli dokuma ve Srmelerde kullanilmakta olan simetriye,
coraplarla ilgili yapilmis daha onceki arastirmalarda rastlanmamis olmasi etkili olmugtur. Aragtirma, konuyla ilgili

bundan sonra yapilacak ¢aligmalara 151k tutmasi acisindan énem tasimaktadir.

Kiiltiirel deger tasiyan, bolge turizmine ve ekonomisine katkisi biiyiik olan Rize-Hemsin g¢oraplar1 cografi isarete
sahiptir ve yasatilmasi i¢in bdlge halki ile resmi kurum yoneticileri oldukga biiyiik ¢aba gostermektedir. Geleneksel
tiriinlerin kullaniminin her gegen giin azalmakta oldugu giliniimiizde, bu ve benzeri galismalar ile tespit edilen, kiiltiirel
kimligimizi yansitan gorap motiflerinin yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi igin arsivlenmesi biiyiikk 6nem

tagimaktadir.
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Tiirk Resim Sanatinda Mezar Taslari: Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in Mezar Taslarina Yaklasimlari3
Ozet

Mezar taslari, insanlik tarihinin en eski donemlerinden bu yana yalnizca bireysel hafizay: degil, ayn1 zamanda kolektif
kiiltiirel degerleri de simgeleyen giiclii yapilardir. Tiirk resim sanatinda ise bu taglar, dliim ve yasam dongiisii
cergevesinde ele alinarak, dogayla biitiinlesen sanatsal ve felsefi bir anlatima doniigmiistiir. Bu Aragtirmada Hoca Ali
Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserleri iizerinden mezar tas1 temsillerinin doga, insan ve 6liim iligkisini nasil yansittigi
incelenmistir. Hoca Ali Riza’nin doga icinde neredeyse kaybolmug mezar tasi betimlemeleri, liimiin doganin olagan ve
kabul edilebilir bir evresi oldugunu diislindiiriir. Bu yaklagim, yumusak 151k gecisleri ve dogayla biitiinlesen mezarlik
betimlemeleri araciligiyla onun 6liim kavrayisindaki kabul edici tavri yansitir. Buna karsin Lifij’in eserlerinde mezar
taslari, bireysel yalmzlik ve varolussal kaygilarla yiikliidiir. Lifij’in figiiratif anlatimi, dramatik 151k-gdlge ve renk
kullanimi1 6liim temasini insanin i¢ diinyasindaki ¢oziilmeler {izerinden ele alir. Her iki sanat¢inin mezar tagi temalarina
yaklagimlari, 6zellikle renk tercihleri, 151k-gdlge dengesi ve kompozisyon anlayislart bakimimdan karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir. Bu farkliliklar yalnizca sanatsal teknikle sinirli kalmayip, ayni zamanda sanatcinin kigisel diinya
goriisiinii ve donemin kiiltiirel atmosferini de yansitmaktadir. Bu baglamda arastirmanin temel amaci, mezar taslarinin
Tiirk resmindeki sanatsal, kiiltiirel ve duygusal anlamlarini, doga ile 6liim kavramlarinin sanatcinin bireysel ifade diliyle
nasil biitiinlestigini ortaya koymaktir. Arastirmada nitel arastirma yoOntemi benimsenmis, eserler yorumlamaci
hermeneutik ve semiyotik yaklasimla gérsel olarak analiz edilmistir. Ozellikle, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri
temel alinarak, gorsel formlarin 6tesindeki anlam katmanlart ¢oziimlenmistir. Mezar tasi imgeleri, yalnizca gegmisin
sessiz taniklar1 degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢sel yolculuguna, ruhsal kirilmalarina ve ait oldugu kiiltiirel bellege 151k

tutan giiclii metaforlar olarak degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Mezar tasi, Tiirk resim sanati, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Avni Lifij.

Tombstones in Turkish Painting Art: The Approaches of Hodja Ali Riza and Hiiseyin Avni Lifij to Tombstones
Abstract

Tombstones are powerful structures that have symbolized not only individual memory, but also collective cultural
values since the earliest periods of human history. In Turkish painting art, these stones have been turned into an artistic
and philosophical expression that integrates with nature by considering them within the framework of the death and life
cycle. In this research, it has been examined how tombstone representations reflect the relationship between nature, man
and death through the works of Hoca Ali Riza and Hiiseyin Avni Lifij. Hodja Ali Riza's tombstone depictions, which are

almost lost in nature, suggest that death is a normal and acceptable phase of nature. This approach reflects the accepting

3 Bu makale, Nihat Levent tarafindan Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Prof. Dr. Fahrettin Gegen danismanhginda

hazirlanan “Doga Konusu Uzerine Géorsel Algilama Bicimleri Baglaminda Sembolik Imge Yorumlamalar1” bashkli yayimlanmamus
yiiksek lisans tezinden tiiretilmigtir.
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attitude of his understanding of death through soft light transitions and cemetery depictions that integrate with nature. In
contrast, in Lifij's works, tombstones are loaded with individual loneliness and existential anxieties. Lifij's figurative
narrative, dramatic use of light-shadow and color deals with the theme of death through the dissolutions in the inner
world of man. The approaches of both artists to tombstone themes have been evaluated comparatively, especially in
terms of color preferences, light-shadow balance and composition understanding. These differences are not limited only
to artistic technique, but also reflect the artist's personal worldview and the cultural atmosphere of the period. In this
context, the main purpose of the research is to reveal the artistic, cultural and emotional meanings of tombstones in
Turkish painting, how the concepts of nature and death are integrated with the artist's individual language of expression.
The qualitative research method was adopted in the research, the works were visually analyzed with an interpretive
hermeneutic and semiotic approach. In particular, based on Panofsky's principles of iconological analysis, layers of
meaning beyond visual forms have been analyzed. Tombstone images have been evaluated not only as silent witnesses
of the past, but also as powerful metaphors that shed light on the artist's inner journey, spiritual fractures and the cultural

memory to which he belongs.
Keywords: Tombstone, Turkish painting art, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Avni Lifij.
1. Giris

Mezar taslar1, yalnizca bireysel kayiplarin izlerini degil, toplumlarin kiiltiirel, dini ve tarihsel hafizasini da tasiyan
onemli belgeler olmustur. Ozellikle Islam kiiltiirinde mezar taslari, bireyin toplumsal konumunu, inanglarmi ve
yasadig1 donemin kiiltiirel kimligini yansitan giiglii semboller haline gelmistir. Tiirk kiiltiiriinde ise bu taslar, 6liim ve
yasam dongiisiiniin sanatsal anlatimiyla birleserek derin anlamlar barindiran goérsel unsurlar olarak 6ne ¢ikmustir
(Agikgozoglu, 2009: 297). Mekan olarak kiiltiirel ve dini yapilarimizdan biri olan mezar alanlari sanat igin
kullanilabilecek bir alan olarak gériilmektedir. iskenderoglu’na gére bulunulan alan yani bir cismin kapladig1 yer olarak
mekan goriiliir. Bu aragtirmada da mezar taslart mekani kaplayan cisim tanimlanin karsiligi olarak goriilebilir
(Nalbantoglu, 2008; 90 aktaran Iskenderoglu ve Gégebakan, 2022: 515).

Sanat tarihinde doga ve 6liim kavramlari, daima birbirini tamamlayan iki tema olarak iglenmistir. Doga, yasamin
kaynagi oldugu kadar, 6liimiin de kagiilmaz sahnesi olarak degerlendirilmis, sanatgilar bu iki olguyu bir arada tasvir
ederek doganmn dongiiselligini vurgulamislardir. Bu baglamda mezar taglari, dogayla biitiinlesmis bir 6lim algisinin
simgesi olarak sanat eserlerinde yer bulmustur. Tiirk resim sanatinda da mezar tasi betimlemeleri, insanin doga
icerisindeki konumunu ve zaman karsisindaki geciciligini etkileyici imgelerle ifade etmistir. Tanzimat Donemi sonrasi
Bat1 etkisinin artmasiyla birlikte, Tiirk resim sanatinda doga betimlemeleri daha fazla 6nem kazanmistir. Sanatgilar,
dogay1 yalnizca bir arka plan unsuru olarak degil, anlatinin merkezi 6gesi olarak ele almislardir. Bu siire¢te mezar
taglari, doga manzaralariin igine dahil edilmis, zamanmn akist ve yasamin gegiciligine dair metaforik anlamlar
yiiklenmistir. Bu dogrultuda Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatgilar, doga ve mezar tasi temalarini 6zgiin

estetik yaklasimlarla yorumlamisglardir.

Hoca Ali Riza, dogay1 ve mezar taslarini bir biitiin olarak ele alarak, dliimiin doganin olagan dongiisii icerisindeki yerini
vurgulamistir. Onun eserlerinde doganin unsurlar1 olan agaclar ve taslar, 151k oyunlariyla kaynasir. Boylece oliim,
yasamin dogal bir devami olarak sunulur (Kaya, 2020: 5). Ote yandan Lifij, mezar taglarim daha melankolik bir
yaklasimla ele almustir. Lifij’in eserlerinde mezar taslari, dogadan kopmamis ancak doganin i¢inde unutulmus, gegmisin
sessiz taniklari gibi tasvir edilir. Bu ¢alismada, insanin doga karsisindaki yalnizligini ve 6liimiin bireysel boyutunu derin
bir duygusallikla ifade eder (Goren, 2015: 240). Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in dogaya ve &liime yonelik
sanatsal yaklagimlart karsilagtirmali bir sekilde incelenmis, mezar tasi imgelerinin sanat¢ilarin bireysel estetik
anlayislari, donemsel kiiltiirel yapilar ve doga algilartyla nasil sekillendigi analiz edilmistir. Her iki sanatginin
eserlerinde kullandiklari renk, 151k, doku ve kompozisyon gibi plastik unsurlar iizerinden yapilan ¢oziimlemelerle,

mezar tagi temalarmin sanattaki estetik ve duygusal rolleri daha anlasilir hdle getirilmistir. Ayrica, Tiirk sanat tarihinde
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6liimiin temsilinin ve doga tasvirlerinin zaman igerisindeki degisimi de ele alinmis, bu baglamda mezar tagi imgelerinin
yalnizca bireysel kayiplar1 degil, ayn1 zamanda kolektif bilingaltin1 da yansittig1 sonucuna ulasilmistir. Bdylece mezar
taslarinin hem bireysel hem de toplumsal bellegin sanat yoluyla nasil somutlastigi daha genis bir perspektifle ortaya
konulmustur. Bu baglamda, metinde yer alan mezar tasi imgeleri gorsel kiiltiir, sanat bellegi ve mezar tasviri gibi

kavramlar ¢ergevesinde, dzellikle Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri kullanilarak yorumlanmustir.
1.1. Arastirmanin Problemi

Tiirk resim sanatinda mezar tasi imgesinin estetik, sembolik ve kiltiirel anlamlar1 iizerine yapilan g¢alismalarin
yetersizligi, bu arastirmanin temel problemidir. Ozellikle Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij gibi 6nemli sanatcilarin
eserlerinde mezar tas1 temasinin doga ve 6liim iligkisi baglaminda nasil ele alindigina dair sinirli akademik literatiir
bulunmaktadir. Bu durum, konunun yalnizca sanatsal ve felsefi degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir, sanat bellegi ve
mezar tasviri gibi sosyokiiltiirel yonleriyle de daha derinlemesine incelenmesini zorunlu kilmaktadir. Mevcut
calismalardaki betimleyici diizeyin Otesine gecerek, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri 1s1¢inda gorsel formlarin
ardindaki anlam katmanlarinin ¢oziimlenmesi, bu imgenin sanatsal ve kiiltiirel semiyotik baglamda yeterince ele

alimmadigin1 ortaya koymaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserlerindeki mezar tasi imgeleri lizerinden doga, insan
ve Olim iligkisini derinlemesine incelemektir. Arastirma, bu imgelerin sanatgilar tarafindan benimsenen sanatsal ve
simgesel baglamlarin1 detaylica ortaya koyarak, Tiirk resim sanatindaki mezar tas1 temalarinin gorsel kiiltlir ve sanat
bellegindeki yansimalarmni analiz etmeyi hedeflemektedir. Ozellikle, bu temsillerin kiiltiirel semiyotik ve ikonolojik

boyutlarini ¢oziimleyerek, mezar taglariin bireysel ve kolektif anlam katmanlarini goriiniir kilmak amaglanmustir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, hem Tiirk resim sanati literatiiriine katki sunmay1 hem de gorsel kiiltiirde yer edinmis bir imgenin farkli
sanatsal yaklagimlarla nasil sekillendigini gostermeyi hedeflemektedir. Ayrica mezar tasi gibi kiiltiirel agidan yiikli bir
unsurun sanatsal temsil bigimleri tizerinden, bireysel ve toplumsal 6liim algisina dair ipuglart sunmasi bakimindan
onem arz etmektedir. Arastirma, mezar taslarini birer "mezar tasviri" olarak ele alarak, sanat bellegimizdeki yerini ve
Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle derinlemesine nasil yorumlanabilecegini ortaya koymasi agisindan da

onemlidir.
1.4. Arastirmanin Denencesi (Hipotezi)

Arastirmada Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tasi temal1 eserlerinde, 6liim ve doga iliskisinin, sanat¢inin
estetik tercihlerine ve donemsel kiiltiirel atmosferine bagli olarak farkli bicimlerde temsil edildigidir. Bu farkliliklarin,
eserlerin gorsel kiiltiir ve sanat bellegi igindeki konumlari ile mezar tasviri yaklasimlarinin Panofsky'nin ikonolojik

analiz ilkeleri ¢ergevesinde incelenmesiyle anlamli ve 6l¢iilebilir diizeyde ortaya konulacagi dngoriilmektedir.
1.5. Sayiltilar

Bu aragtirmada, sanatcilarin eserlerinin 6zgiin ve giivenilir kaynaklardan elde edildigi, eserlerde yer alan imgelerin
sanatgmnin estetik ve diislinsel yaklagimlarini yansittigi, kullanilan analiz yontemlerinin sanat tarihi arastirmalarinda
gecerli ve yeterli oldugu varsayilmaktadir. Ayrica bu temsillerin, gorsel kiiltiir ve sanat bellegi baglaminda, birer mezar
tasviri olarak Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle incelendiginde bu farkliliklarin daha belirgin hale gelecegi

varsayilmaktadir.

1.6. Smmirhhklar
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Arastirma yalnizca Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tagi temali eserleriyle sinirlidir. Bu baglamda, diger
sanatgilarin benzer temalart igledigi eserler kapsam dig1 birakilmis, gdrsel materyal se¢imi, analizdeki derinlik ve
yorumlar bu iki sanat¢inin eserleri {izerinden yapilmistir. Calismanin bu sinirlilig, 6zellikle Tiirk resim sanatindaki
mezar tasviri geleneginin daha genis bir gorsel kiiltiir ve sanat bellegi perspektifinden incelenmesi potansiyelini

kisitlasa da, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle derinlemesine bir odaklanma saglamaktadir.
1.7. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir ve sanat tarihi perspektifinden betimleyici bir analiz
yapilmigtir. Aragtirmanin temel amaci, sanat eserlerinden anlam katmanlarini ve kiiltiirel baglami incelemektir. Bu
stiregte, mezar tagi imgelerinin sembolik ve felsefi anlamlar1 tizerinde durulmustur. Sanat eserleri lizerinden yapilan
coziimlemelerde, Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleri temel alinarak, yorumlama ve gostergebilimsel yontemler
uygulanmistir. Yorumlayic1 yaklasim, sanat eserlerinin anlamlarini daha derinlemesine anlamaya yonelik bir yol
sunarken, gostergebilimsel ¢oziimleme mezar tagi imgelerinin kiiltiirel ve metaforik anlamlarini agiga ¢ikarmayi
hedeflemistir. Bu yontemle, eserler oncelikle betimsel diizeyde, ardindan ikonografik diizeyde ve son olarak ikonolojik

ile semiyotik diizeyde (kiiltiirel ve felsefi anlamlandirma) incelenmistir.
1.8. Arastirma Bulgulan

Arastirmada elde edilen bulgular, sanatcilarin mezar tasi temali eserleri ilizerinden yapilan detayli ¢6ziimlemeler
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu eserlerin, 6liim ve doga temasimi nasil isledigi, sanatc¢ilarin kisisel ve toplumsal
baglamlarla kurdugu iligkiler 1s18inda degerlendirilmistir. Ayrica, her bir sanatgmin estetik tercihleri ve sembolik
anlatimlarindaki benzerlikler ve farklar tespit edilmistir. Bu bulgular, ayn1 zamanda mezar taglarinin gorsel kiiltiir ve
sanat bellegi icerisindeki roliinii ve birer mezar tasviri olarak Panofsky'nin ikonolojik analiz ilkeleriyle nasil

anlamlandirilabilecegini ortaya koymustur.
1.9. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, betimleyici-yorumlayici analiz modeli kullanilmistir. Bu model, mezar tasi imgelerinin ve sanat
eserlerinin incelenmesinde sembolik anlamlarin ortaya c¢ikarilmasini hedeflemektedir. Sanatcilarin estetik dilinin,
kiiltiirel ve tarihi baglamda nasil sekillendigi {izerine bir analiz yapilmistir. Ozellikle mezar tas1 imgelerinin gorsel
kiiltiir ve sanat bellegi icerisindeki roliinii anlamak ve birer mezar tasviri olarak ikonolojik diizeyde yorumlamak i¢in

uygun bir ¢ergeve sunar.
1.10. Calisma ve Gozlem

Aragtirmanin evreni, Tiirk sanatinda mezar tasi temali sanat eserleridir. Bu ¢alisma ve gézlem olarak, Hoca Ali Riza ve
Hiiseyin Avni Lifij'in mezar tas1 temali eserleri secilmistir. Segilen eserler hem gorsel agidan analiz yapilabilir nitelikte
hem de sanatcilarinin kiiltiirel ve felsefi yaklagimlarini yansitacak temsili 6rneklerdir. Bu kapsamdaki eserler, mezar
tasvirlerinin Tiirk resim sanatindaki estetik ve sembolik degisimini, gorsel kiiltliriin farkli donemlerindeki yansimalarini

sergilemesi agisindan degerlidir.
1.11. Veri Toplama Araclar

Veri toplama siirecinde, sanat tarihi literatiirli, sanat¢1 kataloglari, akademik makaleler ve dijital sanat arsivleri gibi
giivenilir kaynaklardan yararlanilmistir. Bu aracglar sanatcilarin eserlerini belirlemek ve eserlerin arka planini anlamak
icin kullanilmistir. Ayrica, eserlerin incelenmesinde goérsel materyaller de Onemli bir veri kaynagi olarak

degerlendirilmis, béylece mezar tagi imgelerinin sanatsal, kiiltiirel ve ikonolojik baglamda ele alinabilmesi saglanmistir.

1.12. Verilerin Toplanmasi
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Calismada veri toplama siireci, Oncelikle mezar tasi imgelerinin Tiirk sanatindaki anlamina dair literatiir taramasi
yapilarak baglamistir. Ardindan Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tasi temali eserleri belirlenmis ve bu
eserlerin her biri detayli sekilde analiz edilmistir. Sanat¢ilarin yasadiklart donemin toplumsal yapilar1 ve kisisel
ozellikleri de veri toplama siirecine dahil edilmistir. Bu kapsamli veri toplama, mezar taslarinin bireysel bir ifade araci

ve kolektif sanat belleginin bir parcasi olarak nasil islev gordiigiinii anlamak anlamaya olanak saglamistir.
1.13. Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢dziimlenmesinde, betimleyici-yorumlayici analiz yontemi kullanilmistir. Bu ¢dziimleme, sanat eserlerinin
kompozisyon yapisini, renk kullanimini, 151k-gélge dengesini ve sembolik 6gelerini inceleyerek, her bir sanatgiin
eserinde ortaya ¢ikan estetik ve felsefi anlamlari ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ayrica, ikonolojik ve gostergebilimsel
yaklasim, eserlerin kiiltiirel ve metaforik anlamlarimi ¢dziimlemek icin kullanilmistir. Ozellikle Panofsky'nin ikonolojik
analiz ilkeleri, mezar tasvirlerinin gorsel formlarinin &tesindeki sanat bellegi ve kiiltiirel anlam katmanlarinin

¢Oziimlenmesinde temel alinmusgtir.
1.14. Verilerin Yorumlanmasi

Elde edilen bulgular, sadece bigcimsel analizle sinirli kalmayip, sanatcilarin igsel diinyasi ve toplumsal baglamlariyla
iliskilendirilerek yorumlanmistir. Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij'in eserlerinde yer alan mezar tasi imgeleri,
sanatgilarinin 6liim, doga ve birey arasindaki iligkilerini yansitan gorsel anlatilara doniigmiistiir. Bu siirecte, her iki
sanatginin eserlerinde belirginlesen tematik farkliliklar ve benzerlikler kargilagtirmali bir sekilde ele alinmigtir. Yapilan
degerlendirmeli yorumlamalar, mezar tas1 imgelerinin gorsel kiiltiir ve sanat bellegi igindeki yerini, onlarin birer mezar

tasviri olarak tasidig1 ikonolojik ve sembolik degerleri derinlemesine ortaya koymustur.
1.15. Verilerin Giivenirligi

Verilerin giivenirligi, kullanilan kaynaklarin cesitliligi ve giivenilirligiyle saglanmigtir. Arastirmada kullanilan sanat
tarihi literatiirii ve dijital arsivler, akademik olarak dogrulugu kanitlanmig materyallerden secilmistir. Ayrica,
sanatgilarin eserleri, alaninda uzman akademisyenlerin yorumlarina dayali olarak analiz edilmistir, béylece sonuglarin

giivenirligi artirilmugtir.
2. Mezar Taslarinda Oliim Temasiin ikonolojik ve Semiyotik Acidan incelenmesi

Mezar taglar1 ve 6liim temasinin sanatsal temsillerini derinlemesine anlamlandirmak amaciyla ikonoloji ve semiyotik
analiz gibi temel yontemler bu arastirmada ayrintili olarak ele alinmaktadir. Bu ydntemler, sanat eserlerinde yer alan
gorsel unsurlarin sadece ylizeysel anlamlariyla simirlt kalmayip, onlarin kiiltiirel, tarihsel ve felsefi baglamlarmi
kapsamli bir sekilde c¢oziimlemeyi amaglar. Bu yilizden ikonoloji, {inlii sanat tarih¢isi Erwin Panofsky tarafindan
gelistirilmis, sanat eserlerinin anlam katmanlarini {i¢ farkli diizeyde inceleyen 6zel bir yaklasimdir (Sirin & Coskun,
2023: 27-42). Bu diizeyler sirasiyla, eserdeki temel bi¢imlerin dogrudan saptandigi on-ikonografik, yani betimsel
diizeyi kapsar. Ardindan, gozlemlenen nesnelerin geleneksel motifler ve temalarla iliskilendirildigi ikonografik, yani
konu diizeyi gelir. Son olarak, sanat eserinin altinda yatan temel ilke, diinya goriisii veya ait oldugu dénemin kiiltiirel
degerlerinin agiga ¢ikarildigt en derin katman olan ikonolojik, yani i¢sel anlam veya diinya goriisii diizeyi yer alir.
Ozellikle bu son asamada, "mezar tasviri"nin kiiltiirel ve felsefi derinligi analiz edilirken, bireysel ve toplumsal sanat

bellegi de dnemli bir rol oynar.

Semiyotik veya diger adiyla Gostergebilim ise, isaretlerin ve sembollerin anlam {iretme siire¢lerini inceleyen genis bir
alandir (Umer, 2017: 1535-1553). Bu disiplin baglaminda sanat eserleri, her bir gorsel bilesenin (renk, ¢izgi,
kompozisyon, figiir gibi) form ile anlam arasinda iliski kurdugu bir gosterge sistemi olarak ele almir. Ornegin, koyu
renklerin yas veya melankoliyi ifade etmesi, kompozisyonun dinginlik veya yalnizlik hissi uyandirmasi, 15181in dramatik

bir etki yaratmasi ve mezarlik mekaninin gegmis ile bugiin arasinda bir koprii gérevi gérmesi gibi durumlar bu iligkinin
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birer gostergesi sayilabilir. Bu iki (ikonoloji ve semiyotik) analiz yontemi, bir araya geldiginde sanat eserlerindeki
mezar tagi imgelerinin sadece yiizeysel betimlemeler olmaktan g¢ikmasini saglar. Bdylece, mezar tasi imgeleri
derinlemesine kiiltiirel, psikolojik ve felsefi anlamlar barindiran "gorsel metinler" olarak okunabilir hale gelir. Bu
biitlinciil yaklasim, sanat¢inin bireysel ifadesini, donemin kiiltiirel ve toplumsal baglamiyla iliskilendirerek eserlerin gok

katmanli anlamlarimi eksiksiz bir sekilde agiga ¢cikarmay1 hedefleyecektir.
3. Tiirk Resim Sanatinda Mezar Taslar1

Tiirk resim sanati, tarih boyunca doga ile insan arasindaki iliskiyi eserlerinin merkezine yerlestirmistir. Ozellikle
Tanzimat sonrasinda Bati etkisinin sanat ortamina girmesiyle birlikte, doga tasvirlerinde ayrintilar artmis, bireysel ve
psikolojik yorumlara agik anlatim bi¢imleri gelismistir (Agikgoézoglu, 2009: 298). Bu degisimle birlikte sanatgilar,
yalnizca doganin giizelligini betimlemekle kalmamis, ayn1 zamanda doga igerisinde yer alan tarihi ve kiiltiirel unsurlari
da eserlerine yansitmiglardir. Bu unsurlar arasinda mezar taglari, en anlamli ve derinlikli sembollerden biri olarak 6ne
cikmistir (Sagiroglu, 2017: 1925). Mezar taslari, yalnizca kaybedilen bireylerin anilarina dikilen yapilar olarak degil,
gecmisle bugiin arasindaki siirekliligin ve oliim-yasam dongiisiiniin gorsel temsilleri olarak degerlendirilmistir. Tiirk
resminde mezar taglarinin zamanla doga icerisinde kaybolarak doganin bir parcasi héline gelmesi, 6liimiin de doganin
kaginilmaz ve dogal bir asamasi oldugu diisiincesini giiglendirmistir (Cal, 2015: 307-316). Bu yaklasim, Islam
kiiltiiriinde 6liimiin bir son degil, yeni bir baslangi¢ olarak kabul edilmesi anlayisiyla da ortiismektedir (Donmez, 2011:
307-318).

Dolayistyla geleneksel sanat, gegmis donemlerin ifade bigimlerinde yasanan degisimlere ragmen varligini slirdiirmiis ve
giiniimiizde de etkisini korumaktadir. 19. Yiizyil sonlariyla 20. Yiizyilin baslarinda, geleneksel sanatta giin yiiziine ¢ikan
bicimsel ve diisiinsel degisimler, farkli sanat bigcimlerinin ortaya ¢ikmasina kapi aralamistir. Bu siirecte, geleneksel
sanatin yerini modern sanat ve beraberinde gelisen diger farkli akimlar yer almistir (Gegen, 2020: 141). Bu akimlardan
realizm ve empresyonizm sanat akimlari, doganin dogrudan gozlemlenmesine ve anlik atmosferlerin resmedilmesine
o6nem vermistir (Cal, 2020: 159-161). Bu donemin sanatgilar1 dogay1 yalnizca betimlemekle kalmamis, bireysel ruh
hallerini de doga iizerinden ifade etmislerdir. Mezar taglart da bu bireysel anlatimin bir pargasi haline gelerek eserlerde
zaman kayb1 ve unutulma gibi kavramlarin sembolleri olarak yer almistir. istanbul'un Eyiip, Uskiidar ve Galata gibi
tarihi semtlerinde yer alan mezarliklar, sanatgilar i¢in giiclii birer mekansal ve kiiltiirel ilham kaynagi olusturmustur. Bu
alanlarda mezar taglarmin dogayla sarilmasi, zamanla aginmasi ve dogayla biitiinlesmesi gibi temalar sik¢a islenmistir
(Cal, 2020: 168-187). Bu tiir sahneler, 6liim ve yasamin i¢ ige gectigi dogal ve huzurlu atmosferler yaratarak,

sanatgilarin 6liim olgusuna yonelik kabullenici ve dingin bir bakig gelistirmesine olanak saglamistir.

Tiirk resim sanatinda mezar taslarinin doga unsurlariyla biitlinlesik bicimde sunulmasi, Bati sanatindaki “vanitas”
temasindan belirgin bi¢imde ayrilmaktadir. Bati sanatinda 6liim, ¢ogunlukla karamsar, korkutucu ve ge¢iciligi
vurgulayan bir atmosfer iginde ele alinirken, Tiirk sanatinda ise oliim, doganin siirekliligi i¢inde daha uyumlu ve
huzurlu bir bakisla resmedilmistir (Sagiroglu, 2017: 1929). Sanatgilar, mezar taslari1 yalnizca bireysel kayiplarin
animsaticist olarak degil, ayn1 zamanda kiiltlirel kimligin ve tarihsel bellegin tastyicisi olarak da ele almislardir. Her bir
mezar tagi, bireysel yasam Oykiilerini oldugu kadar, toplumun ortak ge¢misini de temsil eden gorsel bir bellek unsuru
haline gelmistir. Resimlerde, mezar taglarinin ¢evresinde yer alan agag, ¢ali ve sarmasik gibi doga Ogeleri, yasamin
siirekliligini ve doganin 6liime kars1 kazandig1 sessiz zaferi simgelemistir (Cal, 2021: 665). Ozellikle Tanzimat sonras1
sanat¢1 kusagi, mezar taglarini estetik bir unsur olarak da degerlendirmistir. Bu taglar iizerindeki hat yazilari, siislemeler
ve zamanla aginan yiizey dokulart hem gorsel ¢esitlilik hem de anlatimsal derinlik saglamistir (Cal, 2022: 500). Boylece
mezar taslari, yalnizca anlatimsal degil, ayn1 zamanda plastik agidan da zengin sanat nesneleri olarak resimlerde

kendine kalic1 bir yer edinmistir.

Inceleme sonuglarina bakildiginda, Tiirk resim sanatinda mezar tasi temasi, insanin doga igerisindeki konumunu, yagam

ve 6liim arasindaki kopmaz iliskiyi ve bireysel hafizanin kiiltiirel bellege nasil doniistiigiinii aktaran giiglii bir metafor
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islevi gdrmiistiir. Mezar taglari, sanat eserlerinde yalnizca gegmise bir gonderme degil, ayn1 zamanda doganin sonsuz

dongiisii i¢inde insan varolusunun anlamini sorgulayan derinlikli imgeler olarak sanat tarihinde yerini almistir.
3.1. Hoca Ali Riza’nin Mezar Taslarina Yaklasimi

Hoca Ali Riza (1858-1930) doga tasvirlerindeki yalinlik, gézleme dayali anlatim tarzi ve dogayla kurdugu samimi bag
sayesinde Tiirk resim sanatinda 6zgiin bir konum elde etmis 6nemli bir sanatgidir (Ciddi, 2017: 92). Onun sanat
anlayisinda doga, yalnizca estetik bir arka plan degil, hayatin baslangicini, gelisimini ve ka¢inilmaz olan 6limiin
dinginligini barindiran anlam yiiklii bir sahnedir. Sanat¢cinin dogay1 ele alig bigimi, insan varolusunun faniligini,
zamanin geri dondiiriilemez akigini ve yasamin dogayla biitiinlesen dongiisiinii izleyiciye sunar (Kayalioglu, 2024:
183). Ozellikle mezarlik ve mezar tas1 tasvirlerinde doganin sessizligi ile 6liimiin dogal diizen igerisindeki yerini
etkileyici bicimde ortaya koyar (Saridikmen, 2019: 185). Hoca Ali Riza’nin resimlerinde mezar taslari, giir agaclarin
golgesinde, kurumus otlarin arasinda ve dogayla biitiinlesmis halde betimlenir. Bu sahneler, 6limiin doganin
degismeyen dongiisiindeki dogal bir evre oldugunu ve insanin zaman karsisinda sessizce kayboldugunu gorsellikle ifade
eder (Dogan, 2021: 95). Isik ve renk kullanimi, sanatcinin mezarlik sahnelerinde duygusal atmosferi derinlestiren
baslica unsurlardandir. Ozellikle dogal 15181n yumusak gegislerle uygulanmasi, mezarlik alanlarma huzurlu bir hava
kazandirir (Akgiin, 2018: 162). Bu durum, 6liimiin trajik bir son yerine, doganin sakin dongiisii i¢cinde dingin bir

kabullenis olarak yorumlanmasini saglar.

Hoca Ali Riza, pastel tonlar ve dogaya 6zgii sicak renkleri tercih ederek 6lim temasini karamsar ya da korkutucu bir
bakis agisindan uzaklastirir. Bunun yerine, dogayla uyum ic¢inde gerceklesen, kaginilmaz ve huzurlu bir siire¢ olarak
yansitir (Kayalioglu, 2024: 186). Hoca Ali Riza, Uskiidar, Eyiip ve cevresindeki eski mezarliklar1 konu aldig
resimlerinde, mezar taslarinin dogayla biitiinleserek zamana direnen ama ayn1 zamanda doganin giicli karsisinda silinip
kaybolan varliklar haline geldigi goriiliir (Saridikmen, 2019: 190). Bu eserlerde, insan yapitlarinin gegiciligi ve doganin
kendini siirekli yenileyen giicii yalin ama etkileyici bir bigimde gozler 6niine serilir (Ciddi, 2017: 96). Hoca Ali
Riza’nin resimlerinde mezar taglar1 sadece bireysel kayiplarin ya da gecmis yasamlarin hatirlaticilar1 degildir. Aynmi
zamanda insanlik tarihinin, kiiltiire] mirasin ve doganin siirekli yenilenen dongiisii i¢inde sessiz taniklardir (Dogan,
2021: 97). Bu yaklasim, sanat¢inin dogaya duydugu derin hayranlk ve insanin doga karsisindaki miitevazi konumunu

kabul eden felsefi bakis agistyla biitiinlesir.

Tiim bu bilgiler 1s181nda, Hoca Ali Riza mezar tas1 imgelerini yalnizca 6liimiin sembolleri olarak kullanmamuig, bunlari
doganin siirekliligi, zamanin geri dondiiriillemez olmasi ve insan yasaminin faniligi iizerine gelistirdigi derin felsefi
diistincelerin anlatim araci haline getirmistir (Kayalioglu, 2024: 185). Onun eserlerinde 6liim dramatize edilmeden,
doganin sonsuz ritmi iginde tasvir edilmis ve hayatin dogal bir devami olarak sunulmustur. Hoca Ali Riza’nin dogaya
olan igten sevgisi ve doganin dongiisel yapisina duydugu saygi, eserlerinin ruhuna da yansimistir. Onun sanatinda doga,
yalnizca canlilar i¢in bir yasam alani degil, ayni zamanda yasamla 6liim arasindaki gegisin kaginilmaz bir pargasidir.
Mezar tasi temsillerinde bu anlayis acik¢a hissedilir, taglar, zamana kars1 direnmekten vazge¢mis ve dogayla

biitiinlesmis birer varlik halinde resmedilmistir (Ciddi, 2017: 98).

Istanbul’un eski semtlerindeki tarihi mezarliklar, Hoca Ali Riza icin sadece bir resim konusu degil, aym1 zamanda
yasamin ge¢iciligi ve doganin degismez giicii iizerine diisiincelerini somutlastirdig1 anlamli mekanlardir (Saridikmen,
2019: 192). Bu eserlerde, insan-doga iliskisinin ne kadar kirilgan oldugu ancak ayni zamanda doga igerisinde nasil
sonsuz bir dongiiniin parcas1 haline geldigi izleyiciye ustalikla aktarilir (Akgiin, 2018: 175). Hoca Ali Riza’nin doga ve
yasama dair gelistirdigi bu icten ve felsefi bakis agisi, mezar tagi sahnelerinde 6liim temasini korkutucu veya acit dolu
bir son olarak degil, doganin ritmi i¢inde, yagamin son derece dogal bir agamasi olarak yansitmasini saglamistir (Dogan,
2021: 100). Boylece Hoca Ali Riza, dogayla uyumlu bir 6liim anlayigini zarif ve huzurlu bir estetik igerisinde eserlerine

basariyla tagimustir.
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3.1.1. Hoca Ali Riza’nin “Peyzaj” adl Eserin Genel Analizi

Gorsel 1. Hoca Ali Riza, “Peyzaj”, KUGB, 20x27 cm, 1922, Uskiidar, Istanbul.

Hoca Ali Riza'min 1922 yilinda Istanbul, Uskiidar’da yaptig1 “Peyzaj” adli eseri, Hoca Ali Riza’nin doga ile kurdugu
igsel bagin ve gbzlem giiciiniin etkileyici bir yansimasidir. Eserin kompozisyonu yatay bir diizende olup, yalin ancak
derinlikli anlatimiyla izleyiciyi dogayla bas basa kalmaya davet eder. Genis bir gokylizii ve deniz alani mekansal
derinlik olustururken, 6n plandaki koyu renkli, yer yer turuncu ve sari detaylara sahip kayaliklar bu derinligi
kuvvetlendirir. Uzak ve yakin planlar arasinda kurulan bu gorsel iliski, izleyiciyi dogal alanla duygusal bir bag kurmaya
yonlendirir. Perspektif kullanimi, Bat1 sanat gelenegine yakin dururken, genel anlatimda dogulu bir sadelik ve zarafet
hakimdir. Eserde kullanilan renk kullanimi, atmosferin duygusal tonunu belirleyen dnemli bir unsurdur. Pastel ve
yumusak mavi tonlar, ufuk ¢izgisiyle biitiinlesen sakin bir deniz ve gokyiizli ortaya koyar. Turuncu ve sar1 gegisler, giin
15181n1n dogaya biraktigi yumusak etkileri ¢agristirirken, mavi tonlarin baskinligi sahneye dingin bir hava katar. Isik

dagmiktir ve yumusak bir etki yaratir.

Hoca Ali Riza’nin dogay1 betimleme bigimi, yalnizca gézlemle sinirli kalmaz, doganin igsel ritmini yakalama ¢abasini
da barindirir. Eserde, gokytizii, kayaliklar ve ufukta secilen kiigiik bir deniz siliieti gibi doga motiflerini barindirir ki, bu
motifler Bat1 peyzaj geleneginin temel unsurlari1 arasinda yer alir. Arka planda yer alan deniz, yalnizca gorsel bir 6ge
degil, ayn1 zamanda zamanin ve mekanin belirsizligini huzurla imgeleyen simgesel bir unsur gibi yansitmistir. Hoca Ali
Riza'nin bu eserinde dingin mavi tonlar ve ufuk ¢izgisiyle biitiinlesen sakin deniz, yasamin akisini ve 6liimiin bu akisa
dogal sekilde kompoze edilmesiyle sembolize etmektedir. Kayalarin duraganligi ise zamanin ve 6liimiin kabulleniligini,
doga karsisindaki insan varolugsunun sessizce yerini bulusunu temsil eder. Bu durum, Panofsky'nin gelencksel anlam
diizeyine isaret ederek, belirli formlarin kiiltiirel olarak yiiklenmis anlamlarini tasidigimi gosterir. Dolayisiyla,
geleneksel Tiirk kiiltiirii ve islam inancinin dliimiin bir son degil, bir gegis oldugu anlayisiyla drtiisen huzurlu bir 6liim
algisim1 yansitir. Hoca Ali Riza, doga araciligiyla sanat bellegini kullanarak yasamin ve oliimiin dogal dongiisiini
vurgulayarak izleyiciye dingin bir mezar tasviri sunar. Dogal 6geler arasinda kurdugu denge, resmin genel yapisini
sakin ama etkileyici bir gorsel anlatiya donistiiriir. Her 6ge, resmin bir parcasi olmanin dtesinde Hoca Ali Riza’nin
dogay1 anlamaya ve anlatmaya calistig1 birer anlati arac1 gibidir. “Peyzaj” adli eseri, yalnizca bir doga betimlemesi

degil, ayn1 zamanda insanin dogayla olan iligskisine dair sezgisel bir yorumdur. Bu yonilyle eser, geleneksel Tiirk
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resminde Bati etkilerinin nasil 6ziimlenip kisisel bir anlati diliyle harmanlandigini gosteren giiglii 6rneklerden biri

olarak degerlendirilebilir.
3.2. Hiiseyin Avni Lifij’in Mezar Taslarina Yaklasim

Hiiseyin Avni Lifij, Tiirk resim sanatinda bireyin duygularina, igsel ¢alkantilarma ve derin psikolojik sorgulamalara
odaklanan caligmalariyla Oone ¢ikan bir sanatg¢idir. Onun eserlerinde, insanin varolusla ilgili yalnizlii, zamanin
acimasizlig1 ve hayatin gegiciligi gibi temalar giiclii bicimde hissedilir (Goren, 1990: 55-56). Lifij’e gore doga, yalnizca
dig diinyanin estetik bir yansimasi degil, aynt zamanda insan ruhunun derin korkularini, yalnizlik hissini ve 6lim

karsisindaki ¢aresizligini gosteren bir aynadir (Ocak, 2011: 62-64).

Bu baglamda, Lifij’in resimlerinde yer alan mezar tasi imgeleri yalnizca 6liimiin gorsel bir temsili olmanin 6tesinde,
insanin doga karsisindaki yalnizligini, zamanin asindirici etkisini ve yasamin kirilgan dogasini sembolize eden giiglii
simgeler haline gelmistir (Tiirkmen, 1982: 3-4). Lifij’in bu yaklagimi, mezar taslarini siradan birer obje degil, insan
yapimi ancak zamanla dogaya karisan, sessiz taniklar olarak ele almasini saglar. Lifij’in resimlerinde mezar taslari,
genellikle karanlik, goélgeli ve hiiziinlii sahneler i¢inde yer alir. Lifij’in 151k ve goélgeyi kullanma bi¢imi, 6limiin
kaginilmazlig1 ve yasamin gecici dogasini dramatik bir bicimde vurgular (Goren, 1990: 56-57). Aydinlikla karanlik
arasindaki ani gegisler, izleyiciye hayatin her an sona erebilecegini, insanin sonunda doganin sessiz kollarma
birakilacagini giiglii bir duygusal yogunlukla hissettirir (Ocak, 2011: 65-66). Bu atmosfer, Lifij’in melankolik diinya
goriisiiyle dogrudan iligkilidir. Doga, onun i¢in yalnizca bir arka plan degil, insanin igsel yalmizligini ve varolugsal

caresizligini yansitan bir sahne gibidir (Tiirkmen, 1982: 4-5).

Mezar tas1 temsilleri, Lifij’in eserlerinde yalnizca 6liimle ilgili bir gonderme olmakla kalmaz, ayni zamanda gegmise
duyulan 6zlemi, kaybedilen degerlere kars1 hissedilen derin bir hiiznii ve bireysel hafizaya tutunma ¢abasini da yansitir
(Kiiciik, 2019: 80-81). Lifij’in doga betimlemelerinde hissedilen yogun nostalji, zamanin her seyi silip sliplirmesine
karst duyulan caresizlikle birlesir. Mezar taslari, doganin i¢inde neredeyse goériinmez héle gelmis, zamana direnmeye
calisan fakat sonunda dogaya teslim olmus insan yapimi 6geler olarak resmedilmistir (Ocak, 2011: 68-69). Bu durum,
doga-insan iliskisini hem fiziksel hem de duygusal diizlemde sorgulayan bir boyuta tasir. Lifij’in mezarlik sahnelerinde
doga, yalnizca bir manzara degil, insanin i¢ diinyasindaki bosluk, caresizlik ve yalnmizlik duygularimin somut bir
yansimasidir (Goren, 1990: 58-59). Ciplak dallariyla goge uzanan agaglar, sararmis otlar, yosunla kaplanmis ve yer yer
asimmis mezar taglari gibi unsurlar, insanin doga karsisindaki gii¢siizliigiinii ve 6liim karsisindaki kirilganligint anlatir
(Tiirkmen, 1982: 4-5). Bu gorsel 6geler, ayn1 zamanda insan hayatinin gegiciligini ve doganin sonsuz dongiisii icinde
bireyin ne kadar kiigiik kaldigin1 gosterir (Ocak, 2011: 69-70).

Hiiseyin Avni Lifij’in renk kullanimi da bu anlam derinligini destekler. Lifij, genellikle soguk tonlara, puslu maviler,
mat yesiller ve toprak renklerine yer vererek 6liimiin soguklugunu ve dogaya karigsmis varliklarin sessizligini basariyla
yansitir (Ocak, 2011: 66-67). Bu renk kullanimi, resimlere melankoli, unutulmusluk ve yalnizlik gibi duygulari
katarken, izleyici lizerinde ruhsal bir etki birakir (Goren, 1990: 59-60, Kiiciik, 2019: 84-85). Renkler, yalnizca gorsel bir
tercih degil, ayn1 zamanda igsel duygularin aktariminda kullanilan bir anlatim aracidir. Lifij’in mezar tagi imgeleri,
sadece kisisel bir kaybin ifadesi degil, ayn1 zamanda insanin zaman karsisindaki gii¢siizliigiiniin, doga karsisindaki
kirilganliginin ve 6liimle yiizlesmesinin sanatsal bir ifadesi olarak dikkat ¢eker (Tirkmen, 1982: 4). Onun resimlerinde
6liim, doganin dogal akisi i¢inde sessizce yok olan bir olay degil, insan ruhunun derin acilarini, korkularini dramatik
bicimde anlatan gii¢lii bir temadir (Ocak, 2011: 67-68).

Ozetle, Hiiseyin Avni Lifij, mezar tas1 imgelerini yalmzca estetik bir 6ge olarak degil, yasamin gegiciligi, 6liimiin
kagmilmazlig1 ve insanin doga karsisindaki yalmizligini sorgulayan felsefi bir araca doniistiirmiistiir (Goren, 1990: 60).
Bu imgeler, zamanin yikici etkisine kars1 sessiz bir direnisi, unutulmus hayatlarin izlerini ve 6liimiin insan ruhunda

biraktig1 etkileri yansitan semboller héline gelmistir (Kiiciik, 2019: 85). Lifij’in bu 6zgiin yaklasimi, Tiirk resim
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sanatinda mezar tagi imgelerine yalnizca gorsel degil, derinlikli bir psikolojik ve felsefi boyut kazandirmis, izleyiciyi
gorsel bir algilamanin &tesinde ruhsal bir yolculuga ¢ikarmigtir. Bu baglamda, Lifij'in eserlerindeki mezar taslari,
modern bireyin kentlesme ve yalnizlasma kaygilarin1 yansitan "modern ikonlar" olarak da okunabilir. Soguk renk

kullaniminda ve keskin golgeler, bu varolussal boslugun ve yabancilasmanin gorsel karsiligidir.

3.2.1. Hiiseyin Avni Lifij’in “Mezarhk” adli Eserin Genel Analizi

Gorsel 2. Hiiseyin Avni Lifij, “Mezarlik”, AUYB, 58x47 cm, 1986.

Hiiseyin Avni Lifij’in “Mezarlik” adli eseri, doga ve 6liim arasindaki iliskiyi simgesel bir anlatimla ele alan, diisiinsel
derinligi yiiksek bir peyzaj caligmasidir. Eserin kompozisyonunda, Lifij egimli bir zemin ve genis perspektif kullanarak
izleyiciyi i¢ine ¢eken bir bakis acist gelistirir. Bu egimli zemin iizerinde daginik mezar taglart ve ¢iplak agaglar yer
almaktadir. Mezarlik alani, sadece fiziksel bir mekan olmanin Stesinde, gegmisin izlerinin, hatiralarin ve kayiplarm bir
araya geldigi bir diisiince alan1 olarak kargimiza ¢ikar. Mezar taslari, zamanla silinmis, doganin i¢ine karismis halleriyle
hem unutulmuslugu hem de insanin faniligini sembolize eder. Bu goriintii, yalnizlig1 ve kaginilmaz sonu hatirlatan sade
fakat derin bir anlatim tagir. Figiiratif unsurlarin azligi, izleyicinin dikkatini dogrudan bu sembolik doga unsurlarina
yonlendirmesine olanak tanir. Mezarlik, burada bir bitisten ¢ok, bir hatirlama ve diisiinme alani olarak belirir. Eserde
kullanilan renk kullaniminda koyu yesil, kahverengi ve gri tonlar ile keskin 1s1k-golge karsitliklar1 hakimdir. Dogal
renklerin yogun olarak kullanildig renkler, 6zellikle toprak tonlar1 ve koyu yesillerle esere agirbagh bir ifade kazandirir.
Isik, gblge ve mekan arasindaki iliski, doga ile 6lim arasindaki narin dengeyi gozler Oniine serer. Mezarlik, mezar
taslar1 ve ¢iplak agaclar gibi motifler 6liim ve gegicilik temalarini ¢agristirir. Bu yoniiyle Bati sanatindaki melankolik
peyzaj gelenegiyle iliskilendirilebilir. Kompozisyonda mezar taglarinin dagmik ve egik yerlesimi, varolussal kaosu ve
bireyin diizensizligini yansitirken, karanlik ve puslu atmosfer bir yandan oliimiin kacinilmazligint vurgular, diger
yandan ruhsal bir bosluk ve umutsuzluk hissi uyandirir. Lifij, geleneksel Tiirk resim gelenegini ileri gorisli bir
yaklagimla birlestirerek, Oliimiin insan yagsamindaki yerini estetik ve duygusal acidan sorgulayan bir yapi kurar.
Agaclarin uzun ve yiikselen govdeleri, zamanin siirekliligini ve degisimin dogalligin1 yansitarak gecmisle bugiin

arasinda bir bag kurar. Bu dogal unsurlar, yalnizca mekani tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda yasam ile 6lim
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arasindaki smirin gorsel ifadesi haline gelir. Sessizligi ve duraganlifiyla eserin geneline yayilan anlam, yalmzlik,
kabullenis ve ige doniis temalarmi giiclendirir. Bu durum, sanat¢inin diinya goriisiinii dogrudan yansitir. Eser, sanat
bellegini kullanarak modern bireyin kentlesme ve yalnizlagsma kaygilarini ve mezar tasviri iizerinden yabancilasmasini
ifade ederken, sanat¢i dogayr insan i¢ diinyasinin bir uzantis1 olarak gorerek, oliimiin birey iizerindeki psikolojik
etkisine odaklanir. Ahsap plaka iizerine uyguladig:1 yaglhiboya teknigi, yiizeyde hem dokusal hem de atmosferik bir
derinlik olusturur. Lifij, bu eseriyle yalnizca bireysel duygular1 degil, ayn1 zamanda evrensel temalar1 isleyerek resim
sanatinda sembolizme 6nemli bir katki sunar. Yani, "Mezarlik", izleyiciye yalnizca gorsel bir izlenim degil, ayni
zamanda Olim ve yasam iizerine igsel bir diisiinme alani sunan estetik ve felsefi yonii giiclii bir eser olarak

degerlendirilmistir.
3.3. Karsilastirmah Degerlendirme

Sanat tarihinin 6nemli isimlerinden Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij, Tiirk resim sanatinda mezar tas1 temsilleriyle
doga ve 6lim kavramlarma yiikledikleri anlamlarla dikkat ¢eker. Her iki sanat¢1 da dogay1 sadece bir arka plan olarak
degil, oliimiin ve ruhsal boslugun yer buldugu bir alan olarak resmeder. Bu g¢ercevede, mezarliklar ve mezar taslari
onlarin sanatinda sadece fiziki yapilar degil, sanat¢inin i¢ diinyasini, hayatin anlamina ve yok olusa dair sorgulamalarin

yansitan simgesel unsurlar haline gelir.

Hoca Ali Riza’nin resimlerinde mezar taglari dogayla i¢ i¢e gegmis bir bi¢imde yer alir. Bu taslar dogadan ayri durmaz,
dogaya hitkkmetmeye de galismaz, aksine, doganin sessizligi i¢inde 6liimiin kabul gérmiis, sakin bir ger¢eklik oldugunu
yansitir. Ozellikle suluboya peyzajlarinda gériilen bu uyum, doganin giindelik huzuruyla mezar taslarmin sessiz durusu
arasinda kurulan dengeli iliski sayesinde, izleyicide hem dingin hem de hafif melankolik bir his uyandirir. Rizanin
manzaralari, sanki doganin kucaginda unutulmus birer ant mek&ni gibi goriniir (Kiiciik, 2019: 80-82). Hoca Ali
Riza'nin kompozisyonlarinda mezar taslari, yatay cizgiler ve yumusak gecislerle doganin biitiinsel akisina entegre olur.
Bu, 6liimiin yagamin dogal bir parcasi oldugu fikrini destekler. Bu yaklasim, Tiirk kiiltiirel semiyotiginde 6liimiin bir

son degil, bir doniisiim oldugu algisiyla paralellik gosterir.

Buna karsilik Hiiseyin Avni Lifij’in mezarlik temsilleri daha yogun, daha karanlik ve daha igsel bir duygusal diinyaya
acilir. Lifij, 6zellikle pastel ve yagli boya eserlerinde 6liim temasini bireyin varolussal yalmizligi ve ruhsal ¢okiisi
iizerinden isler. Onun resimlerinde mezar taslari, sadece manzaranin bir pargasi degil, insanin kendi i¢ hesaplagsmasinin
semboliidiir. Isik ve golgeyle kurdugu dramatik etki, 6liimiin yalnizca bir son olmadigini, ayn1 zamanda bir i¢e doniis,
bir ¢oziilis stireci oldugunu anlatir (Kiiciik, 2019: 83-85). Lifij’in bu temsillerinin klasik Osmanli estetik anlayisindan
farklilastigin1 ve modern bireyin yalnizlik, yabancilasma ve varlik kaygilarini ifade eden ¢agdas imgeler sundugunu
vurgular. Lifij'in yapitlarinda mezar taglar1 cogunlukla dik ve belirgin gizgilere sahiptir. Bu durum, onlarin dogadan ayri
durdugunu, bireyin yalnizligin1 ve varolugsal yiikiinii one ¢ikardigimi gosterir. Kullanilan soguk ile koyu renkler, bu
yalmizlik ve hiiziin duygusunu daha da derinlestirir. Bu kendine 6zgii sanatsal ifade, gorsel kiiltiirde bir mezar

betimlemesi olarak ¢agdas insanin i¢ diinyasini yansitirken, sanatin kolektif hafizasini da farkli bir boyuta tasir.

Ote yandan, Tiirk kiiltiiriinde mezar taglar1 yalnizca dini veya sembolik anlamlar tasimaz, ayn1 zamanda toplumun 8liim
algisini, bireyin kimligini ve yasamin geciciligine dair anlayisini yansitan kiiltiirel birer belgedir. (Karaca, 2001:
160-165). Osmanli’daki mezar tas1 yazitlarinin anlam katmanlarini tagidigini ve bu taslarin sadece tas degil, anlamla
yiiklii metinler oldugunu ifade eder. Bu nedenle, mezar taslar sanatgilar igin yalnizca gorsel degil, diisiinsel agidan da
besleyici unsurlardir. Ozellikle Lifij’in resimlerinde mezar taslarmin tasidig1 semboller, geleneksel kiiltiirel kodlarla
modern sanat dili arasinda bir bag kurarak ¢ok katmanli anlatilar yaratir. Ayrica mezar taslarinin dinsel ve metafizik
boyutlar1 da bu sanatsal temsillerin zeminini olusturur. Siilik geleneginde mezarlar ve tiirbeler, yalnizca Sliilerin mekani
degil, ayn1 zamanda manevi baglarin kuruldugu, yasin toplumsal hafizada yer ettigi alanlardir (Kdse, 2020: 170-180).

Bu mekanlarin 6liimden sonraki hayata dair umut ve kabullenisle iligkili oldugunu ve bu iliskinin tiirbe ziyaretleri ile
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semboller araciligiyla ifade buldugunu belirtir. Lifij’in baz1 eserlerinde goriilen mistik bosluklar ve sembolik detaylar,

bu anlayisin sanattaki yansimasi olarak okunabilir.

Kisaca, Hoca Ali Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in mezarlik temsilleri, sadece dogal imgeler degil, 6liimiin dogayla,
bireyin i¢ diinyasiyla ve kiiltiirel hafizayla kurdugu ¢ok boyutlu iliskilere dair gorsel anlatilardir. Her iki sanat¢i da
mezar tagi imgesi tizerinden dogay1 dliimle birlestirirken, bunu kendi estetik dilleri ve duygusal bakis acilariyla 6zgiin

bir sekilde isler. Boylece doga, 6liim ve insan arasindaki iliski hem gorsel hem de diisiinsel olarak derinlik kazanir.
4. Sonug

Bu ¢alisma, mezar taglarinin Tiirk resim sanatindaki estetik, kiiltiirel ve felsefi yonlerini incelemek amaciyla Hoca Ali
Riza ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserleri lizerinden bir ¢dziimleme sunmustur. Her iki sanatginin da mezar tasi temsilleri,
doga ile olim arasindaki iliskiyi nasil kurduklarimi ve bu kavramlara kendi sanat anlayislariyla nasil anlamlar
yiiklediklerini ortaya koyan giiclii 6rneklerdir. Hoca Ali Riza’nin mezar tas1 betimlemeleri, dogayla biitlinlesmis bir
huzur ve kabullenis duygusu tasir. Onun resimlerinde 6liim, dramatik ya da korkutucu bir olay olarak degil, doganin
akiginin, sonsuz dongtisiiniin dogal bir parcasi olarak goriiliir. Yumusak 151k gecisleri, pastel tonlarda renk kullanimi ve
sakin atmosferler, yasam ile 6liim arasindaki sinirin ne kadar gecirgen olabilecegini hissettirir. Riza’nin yaklagima,
6limiin dogayla i¢ ige gegmis bir doniisiim oldugu fikrini destekler, kisi 6ldiigiinde yok olmaz, doga i¢inde bir baska
héle biirliniir (Burunsuz, 2020: 1198).

Buna karsin Hiiseyin Avni Lifij’in mezar tas1 temsilleri, insanin yalnizligi, gegiciligi ve zaman karsisindaki caresizligi
gibi daha karanlik ve derin duygular1 6ne ¢ikarir. Lifij’in doga ve mezar tas1 tasvirlerinde, bireysel bir ige kapanis,
unutulmusluk ve melankoli hakimdir. Ozellikle dramatik 151k-gdlge kullanimi ve koyu-soguk renk kullanimlari, onun
eserlerine o6liimiin kacinilmazligina dair kasvetli ve i¢ burkan bir atmosfer kazandirir. Lifij’in mezar taslari, yalnizca
fiziksel bir kaybi1 degil, ayn1 zamanda ruhsal bir boslugu ve insanin silinmeye mahkiim izlerini temsil eder (Aydin,
2015; 244, Kocaman, 2014: 47). Her iki sanat¢1 da mezar taslarini doganin bir pargasi olarak ele almis, fakat bu ortak
zemin i¢inde 6liim ve yasam dongiisiine yonelik bakis agilari farklilik géstermistir. Hoca Ali Riza, dogayla baris iginde
olan, dingin bir 6liim anlayist sunarken, Hiiseyin Avni Lifij ise daha bireysel, daha yalniz ve varolussal bir sorgulamaya
odaklanmistir. Bu farklilik, her iki sanatg¢min i¢ diinyasini ve doénemin toplumsal ruh halini yansitan gii¢lii bir anlati
kurar. Bu ger¢evede, mezar taslari yalnizca bireysel anilar1 degil, ayn1 zamanda toplumun kolektif hafizasini, bilingaltini
ve kiiltiirel siirekliligini tasiyan gorsel semboller olarak one ¢ikar. Sanatcilar, dogay1 yalnizca estetik bir fon olarak
degil, yasam ve Olim karsisindaki insan halinin sorgulandigi, felsefi anlamlar yiiklenen bir sahne olarak

degerlendirmistir.

Arastirma kapsaminda elde edilen veriler sonucunda, Tiirk resim sanatinda mezar tagi imgeleri, doga, 6liim ve insan
arasindaki kacinilmaz baga isaret eden derin anlamlar tasir. Hoca Ali Riza’nin dogayla uyumlu, huzurlu temsilleri ile
Hiiseyin Avni Lifij’in melankolik ve i¢e doniik anlatimlari, bu sembollerin farkli boyutlarini gézler 6niine serer. Her iki
sanat¢inin ortaya koydugu yaklasim hem bireysel duygulara hem de kiiltiirel bellege dokunan, zamanla silinmeyen
giiclii bir sanatsal ifade olarak degerlendirilebilir. Buna ek olarak yapilan arastirma, mezar tagi motiflerinin Tiirk resim
sanatindaki ikonografik ve sembolik derinligini karsilastirmali bir perspektifle ele alarak, ilgili literatiire dnemli bir

katk1 sunmaktadir.
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Retorik Figiirlerin Grafik Tasarim Alaninda Gorsel Retorik Olusturmak icin Kullamiminin Incelenmesi 4
Ozet

Grafik tasarim, islevsel ve estetik agidan tatmin edici bigimde etkili bir gorsel iletisim olusturma cabasidir. Grafik
tasarimin temel amaci, gorsel yolla aliciya bir mesaj ileterek onu belirli bir davranig1 gergeklestirmeye veya bir
diisiinceye inanmaya ikna etmektir; baska bir deyisle retorik olusturmaktir. Retorik ise etkili konugmak, ikna etmek ve
dinleyiciyi etkilemek i¢in kullanilan yontemleri ifade eder. Bu galismada, edebi dil sanatlarinin gorsel retorik amacryla
kullanim1 incelenmistir. Gorsel retorik, gorsel unsurlarin ikna edici ve etkili bicimde kullanilmasin1 amaglayan bir
iletisim stratejisidir. Etkili bir gorsel retorik uygulamasi, mesajin giicli, akilda kalic1 ve ikna edici sekilde iletilmesini
saglayarak hedef kitlenin diisiince ve davraniglarinda arzu edilen degisiklikleri olusturmay1 hedefler. Gliniimiizde dijital
teknolojilerin gelismesiyle birlikte, gorsel iceriklerin tiretim ve tiikketiminin artmasi sonucunda gorsel retorik 6zellikle
sosyal medya gibi alanlarda yogun olarak kullanilmaya baglamistir. Gorsel imgeler, diisiincelerimizi sekillendirmekte,
duygularimiz tetiklemekte ve davranislarimizi yonlendirmekte 6nemli bir rol oynamaktadir. Gorsel tasarim disiplininde
gorsel retorik olusturulurken renk, hiyerarsi, vurgu ve denge gibi temel tasarim ilkelerinin yani1 sira “metafor, metonimi,
cinas, ironi” vb. retorik figiirler de kullanilmaktadir. Bu kapsamda alan yazin taranarak mecaz, alegori, metafor,
metonimi, sinekdok, hiperbol, cinas, ironi, parodi gibi retorik figiirlerin gorsel retorik olusturmak i¢in nasil
kullanilabilecegi arastirilmistir. Retorik figiirlerin, gorsel retorik amaciyla kullanimi derinlemesine incelenmis ve gorsel
ornekler sunulmustur. Amaci gorsel retorik olusturmak olan grafik tasarimcilarin, retorik figiirler hakkinda bilgi sahibi

olmalarinin daha yaratici ve etkili tasarimlar ortaya koymalarini saglayacagi sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, S6z Sanatlari, Retorik Figiirler, Retorik, Gorsel Retorik, Gorsel Metafor
Research on the Use of Rhetorical Figures to Create Visual Rhetoric in Graphic Design

Abstract

Graphic design is the effort to create effective visual communication in a functionally and aesthetically satisfying way.
The primary aim of graphic design is to convey a message to the audience through visual means, persuading them to
perform a specific action or to believe in a particular idea—in other words, to create rhetoric. Rhetoric refers to the
methods used to speak effectively, persuade, and influence an audience. This study examines the use of literary
rhetorical figures for the purpose of visual rhetoric. Visual rhetoric is a communication strategy that aims to use visual
elements in a persuasive and impactful manner. An effective application of visual rhetoric ensures that the message is
conveyed in a strong, memorable, and convincing way, aiming to bring about the desired changes in the thoughts and
behaviors of the target audience. With the advancement of digital technologies and the increase in the production and

consumption of visual content, visual rhetoric has become increasingly prevalent, especially on platforms such as social

4 Bu aragtirma Yavuz Gorgiin’iin Gorsel Retorik ve Temel Tasarim Ilkelerinin Etkileri baslikli Yiiksek Lisans tezinden
tiiretilmistir.
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media. Visual images play a significant role in shaping our thoughts, triggering our emotions, and influencing our
behaviors. In the discipline of visual design, the creation of visual rhetoric involves not only fundamental design
principles such as color, hierarchy, emphasis, and balance, but also rhetorical figures such as metaphor, metonymy, pun,
and irony. Within this context, a literature review was conducted to explore how rhetorical figures such as figurative
language, allegory, metaphor, metonymy, synecdoche, hyperbole, pun, irony, and parody can be used to construct visual
rhetoric. The use of literary devices for visual rhetorical purposes has been examined in depth, and visual examples
have been presented. It has been concluded that graphic designers aiming to create visual rhetoric will be able to

produce more creative and effective designs by acquiring knowledge about rhetorical figures.
Keywords: Graphic Design, Figures of Speech, Rhetorical Figures, Rhetoric, Visual Rhetoric, Visual Metaphor.
1. Giris

20. yy.’in basindaki temel teknolojik degisimler, giliniimiizde dahi etkisini siirdiiren kiiltiirel degisimin temelini
olusturan buluslarin ortaya c¢ikmasini saglamistir (Sahin, 2010). Giiniimiizde, internet ve sosyal medyanin
yayginlagsmasiyla kitle iletisim araglari daha genis kitlelere hizla ulagabilen araclar haline gelmistir. Bu gelisim, gorsel
iletisim araglarinin artan etkisiyle, bireylerin cevreleriyle kurdugu iletisimde sosyal medya aglarinin kullaniminin
agirlilk kazanmasma neden olmustur. Fotograf video yiiklenebilen, izlenebilen, paylasilabilen sosyal medya
uygulamalar1 gorsel imgelerin ve grafik tasarimin énemini artirmistir (Onursoy, 2019). Internet ve sosyal medya, grafik

tasarimin uygulama alanlarini genisletmis ve de tasarimcilarin daha genis kitlelere ulagmasina olanak saglamistir.

“Grafik tasarim, islevsel ve estetik agidan tatmin edici bir sekilde etkili bir gorsel iletisim olusturma gabasidir” (Ceken,
2016). Grafik tasarim diger sanat formlarindan en 6nemli farki, daha fazla retorik amaciyla kullanilmasidir. Grafik
tasarimecinin temel amaci bir mesaj iletmek, izleyiciyi belirli bir fikre inandirmak ya da belirli bir davranisi
gerceklestirmesine ikna etmektir. Bu nedenle grafik tasarimcilar gorsel retorik yapmaya calisirlar. Gorsel retorik,
aslinda edebi bir kavram olan, kdkeni Antik Yunan'a kadar uzanan retorik kavramindan dogmustur. Retorik, dinleyici
ikna etmek ve etkilemek i¢in kullanilan yontem ve tekniklerdir. (Aristoteles, 1995). Gorsel retorik ise gorsel unsurlarin
insanlar tizerinde ikna edici ve etkili bir gekilde kullanilmasini amaglayan bir iletisim stratejisidir (Bergstrom, 2008).
Gorsel retorik ancak retorik figiirlerle etkili bir iletisim stratejisine donistir (Foss, 2004). Retorik figiirler, imgeleri salt
estetik ve bilgi aktaran nesneler olmaktan ¢ikartip hedef kitlede anlam olusturup ve duygulan tetikleyen sanatsal
araglardir (Lehtonen, 2011). Retorik figiirler, anlatilmasi zor bir soyut kavrami tek bakista anlasilan sembollere yiikler.
Bu sayede karmasik mesajlar kolaylikla ifade edilebilir (Foss, 1994). Retorik figiirlerin neler oldugunun, tasarim
siireclerinde nasil kullanilacagimin bilinmesi grafik tasarimcilarin gorsel retorik olusturabilmeleri i¢in edinmeleri

gereken temel bilgilerdendir.

Grafik tasarim disiplininde gorsel retorik olusturulurken renk, hiyerarsi, vurgu, denge vb. temel tasarim tekniklerinin
yant sira “metafor, metonimi, cinas, ironi vb. bazi retorik figiirlerde kullanilarak gorsel retorik olusturulmaya
calistlmaktadir. Alan yazin incelendiginde retorik figiirlerin retorik olusturma siirecinde kullaniminin yeterince
aragtirtlmadigr goriilmiistiir. Bu arastirmada, mecaz, alegori, metaphor, metonimi, sinekdok, hiperbol, cinas, ironi,

parodi gibi retorik figiirlerin 6zellikleri ve gorsel retorik olusturmak i¢in nasil kullanilabilecegi incelenmistir.
2. Retorik

Retorik, TDK ya gore giizel so6z sdyleme, belagat anlamima gelmektedir. Retorik, konusmacinin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda, dinleyicilerin inanglarini degistirmelerine ve belirli davranislar sergilemelerine ikna etmek igin yaptigi
etkili ve giizel s6z sOyleme stratejisidir (Gezer, 2020). Retorigin temel amaci, dinleyici veya okuyucuyu ikna etmek
icin etkili bir iletisim kurulmasidir (Kaufer ve Butler, 2013). Aristo’ya gore retorik ethos, pathos ve logos ikna edici
sOylemin temel yap1 taslarin1 olusturur (Aristoteles, 1995). Ethos, retorik yapana duyulan giivenle ilgilidir (Baba, 2018).

Dinleyiciler, konusmacinin bilgi sahibi ve giivenilir oldugunu diisiindiiklerinde, onun sézlerine daha fazla deger
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vermektedirler. Ornegin bir iiriiniin reklaminda iinlii, itibar sahibi, alaninda uzman olan ve sdziine inanilan kisilerin
olmasidir. Ornek olarak dis macunu reklamlarinda Isvigreli dis hekimlerinin, bebek iiriinlerinde pediatri uzmanlarmin
kullanilmasi retorigin ethos boyutudur (Gezer, 2020). Pathos, dinleyicinin bir konudaki yargisini degistirmek igin
duygularinin manipiile edilmesidir (Aristoteles, 1995). Pathos’ta temel gaye izleyicide istenilen bir duygu durumunu
tetiklemektir  (Baba, 2018). Ayrica dinleyicilerle duygusal bag kurmak, dinleyicinin empati yapmasint ve de ikna
edilmesini kolaylastiir (McCormack, 2014). Ornegin dondurma yerken kendinden gegen biri, kendini giivende
hisseden ve otomobilini siiren biri, saglari parildayan ve havali ve dzgiivenli bir sekilde yiiriiyen bir kadin vb. retorigin
pathos boyutu olarak nitelendirilebilir. Logos ise dinleyicinin zekasina ve mantigima seslenerek, dinleyicinin mantik
iligkileri kurdurularak ikna edilmesidir. Dinleyiciyi ikna etmek i¢in mantikli ve tutarli bir yap1 olusturulur (Aristoteles,
1995). Ethos, pathos ve lagos birlikte dinleyicinin inanglarmnin, fikirlerinin, duygularinin ve tutumlarinin degismesine
yol agar ve dinleyicinin belirli bir davranis1 gerceklestirmesini saglar (Aristoteles, 1995). Ornegin, siyasi konusmalarda,
liderler halki ikna etmek ve destek saglamak igin retorik kullanir (Basarir, 2016). Pazarlama ve reklamcilikta, {iriin veya
hizmetlerin cazibesini artirmak, tiiketicileri belirli davraniglar1 sergilemeye yonlendirmek icin retorik stratejiler
uygulanir (Bati, 2007; Giimiistekin, 2018; Kirecci 2009). Bu sebeple reklamcilar, gorsel unsurlar ve sloganlarla
izleyicinin bilingdisilarini etkilemeye caligirlar (Bati, 2010). Egitimde 6gretmenler 6grencilerin derse ilgilerini artirmak,
motivasyonlarini yiikseltmek ve 6grencilerle duygusal ve mantikli bir bag kurmak igin retorik yaparlar (Birol, 2022;
Sisman, 2009)

Sosyal medya ve dijital iletisimin yayginlasmasiyla birlikte, retorik giiniimiizde daha da 6nemli bir hale gelmistir.
Internet ve sosyal medya platformlari, kisa ve etkili gorsel mesajlarla hizli bir sekilde iletisim kurulmasina olanak
tanirken, ayn1 zamanda biiyiik kitlelere ulasmay1 miimkiin kilmaktadir (Ozhan, 2019). Bu dijital ortamda, ikna edici
gorsel igerik yaratma ve dijital pazarlama stratejileri, markalarin ve bireylerin mesajlarini dogru bir sekilde iletmeleri
icin gerekli beceriler haline gelmistir (Kardas ve Aslan, 2023). Etkili bir dijital reklam stratejisi i¢in potansiyel
miisterilerin duygusal ve mantiksal diizeyde ikna edilmesini saglayacak gorseller titizlikle se¢ilmelidir (Kiregci, 2018).
Ciinkii gorsel imgeler, diisiincelerimizi sekillendirmede, duygularimizi tetiklemede ve davraniglarimizi yonlendirmede
yazi ve sozden daha etkili bir rol oynamaktadir (Bati, 2007; Ceken, 2016; Ersan, 2022). Bu durum, gorsel retorigin daha

da 6nem kazanmasina neden olmustur (Li, 2024; Lu, 2023).
3. Gorsel Retorik

Gorsel retorik, gesitli gorsellerin ikna edici ve etkili bir sekilde kullanilmasini ifade eden iletisim yontem ve
teknikleridir (Bergstrom, 2008). Bu kavram, klasik retorik teorisinin gorsel alana uyarlanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir
ve zaman iginde iletisimdeki 6nemli bir ara¢ olarak kabul edilmistir (Bonsipe, 1965). Hawhee ve Messaris (2009) gorsel
unsularinin metin ve dilden daha fazla retorik etkiye sahip oldugunu belirtmistir. Gorsel retorigin 6nemli unsurlari
renkler, kompozisyon, tipografi, sekiller, semboller gibi gorsel dgeler ile metafor, metonimi, sinekdeok, hiperbol, gorsel
cinas vb. retorik figiirlerdir (Foss, 2004). Bu unsurlar tasarimcilarca, belirli bir amag¢ ve ¢ikar dogrultusunda hedef
kitlenin belirli bir konuya ikna edilmesi i¢in bir araya getirilirler (Lehtonen, 2011). Foss (1994) gorsellerle, karmasik

konularin daha anlasilir bir sekilde sunulabildigini ve akilda kaliciliginin daha uzun oldugunu savunmaktadir.

Akademik ¢alismalar, gorsel retorigi yalnizca bir ikna araci olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik
etkilesimleri sekillendiren bir disiplin olarak ele almaktadir (Foss, 2004; Liman Turan, 2021). Go6rsel metinlerin analizi,
anlam yapilarinin ve gorsel kodlarin ¢oziilmesi, izleyicinin mesaji nasil algiladigini ve buna nasil tepki verdigini
anlamak i¢in 6nemlidir (Peterson, 2001). Gorsel retorik, sadece gorsel sanatlarin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda

iletisimde stratejik bir ara¢ olarak kabul edilmektedir (Bati, 2010).

Barnard (2013)’e gore gorsellerin tiretiminde kullanilan semboller ve imgeler, belirli kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla
iligkilidir ve bu baglamda anlam olustururlar. Gérsellerin olusturdugu anlam, kullanilan sembollerin ve imgelerin

kiiltiirel kodlariyla baglantilidir ve bu nedenle kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik 6zelliklere gore anlam degismektedir
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(Barthes, 2014; Barnard, 2013; Gegen, 2020). Bu sebepten gorsel retorik, yalnizca tasarim prensipleri, renk teorisi,
kompozisyon kurallar1 vb. estetik kaygilarla ilgili konularla sinirli kalmayip, aynit zamanda hedef kitlenin psikolojik,
sosyolojik ve kiiltiirel faktorlerini de dikkate alir (Liman Turan, 2021). Bu baglamda, hedef kitlenin kiiltiirel kodlari,
toplumsal normlar1 ve bireysel farkliliklar1 gibi unsurlar da gorsel iletisim stratejilerinin belirlenmesinde 6énemli rol
oynar (Hill, 2004). Ayrica gorsel retorik olusturulurken sadece bilissel bir mesajin iletilmesi hedeflenmez (Kenney ve
Scott, 2003). Hedef kitlenin sosyal ve psikolojik &zelliklerini gdz oniinde bulundurularak hedef kitlede motivasyon,
heyecan, sevgi, korku vb. bir duygu olusturulmaya calisilir (Phillips ve McQuarrie, 2004) Bir tasarimda nasil gorsel
retorik olusturulacagma karar verirken, iletilecek mesaj, iletisim araci ve ortami, tetiklenmek istenen duygu, ikna
edilmek istenen diisiince, hedef kitlenin yas araligi, egitim ve ekonomik durumlart gibi {izerinde diisliniilmesi gereken
birgok etken vardir (Hill, 2004). Retorik olusturma siirecinde, gorselleri salt estetik nesneler olmaktan ¢ikarip, anlam ve

duygu olusturan en 6nemli araglar retorik figiirlerdir (Phillips ve McQuarrie, 2004).
4. Yontem

Bu aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden alan yazin taramasi teknigi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda Google
Scholar, JSTOR, ScienceDirect, EBSCOhost, TRDizin, YOKTEZ gibi veri tabanlarinda yapilan sistematik taramalarla
ilgili alan yazin taranmis, arastirma siirecinde kullanilacak kaynaklar tespit edilmistir. Alan yazin taramasinda ingilizce
“visual rhetoric, “rhetorical figures”, “metaphor in advertising”, “ Visual rhetorical techniques in advertisements”
“visual metaphor”, “Use of literary language arts in graphic design” “Use of rhetorical figures in graphic design”
“Visual persuasion techniques” “Visual hyperbole “Visual pun vb., Tiirk¢e “gorsel retorik”, “retorik figiirler” grafik
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tasarimda retorik figiir kullanim1”, “edebil dil sanatlarinin grafik tasarimda kullanimi1”, “reklamlarda gorsel retorik
teknikleri”, “grafik tasarimda mecaz”, “gorsel ikna teknikleri” “goérsel hiperbol”, “gorsel cinas” vb. anahtar kelimeleri
kullanilmistir. Kaynaklar secilirken giincellik durumuna, akademik dergilerde yaymlanmig veya tez formatinda
giivenilir kaynaklarca yayinlanmis olmasina, retorik figiirlere dair kuramsal aciklamalar ve 6rnek gorsellerin olmasina
dikkat edilmistir. Ornek olarak sunulan gorsellerin segimi siirecinde su adimlar izlenmistir. Oncelikle internet iizerinden
egitsel, sanatsal ve ticari amagla olusturulmus gorseller incelenmis gorsel havuzu olusturulmustur. Ardindan grafik
tasarim alaninda uzman iki akademisyenden goriis alinarak olusturulan havuzdan her bir retorik figiire 6rnek iki gorsel

secilmistir.
5. Retorik Figiirler

McQuarrie ve Mick, (1996) retorik figiirlerin, bir sdylemi beklenmedik, estetik ve ikna edici yapmak icin kullanilan
bicimsel ve anlamsal sapmalar oldugunu belirtmistir. Forceville (1996) retorik figiirlerin sadece dilde degil, gorsel,
tipografi ve ¢oklu ortam tiirevlerinde kullanilabilecegini belirtmistir. Klasik retorik teorisinden temellerini alan retorik
figiirler dilsel ya da gorsel bir mesajin, anlamini veya bigimini degistirerek beklentiyi sanatsal bicimde bozan, duygusal
etkiyi ve estetigi artiran sanatsal tekniklerdir. Retorik figiirler gorsellerde kullanildiginda su olumlu etkileri olur: 1-)
dikkat ¢ekme 2-) hedef kitlede bu neden farkli sorununu dogurarak bilissel diisiinceleri tetikler 3-) Coziimlendiginde
olusan biligsel haz iletinin hatirlanma ve ikna giiclinii yiikseltir (McQuarrie & Mick, 1996; McQuarrie & Mick, 2003;
Phillips & McQuarrie, 2004).

Retorik figiirler, gorsel retorigin soyut ilkelerini tasarim pratiginde etkin hale getiren islevsel araclardir. Bagka bir
deyisle gorsel retorigin kuramsal ilkelerini somut tasarim stratejilerine baglayan kilit halka retorik figiirlerdir. Retorik
figilirler, bir gorseldeki denotatif anlami konatatif anlama doniistiiriirler. Kum saati gorselinin kisith zamana sahip
oldugunu anlatmasi bu duruma 6rnek verilebilir. Retorik figiirler, hedef kitle {izerinde sok, mizah, hayranlik, korku vb.
duygulan tetikler. (Andrews, 2011). Zekice hazirlanmis bir retorik figiir, hedef kitlede ilgi ve hayranlik uyandirir ve
kaynak-alic1 arasinda duygusal bag olusturur. Cam (2015) retorik figiir kullanilan gorsellerin hedef kitlenin zihinde
daha fazla anlam arayisina sebep oldugunu ve zihinlerindeki marka veya reklama iligkin cagrisimi giiclendirdigini

belirtmistir. Ayrica retorik figiirlii gorseller olmayanlara gore daha fazla hatirlanirlar (McQuarrie & Mick 2003). Retorik
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figiirler, anlam figiirleri ve bi¢im figiirleri olmak {izere iki gruba ayrilirlar (Cam, 2015). Anlamsal figiirler, metafor,
metonimi, sinekdok, alegori, hiperbol, ironi, parodi, cinas ve analojidir. Bigimsel figiirler aliterasyon, asonans, anafor
epistrofdur (McQuarrie ve Mick, 1996).

5.1. Alegori

Alegori i¢inde gizli anlamlar tasiyan semboller dizgesi olarak tanimlanabilir (Giileroglu, 2004). Alegorik anlatimda, bir
kavram veya olay sembollerle ve karakterlerle temsil edilir (Koksal, 2006). Metafor tek bir benzerlik aktarimiyken
alegoride bu aktarim biitiin anlatiya yayilmaktadir (Gibbs, 2008; Giileroglu, 2024). Ornegin, Gorsel 1°de adaletin
sembolii olarak kullanilan antik yunanda yapilan Themis figiiriinde; sag elinde kilig, sol elinde terazi, gozleri kapali,
defne yapraklariyla sarilmig bir kadin resmedilmektedir. Defne yapraklar: bilgeligi baris1 ve huzuru temsil etmektedir.
Bu gorselde elinde kilig ile gii¢ kullanarak adaleti saglayan Themis, diger elinde terazi ile hassas bir sekilde dlgerek
hakliy1 bulacagimi ve gozleri bagh olarak karar verirken kimin hakli oldugunu gérmeden ve bilmeden tarafsiz karar
verecegini ifade etmektedir. Bu sembol kisaca, gozleri baglh elinde kilig ile adaleti saglayan, adaletin tarafsiz olmasini
anlatan bir alegoridir. Soyut kavramlarin sembollerle resmedilmesi, anlatilmasi ¢ok uzun siirecek bir hikayenin tek bir
gorselle ifade edilmesini saglar (Giileroglu, 2024; Kdksal, 2006).

g )
% Y

Gorsel 1. Themis temalt logo

5.2. Metafor

Metafor iki farkli, birbirine benzemeyen sey arasinda, ortak bir 6zellige dayanarak bir benzetme yapmaktir (Demir ve
Yildirim, 2019). Metaforda ise birbiriyle baglantili olgular bir araya getirilir. Mesela “Aslan gibi kedi”, “daglar kadar
yiiksek” birer metafordur. Metaforlarda genellikle “gibi, kadar, sanki, adeta, giiya” baglaclar1 kullanilmis gibi bir anlam
olusturulur. Gorsel metaforlar ise birbiriyle baglantili ve kavramsal olarak benzer olan gorsellerin bir araya getirilerek
yeni bir anlatim olusturulmasidir (Phillips & McQuarrie, 2004). Gorsel metafor, bir seyi baska bir seyle anlatma
teknigidir ama yazili dildeki metaforlarin gorsel alana aktarimi degildir. Ciinkii gorsel metafor olusturulurken, bir
goriintii, diger bir nesne veya kavramla iliskilendirilerek izleyicinin gdziinde yeni bir anlam yaratilir (Forceville, 1996).
Metaforik anlatimlarda gorsellerde iki farkli kavram bir araya getirilir ve izleyiciden bu benzetmeyi anlamasi beklenir.
Filozof ve edebiyat teorisyeni olan Barthes (2014)’e¢ gore metafor, iki sey arasinda bir iligki benzerliginin
kurulmasidir. Tki nesne veya kavram arasinda dnceden var olmayan bir bag kurarak, zihinde yeni bir anlam diinyas1
olusturulur. Bu baglamda metafor, sadece bir karsilagtirma degil, ayn1 zamanda yaratici bir diisiince siirecidir. Gorsel
metaforlar, soyut kavramlar: somut gorsel unsurlarla ifade eder ve izleyiciye daha anlagilir bir mesaj iletir. Ornegin, bir
ampul goriintiisii, yeni bir fikri veya yaraticiligi temsil edebilir. Metaforlar, soyut kavramlar1 somutlagtirarak, izleyicinin
mesaj1 daha kolay anlamasimi ve hatirlamasint da saglar (Foss, 1994). Metafor, tanidik kodlarin 6zelliklerine sahip

tanidik olmayan kodlar1 anlamak i¢in kullanilan bir tekniktir.
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Gorsel 2. McDonald Reklam Afisi Gorsel 3. Australia Post Reklam Afisi

Gorsel 2 incelendiginde, gorseldeki erkek adeta bir kadin1 6pecek gibi durmaktadir. Dikkatli bakildiginda kadmn yiizi
hamburgere benzetilmistir. Gorselde McDonald firmasinin {rettigi hamburger agsk ve tutku ile yenen romantik bir
eylemle 6zdeslestirilmistir. Hamburger bir yiyecek olmaktan ¢ikarilip tutku ile 6piilen kadin ¢evresine benzetilerek
metaforik bir anlatim yapilmistir. McDonald hamburgerlerini yemenin haz sebebi ve bir tutku oldugu mesaji verilerek
hedef kitle ile duygusal bir bag olusturulmaya calisilmistir. Gorsel 3, 2007 yilinda iiretilen, Avustralya posta servisine
ait bir reklam gorselidir. Gorselde yasl bir kadinla insan formunda bir mektubun birbirlerine sarildig1 goriilmektedir.
Gorseldeki kadmin, mektup sayesinde iletisim kurdugu kisiyle temas etmekten yasadigi mutluluk ve huzur yiiziindeki
giilimsemeden anlagilmaktadir. Gorselde kadina sarilan tamamen el yazisiyla yazilmis mektupla, mektuplar sadece bir
yazi degil insanlarla duygusal bag kurduran bir araca benzetilmistir. Tiirk¢e karsilig1 “eger birine gercekten temas etmek
istersen ona mektup gonder.”olan “If you really want to touch someone, send them a letter...” yazisi gorselle uyum
icerisindedir. Dijital iletisimin yayginlastig1 bir donemde, mektuplarin génderenin duygularini da tasidigi metaforik

olarak anlatilmigtir.
5.3. Metonimi

Metonimi, aralarinda benzerlik olmayan ama iliski bulunan iki nesne veya kavramdan birisinin digerini temsil etmesi
amaciyla kullanilmasidir (Forceville, 1996). Metonimide iki nesne benzerlik ve kiyas yapilmaz sadece temsil vardir
(Bergstrom, 2008; Kovecses, 2002). Ornegin, bir spor takimini temsil etmek igin sadece takimin formasinin ve
ambleminin gosterilmesidir. Metoniminin giicii, izleyicinin zihninde hizli ve etkili bir sekilde aralarinda benzerlik
bulunmayan iki nesne arasinda baglant1 kurulmasini saglamasindan gelir (Alousque, 2015). Ayrica metonimi, basit ve
minimal gorseller kullanarak, anlatilmasi zor karmagik kavramlari daha anlasilir hale getirir. Ornegin beyaz saray
denilerek Amerika Birlesik Devletleri, klavyeler sustu denilerek gazeteciligin bittigi, Hollywood kan agliyor denilerek
film sektdriiniin krizde oldugu anlatilabilir. Marka kimligini olustururken, metonimi kullanarak, markanin degerlerini ve

kimligini basit ama etkili bir sekilde ifade etmek miimkiindiir.

Gorsel retorikte metonimi kullanimy, iletisimi gii¢lendiren ve izleyici lizerinde derin bir etki birakan giiclii bir tekniktir
(Bat1, 2007). Metonimiler, bir nesnenin onunla iligkili bagka bir nesneyi kullanarak, mesajin daha anlasilir ve akilda
kalict olmasini saglar (Kovecses, 2002). Reklamciliktan marka kimligine, sanat ve tasarimdan giinliik iletisime kadar
bir¢ok alanda kullanilan gdrsel metonimiler, etkili bir iletisim stratejisi i¢in vazge¢ilmez unsurlardir (Gonzalvez, Peiia,
ve Pérez, 2011).
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Gorsel 4 incelediginde, Ispanyanin geleneksel Flamenko dansinda kullanilan miizik aleti olan kastanyet igine
yerlestirilmis bir futbol topu bulunmaktadir. Sag altta ise Tiirkgesi “Ispanya farklidir.. Akdenizin incisi...” “Spain is
diffrent, the pearl of the Mediterranean” yazis1 bulunmaktadir. Gorseldeki Kastanyet ve futbol topu ile ispanya temsil
edilmektedir. Ciinkii Ispanya diinyada futbol ve flamenko dansi ile taninmaktadir. Gérsel 5 Unicef igin hazirlanmis
diinya gida giiniine iligkin bir tanitim gorselidir. El seklinde resmedilen gatalin giday1 temsil etmesi gorsel bir metonimi
olusturmustur. Ayrica, el seklindeki ¢atalin el i¢inin tiste doniik goriintiisii ile yardim istegi temsil ederek bir baska

gorsel metonimi olusturulmustur.
5.4. Sinekdok

Sinekdok, gorsel retorikte biitiiniin yerine onun bir parcasi gosterilerek biitiinlin ifade edilmesi sanati anlamina gelir
(Gezer, 2020). Sinekdoklar, parca biitin mantigiyla, izleyicinin zihninde daha genis anlamlarin olusmasini saglar
(McQuarrie ve Mick, 1996). Sinekdok ve metonimi birbirine ¢ok yakin kavramlar oldugu igin ayirt etmek zordur.
Metonimide genel bir cerceve kullanilirken, Sinekdokda {riliniin baglantili bir pargasi kullanilir. Her sinekdok
metonimidir fakat her metonimi sinekdok degildir (Jakabson, 1956). Oregin “Otomobil ile yeni maceralara gidin.”
metonimi iken “suv ile yeni maceralara gidin” sinekdoktur. Ciinkii suv kelimesi otomotiv sektoriiniin sadece bir
pargasidir. Gorsel tasarimda ise macera dolu bir yolculuk i¢in bir otomobil kullanmak metonimi iken gorselde bir araba

anahtar1 kullanmak sinekdoktur.

Sinekdok retorik figiirii, marka kimliginin olusturulmasinda kurumsal iletisimin giliglendirilmesinde ve anlamin
derinlestirilmesinde kritik bir rol oynamaktadir (McQuarrie ve Mick, 1996). Belirli bir 6genin 6ne ¢ikarilmasiyla veya
{iriiniin anlaml1 bir kismini gosterilmesi hedef kitleye daha genis kavramlar ifade etme firsati sunar. Ornegin, bir araba
reklaminda sadece direksiyonu veya bir kola reklaminda sadece bir bardagi gostermek, izleyiciye arabanin veya
igecegin kendisini diislindiiriir (McQuarrie ve Mick, 1996). Sinekdok, aynit zamanda izleyicinin hayal giiciinii harekete

gegirir ve mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesine yardimci olur.

Bir logo tasariminda sinekdok kullanarak, markanin kimligini ve degerlerini basit ama etkili bir sekilde ifade etmek
miimkiindiir. Bir logo, markanin tamamii temsil eden bir sembol olabilir ve bu sembol, izleyicinin markayi
hatirlamasin1 ve tanimasimi saglar (Comak, 2004). Reklamcilikta sinekdok, iiriin veya hizmetin belirli bir 6zelligini
vurgulamak icin kullanilir. Ornegin, bir teknoloji iiriiniiniin reklaminda yalnizca iiriiniin bir pargas1 gosterilerek, tiim
tiriiniin yenilik¢i ve ileri teknolojiye sahip oldugu mesaji verilebilir. Bu, izleyicinin dikkatini ¢eker ve lirline olan ilgiyi
artirir. (Caki, 2022).
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Gorsel 6’da kirmizi renkli parmak izi ve parmak izinin altinda bir barkod bulunmaktadir. Barkodun altinda Tiirkgesi
“ben numara degilim” olan “I AM NOT A NUMBER” yazmaktadir. Bu gorseldeki parmak izi insanlari temsil
etmektedir. Insan viicudunun bir parcasi ile tiim insanlik temsil edilerek bir gorsel sinekdok olusturulmustur. Gérsel
7’de bir masa ve masanin iistiinde bir kadin ¢antas1 bulunmaktadir. Masanin ayaklar1 topuklu ayakkabi giymis kadin
bacaklarindan olusmaktadir. Kadin bacaklar1 ve topuklu ayakkabi ile kadinlari temsil eden bir gorsel sinekdok

olusturulmustur. Modern ¢ekici kadinlar Francescobiasca ¢antalarini tagir mesaji hedef kitleye iletilmek istenmistir.
5.5. Hiperbol

Hiperbol, olgiilii bir durumu ve ya nesneyi abartmanin miibalaga yapmanin gorsel versiyonudur (Gezer, 2020).
Hiperbolde anlatilmak istenen mesaj, orantisiz biiyiitiilerek ya da kiigtiltiilerek, sayisi asir1 artirilarak ya da azaltilarak
veya fizik kurallari ihlal edilerek abartili bir sekilde sunulur. Olumsuz temsiller dramatizasyonla birlikte abartilarak
verilir (Ekinci, 2019). Bazen figiirler karikatiirize edilerek anlamlar abartilir bazen de renklerin boyutlarin etkileriyle
temsiller negatif ya da pozitif degerler yiiklenir (Pawlowska-Jadrzyk, 2014). Hiperbol, izleyici ilizerinde sok etkisi
yaratarak duygusal bir zemin hazirlar ve gii¢lii bir etki birakir. Buda istenilen mesajin daha etkili ve hizli bir sekilde

iletilmesini saglar.

Gorsel retorikte hiperbol, gorsel unsurlar kullanilarak bu abartiy1 ortaya koyar. Ornegin, bir enerji icecegi reklaminda,
icecegi igen bir kisinin siiper giiclii hale gelmesi, izleyiciye {irliniin enerjik etkilerini abartili bir sekilde iletir. Hiperbol,
abart1 yoluyla izleyicinin dikkatini ¢cekerek, mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesini saglar (Callister ve Stern, 2007).
Bu teknik, izleyicinin gorsel hafizasini kullanarak mesajin daha akilda kalict olmasini saglar (Cam, 2015). Gorsel
hiperbol, reklam kampanyalarinda sikc¢a kullanilir (Ekinci, 2019). Hiperbol (abart1), gorsel retorikte giiglii bir vurgu
saglar ve izleyiciye belirli bir 6zellik iizerinde diisiinmesi igin yol gosterir. Saglik konusunu isleyen kamu spotlarinda

gorsel abartinin, siklikla kullanildigr gériilmiistiir (Aydin, 2023).
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Gorsel 9. JBL Kulaklik Reklami afisi

Gorsel 8°de Floslek Laboratorium Suncare giiney koruyucusu gercek boyutlarina nazaran abartili boyutta biiyiitiilerek,
plajda insanlarin golgesinde uzandigi gorsellestirilmistir. Hiperbol (abartma) teknigiyle giiney kreminin koruma
kapasitesinin ¢ok giiclii oldugu mesaji verilmeye calisilmistir. Gorsel 9 JBL kulakliklarinin tanitimi igin tasarlanmis bir
reklam afigidir. Ortadaki adamin iki kulaginin hemen yaninda yiiz hatlari, agiz agikligi, beden dili asir1 abartili sekilde
iki kadm bagirmaktadir. Ayrica kadinin elinde sa¢ kurutma makinesi bulunmaktadir. Bu durumda bile adamin dis sesleri
duymamakta oldugu mesaji hedef kitleye verilmek istenen mesajdir. Adamin baginin hemen yaninda bulunan iki
kadinin agiz agikligi ve konumlar1 bos alani kulaklikmis gibi algilatmaktadir. Gérselin alt kisminda Jbl logosu ve
Tiirkcesi giiriiltii onleyici kulakliklar olan “Noise Cancelling Head phones” slogani bulunmaktadir. Jbl kulakliklarmin
dis giirtiltiiyii duymay1 engelledigi mesaji gorsel hiperbol kullanilarak aktarilmaya ¢aligilmistir.

5.6. Cinas

Gorsel cinas, ses veya bigim bakimindan benzer iki kelimenin bir araya getirilerek yapilan ses oyunlarinin gorsellerle
yapilmasidir. Bir nesne, sozciik veya goriintii, iki farkli anlama gelecek sekilde diizenlenir. Izleyiciye aym anda hem

eglenceli hem de diigiindiiriicii bir etki yaratir ve iki farkli anlam1 bir araya getirerek dikkat ¢eker. (Ceken, 2016).

amazon

Gorsel 10. ilovedoodle mizahi afisi Gorsel 11. Amazon Logosu

Gorsel 10°da bir balik elinde selfie gubugu ile selfie ¢cekmektedir. Gorselin orta kisminda ise Tiirk¢ede bencil anlamina
gelen Ingilizce SELFISH yazis1 bulunmaktadir SELFISH kelimesi; kendilik, kendi, 6z benlik anlamina gelen SELF ve

balik anlamma gelen FISH kelimelerinin birlesiminde olugmaktadir. Self ve fish kelimelerin birlesiminden selfish

239



kelimesi tiretilerek bir s6z oyunu cinas yapilmistir. Ciinki iki farkli anlam mevcuttur. Bencil (selfish) ilk anlam, baligin
kendisi (self+fish) ikinci anlamdir. Selfie gibi giinliik eylemlerin bencilligin goérsel sunumu oldugu mesaji mizahi bir
sekilde gorsel cinas yoluyla aktarilmak istenmistir. Kendini begenme ve sergilemenin normal bir davranis gibi topluma
sunuldugu ifade edilmek istenmistir. Gorsel 11°de gosterilen Amazon sirketine ait logoda, A harfinden Z harfine bir ok
¢izilmistir. Bu ¢izimden sirketimiz de A dan Z ye her sey bulunur manasi ¢ikarilabilir. Ayrica tasarimer bu oku giilen
yiz formuna sokarak, A dan Z ye her sey ve mutlu miisteri hissi uyandirmistir. Sirketin logosu standart bir sekilde de
yapilabilirdi fakat kullanilan bir ok sembolii hem A dan Z ye hem de giilen insan sembolii ortaya ¢ikartmaktadir.
Tasarimce1 bu sayede gorsel cinas yaparak sirketin iiriin genisligini ve miisterileri her zaman mutlu gérmek niyetinde

oldugunu anlatmaktadir. Bu sekilde tasarimct gorsel cinas kullanarak basarili bir gorsel retorik olusturmustur.
5.7. Analoji

Iki farkli sey arasindaki yapisal benzerlikleri goz dniinde tutarak yapilan iliskilendirmelerdir (Goldschmidt, 2001). Bir
kavramm veya durumun yapisal Ozellikleri, izleyicinin zaten asina oldugu baska bir kavram veya durumla
iligskilendirilerek anlatir. Gorsel retorikte, bu teknik, izleyicinin karmasik veya soyut kavramlar1 daha kolay anlamasini
saglar. Ornegin, bir organizasyon semasmi bir agagla karsilastirarak, kokler, dallar ve yapraklar iizerinden
organizasyonun yapisini agiklamak miimkiindiir (Ozay, 2007). Gorsel analoji, izleyicinin dikkatini cekmek ve zihinsel
baglar kurmak igin giiglii bir aractir (Cam, 2015). Bu teknik, izleyicinin gérsel hafizasin1 kullanarak mesajin daha etkili
bir sekilde iletilmesini saglar. Gorsel analoji, soyut kavramlart somutlastirarak, mesajin daha anlasilir ve akilda kalict
olmasini saglar (Goldschmidt, 2001).

Gorsel analojiler, reklam kampanyalarinda ve egitimde sik¢a kullanilir (Moore, 2007). Ornegin, bir dis macunu
reklaminda, diglerin bir kale gibi gosterilmesi, tiriiniin disleri korudugu mesajin verir. Bu sekilde izleyicinin iriine olan
ilgisi artirlabilir. Egitim materyallerinde gorsel analojiler, karmasik konularin daha anlasilir hale gelmesini saglar
(Matlen vd, 2015). Ornegin, bir bilim dersinde atomun bir giines sistemine benzetilmesi, grencilerin atomun yapisint

daha kolay anlamasina yardimci olabilir.

Gorsel 13. A Visual Analogy Guide to
Human Anatomy:

rrnan Anavuny

— fifth [citon

T

4

Paul A, Krieger

Gorsel 12. WWF “One Out — All Down, Jenga Ekosistem
Afisi

Gorsel 12°de Diinyayr koruma vakfi (WWF) tarafindan
hazirlatilmis ¢evreyi koruma temali bir bilinglendirme afisidir.
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Gorsel Jenga benzeri kii¢iik bloklardan olusan bir kule tasarlanmigtir. Her blogun iginde farkli ekosistemler bitkiler
hayvanlar bulunmaktadir. Bir el jenga kulesinden bir bloku ¢ekmekte ve jenga kulesi ¢okmektedir. Jenga kulesi dogaya
benzetilmis, tipki jenga kulesindenden bloklar pargalar ¢ikarilinca ¢ékmesi gibi doga da bir sistemdir. Dogada yok olan
her hayvan, her bitki ya da orman ile doganin yapisi bozulur ve ekosistem ¢oker.. Doganin ekosistemsel isleyisi jenga
oyununa benzetilerek bir analoji olusturulmustur. Gorsel 13 Paul Krieger tarafindan “A Visual Analogy Guide to
Human Anatomy” (Insan Anatomisinin Gorsel Analoji Rehberi) isimli kitabin kapagidir. Gérselde kalbin anatomik

unsurlarinin sekil ve gorevleri daha tanidik bir unsura benzetilerek anlatilmstir.
5.8. ironi

froni, bir durumun ya da gériintiiniin beklenenin tam tersine bir anlam tagimasidir. Gérsel ironide, goriintiiniin sundugu
durumun zitt1 bir anlam ifade etmesi amaglanir (McQuarrie ve Mick, 1999). Gorsel retorikte ironi, gérsel unsurlar
kullanilarak bu geliskiyi ortaya koyar (Currie, 2011). Ornegin, ¢dplerle dolu bir plajin iizerinde “Doga harikas1”
yazisinin yer aldigi bir afis ironi barindirir (Scott, 2004).

Ironi, hedef kitle iizerinde giiclii bir sok etkisi etkisi yaratarak mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesini saglar (Scott,
2004). ironi, bir durumun beklenen sonucu ile gereklesen sonucu arasindaki zitligi vurgular. Gérsel ironi, izleyicinin
dikkatini ¢ekmek ve retorik olusturmak icin giiclii bir retorik figiirdiir (Cam, 2015). ironi, beklenen ile gerceklesen
arasindaki ¢eliskiyi vurgulayarak, izleyicinin durumu daha derinlemesine diisiinmesini saglar (Tokséz, 2023). Bu
teknik, izleyicinin gorsel hafizasini kullanarak mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesini saglar (Scott, 2004). Gorsel
ironi, reklam kampanyalarinda sik¢a kullanilir. Ornegin, bir fastfood restoranmin saglhkli beslenme hakkinda ironik bir
sekilde mesaj vermesi, izleyicinin dikkatini ¢ekebilir ve restoranin sundugu alternatiflerin farkina varmasim
saglayabilir. Egitim materyallerinde gorsel ironi, dgrencilerin konular1 daha iyi kavramasim saglar. Ornegin, tarih
dersinde savaslarin neden oldugu yikimi gostermek igin ironik gorseller kullanmak, G6grencilerin konuyu daha

derinlemesine diisiinmesini saglar (Currie, 2011).

Gorsel 15. Sink water faucet on fire isimli
fotograf

Gorsel 14. Gordon McGregor ait fotograf

Gorsel 14°te hazir yiyecekler iiretip satan Mcdonald s’1n herkesge bilinen patates cipsi kutusunun i¢ine brokoli konarak
ironik bir anlatim yapilmistir. McDonald’s logosu ve renkleri aynen korunmustur. Dogal saglikli ¢agrisimi yapan arka
zemin bulunmaktadir. Saglikli yagam biciminin sembollerinden brokoli, hazir gida — sagliksiz yasam kiiltlirliiniin

sembollerinden patates kutusuna konarak dikkat c¢ekici mizahi bir ironi olusturulmustur. Gorsel 15°te lavabodan su
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yerine alev ¢ikmaktadir. Normalde temizlik ve serinligin simgesi olan lavabodan alev ¢ikmasi beklenti disinda bir

durum yaratmakta ve ironik anlatim olusturmaktadir.
5.9. Parodi

Retorik figiirlerden parodi ile meshur bir sanat eserini ya da sanat akimini alayci bir sekilde manipiile edilmesi sonucu
bambaska 6zellikler verilerek elestirel veya giiliing bir etki yaratilmaya calisir (Hannoosh, 1989; Rose, 2011). Parodide
manipiile edilen taninmis eser yapisal olarak 6z formundan ¢ok uzaklasmaz, hala ne oldugu kolaylikla bilinir (Dentith,
2002). Yani parodi, izleyicinin bildigi bir gorseli alir ve onu farkli bir perspektiften sunarak izleyiciyi hem giildiiriir hem
de dustindiirir (Hutcheon, 2023). Gorsel 16°da Edvart Munch ait ¢i1glik adli gorsel twity karakteri montajiyla parodiye
doniistiirilmiistiir. Gorsel 17°de Armut seklinde logosu olan bir telefonla kendi resmini ¢gekmesi dikkat ¢ekici bir parodi
ornegidir. Mona Lisa’nin mizahi bir sekilde yeniden yorumlanmasi veya bir reklam afiginin abartili bir gekilde taklit

edilmesi parodiye 6rnek verilebilir.
6. Sonug¢

Retorik yillardan beri edebi sanatlarda kullanilan etkili bir tekniktir. Bu teknik gorsel tasarimcilar tarafindan da siklikla
kullanilmaktadir. Gorsel retorik olarak adlandirilan bu yontem izleyiciyi hedeflenen amaca yonlendirip bir duygu durum
olusturmay1 amagclar. Kiiltiirel ve tarihsel baglamda incelendiginde, goérsel retorik, toplumlarin degerlerini, inanglarini

ve kiiltiirel kodlarint géz 6niinde tutarak olusturulmaktadir (Barthes, 2014).

Gorsel retorik temelde iletisim ve ikna ile ilgilidir. Tasarimcilarin mesajlart etkili bir sekilde iletmeleri, izleyicinin
gorsel icerige iliskin anlayisini ve duygusal tepkisini yonlendirmeleri i¢in bir arag gorevi gérmektedirler. Gorsel retorik
ilkeleri insanlik tarihi boyunca gelismistir ve de grafik tasarim uygulamalarinin temelini olusturmaktadir. Etkili ve
basarili gorsel retorik olusturabilmek igin kullanilan temel yontemlerden birisi retorik figiirlerdir (Ekinci, 2019). Ciinkii
gorsel retorik olusturma siirecinde, gorselleri salt estetik nesneler olmaktan ¢ikarip, anlam ve duygu olusturan en 6nemli

araclar retorik figiirlerdir (Kiregci ,2018; Phillips ve McQuarrie, 2004).

Metafor, alegori, metonimi, sinekdok, hiperbol, cinas, parodi, analoji gorsel tasarimlarda en sik kullanilan retorik
figlirler arasindadirlar. Retorik figiirler, gorsel lizerinde bir sanatsal sapma islevi goriirler. Yani tasarimcilar retorik
figiirlerle olusturulan gorseller vasitasiyla, insanlarin agina olduklari bildikleri tanidiklar1 olgulari, bilmedikleri agina
olmadiklart bir formda sunarlar (Gedik ve Tas¢ioglu, 2018; Kiregei, 2018). Bu durum ise izleyicinin dikkatini ¢gekmekte
ve mesajin yorumlanmasi siirecinde izleyiciyi aktif katilima tesvik etmektedir (Ceken, 2016; McQuarrie & Mick, 2003;
Mulken vd., 2010).

Retorik figiirler, gorsel retorigin soyut ilkelerini tasarim pratiginde etkin hale getiren islevsel araclardir. Bagka bir
deyisle gorsel retorigin kuramsal ilkelerini somut tasarim stratejilerine baglayan kilit halka retorik figiirlerdir (Ekinci,
2019). Retorik figiirler, bir gorseldeki denotatif anlami konatatif anlama doniistiiriirler (Barthes, 2014). Hedef kitleye
anlatilmas1 ¢ok uzun siirecek ya da karmasik bir olgu iceren mesajlar, retorik figiirler sayesinde hedef kitleye kolaylikla
iletilebilir (Forceville, 1996; Kiregci, 2018; McQuarrie & Mick, 1996; Phillips & McQuarrie, 2004). Retorik figiirler
hedef kitlede iiziintii, tiksinme, sagkinlik, sevgi, empati, mizah, nefret, utang, korku gibi duygulan kolaylikla
tetikleyerek hedef kitleye aktarilmak istenen mesajin hem hatirlanma hem de ikna giiclinii artirir (Aydin, 2023;Caki,
2022; Foss, 2004; Bergstrom, 2008). Bu sayede tasarimcinin hedef kitlede olusturmak istedigi diisiince, inang ve

tutumlar kolaylikla olusturulabilir ve de hedef kitle istenilen davraniglar1 ger¢eklestirmeye kolaylikla ikna edilebilir.

Retorik figiirler vasitasiyla hedef kitlenin asina olmadig1 gorseller olusturularak, hedef kitlenin dikkatinin ¢ekilmesi ve

de gorselin yorumlanmas: siirecinde aktif katilimi saglamaktadir (Jamir ve Asif, 2023; McQuarrie ve Mick, 2003;

Mulken vd., 2010). Alan yazn incelediginde, retorik figiirlerin (mecaz, alegori, metafor, metonimi, sinekdok, hiperbol,

cinas, ironi, parodi, analoji vb.) gorsel retorik olusturmada grafik tasarim unsurlarinin etkililigi ve basarisinda kritik bir

onem tasidig1 goriilmektedir (Gedik ve Tascioglu, 2018; Foss, 1994; Phillips & McQuarrie, 2004). Ornegin, Yilmaz ve
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Ersan’in (2017) logo tasarimlari iizerine yaptigi ¢alismada, neredeyse her basarili logonun bir veya birkag gorsel retorik
figlirline dayandigini saptamistir. Heller ve Vienne (2012) ise “gorsel mecazlar olmadan grafik tasarimim olmayacagini”

belirtmistir.

Retorik figiirler tasarimlarda kullanilirken, tasarimcilar hedef kitlenin sosyolojik, demografik, psikolojik, biligsel ve
kiiltiirel 6zellikleri ile deger yargilarmi goéz oniinde bulundurmalidir (Aydin, 2023; Kiregei, 2018; Yilmaz ve Arsan,
2017). Gorsel okuryazarlik ve egitim diizeyi yiiksek bireyler, karmasik bir retorik figiirii kolaylikla
anlamlandirabilirken, baska bir kitle anlamlandiramayabilir (Messaris, 1997; Phillips & McQuarrie, 2004). Hedef
kitlenin anlamlandirabileceginden fazla karmasik, belirsiz veya asir1 biligsel yiik gerektiren soyut retorik figiirler gorsel
iletinin hedef kitlece anlamlandirilmasini engelleyebilir (Liman Turan, 2021). Bu durum hedef kitlede kafa karigikligina
yol agabilir. Bu nedenlerden dolay1 hedef kitlenin sosyolojik, psikolojik, biligsel ve kiiltiirel &zellikleriyle uyumlu ve

dengeli retorik figiir kullanim1 ¢ok 6nemlidir.

Retorik figiirler iceren reklamlar, diiz bir anlama ve anlatima sahip reklamlara kiyasla daha fazla dikkat ¢ektigi ve

Gorsel 16. Munch’a ait ¢ighk tablosunun parodik Gorsel 17. Monalisa tablosunun parodik uyarlamasi.
uyarlamasi

gorseldeki mesajin daha iyi hatirlandig1 deneysel olarak saptanmistir (Gedik ve Tasgioglu, 2018; McQuarrie & Mick,
2003). Ayrica retorik figiirlerin kullanildig1 gorsellerin ortiik anlaminin da olmasi hedef kitle iizerinde bir bulmaca gibi
merak duygusu olusturmaktadir. Bu durum hedef kitleyi gorseldeki ortiikk anlami ¢dzmek igin gorsel iizerinde bir
zihinsel yogunlagmaya tesvik eder. izleyen gorseldeki anlami ¢dzerse bilissel bir tatmin yasamaktadir. Ozetlemek
gerekirse retorik figiirler gorsellerde kullanildiginda su olumlu etkileri olur: 1-) dikkat ¢gekme 2-) hedef kitleyi bu neden
farkli sorusunu ¢ézmeye tetikler 3-) ¢oziimlendiginde olusan biligsel haz iletinin hatirlanma ve ikna giiciinii yiikseltir
(Gegen, 2016; McQuarrie & Mick, 1996; McQuarrie & Mick, 2003; Phillips & McQuarrie, 2004). Diiz bir mesaj ileten
retorik figilirsiz gorsele nazaran, retorik figiir kullanilan gorsellerde hedef kitle ile gorsel arasinda etkilesimin daha

yiiksek oldugu sonucuna ulagilmistir.

Her retorik figiiriin hedef kitle tizerinde farkli diizeylerde anlamsal ¢agrisimlar yaratmaktadir. Metafor ve analojiler
soyut bir kavrami, nesneyi veya olguyu baska bir kavrama benzeterek anlatirken, metonimi ve sinekdokta ise kavramin
bagka bir kavram1 temsil etmesi durumu vardir. Hiperbol, parodi ve ironide ise gorsele beklenmedik carpici unsurlar
eklenir. Sosyal medyada saniyeler icinde tiiketilen igerikler kullanilmasi sebebiyle (Tankiz ve Ozhan, 2023), kisa siirede
kavranabilecek ve hizli duygusal tetiklemeler yapan hiperbol, ironi ve parodi gibi retorik figiirlerin kullanimi daha fazla
tercih edilebilir.

Sonug olarak, bu arastirmada retorik figiirlerin, grafik tasarimcilarin izleyiciyi ikna etmek ve mesajlarini etkili bir
sekilde iletmek icin kullanabilecekleri giiclii bir ara¢ oldugu goriilmiistiir. Gorsel retorik tekniklerini ve kurallarimi

anlamanin, grafik tasarimcilarin daha etkili ve anlamli gorsel iletisim idiriinleri tiretmelerine ve gorsel okuryazarliga

243



biiyiik katkilar saglayacagi sonucuna ulasilmistir. Gorsel retorigin grafik tasarim alaninin olmazsa olmaz bir pargasi
oldugu goriilmiistiir. Bu sebepten grafik tasarim egitiminde gorsel retorik olusturma teknikleri dzelliklede retorik
figlirlerin miifredatin 6nemli bir parcasi olmasi gerekmektedir. Ayrica retorik figiirlerin Ogretiminin, grafik
tasarimeilarin yaraticiliklarini gelistirmelerine katki saglayacagi ve de daha yaratici tasarimlar yapmalarini saglayacagi
asikardir (Ersan, 2022; Gegen, 2018). Ayrica, reklam ve iletisim sektoriinde ¢alisan profesyonellere yonelik atdlye ve

seminerler diizenlenerek retorik figiirler hakkinda egitimler verilmelidir.
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Nedim Divaninda Nergis Mazmunu
Ozet

Bu c¢aligmanin amact 17. yiizyil sonu ve 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde yasamis olan klasik Tiirk edebiyatinin 6énemli
sairlerinden Nedim’in divaninda “nergis” mazmununun kullanimini incelemeyi amaglamaktadir. Nitel aragtirma
deseninde yapilandirilan bu ¢aligma, dokiiman incelemesi yontemiyle gergeklestirilmis ve veriler igerik analizi yoluyla
¢Oziimlenmistir. Arastirmada Nedim Divani taranarak “nergis” mazmununun gectigi on bes beyit tespit edilmis, bu
beyitler siir tiirlerine gére siniflandirilmig ve edebi sanatlar agisindan ayrintili olarak serh edilmistir. Mazmun, yalnizca
estetik bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda dénemin zihniyetini ve sairin poetikasini yansitan ¢ok katmanli bir sembol
olarak done ¢ikar. Bu yoniiyle ¢alisma; Nedim’in “nergis” mazmun anlayisini 6rnekleyen; séz konusu mazmunun,
anlam katmanlarini, kullanim baglamlarimi ve edebi islevini klasik siir poetikasi ekseninde ortaya koyan ilk 6zel
aragtirmalardan biri olmasi agisindan 6nemlidir. Bu c¢alismanin Nedim’in yaygimn olarak kullandigi mazmunlarin

incelenmesini tesvik edecegi diistiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Nedim, Nergis, Divan Edebiyati, Divan Siiri, Mazmun

The Concept Of Narcissus In Nedim's Divan
Abstrac

This study explores the use of the “narcissus” (nergis) motif in the Divan of Nedim, a prominent poet of classical
Turkish literature who lived during the late 17th and early 18th centuries. Framed within a qualitative research design,
the study employs document analysis as its primary method, with data interpreted through content analysis. Fifteen
couplets featuring the “narcissus” motif were identified in Nedim’s Divan, categorized by poetic genre, and examined in
terms of literary devices.The findings demonstrate that the mazmun of narcissus functions not only as an aesthetic
element but also as a multi-layered symbol reflecting both the poet’s individual poetics and the intellectual atmosphere
of his period. In this regard, the study represents one of the first focused analyses of Nedim’s use of the “narcissus”
motif, illuminating its semantic depth, contextual associations, and literary significance within the framework of
classical Turkish poetry. The study also encourages further research into other commonly employed mazmuns in
Nedim’s poetic repertoire.The examination of Nedim’s divan in relation to other concepts is also recommended based

on these results.
Keywords: Nedim, Narcissus, Divan Literature, Divan Poetry, Mazmun.
1. Giris

Bu ¢aligma, 17. ylizyil sonu ile 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde yasamis olan klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden
Nedim’in divaninda “nergis” mazmununun kullanimmi incelemeyi amaglamaktadir. Nitel aragtirma deseninde
yapilandirilan ¢alismada, dokiiman incelemesi yontemi benimsenmis; veriler icerik analizi ile degerlendirilmistir.
Dokiiman incelemesi, yazili metinlerin igeriksel yapisinin analiz edilmesine olanak saglayan bir nitel arastirma
yontemidir (Yildinm & Simsek, 2018). Veri kaynagi olarak, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan yayimlanan
Nedim Divani (Macit, 2017) esas alinmigtir. Divandaki beyitler taranmis, “nergis” mazmununun gectigi on bes beyit

249


mailto:ozbasmstf@gmail.com

belirlenmis, bu beyitler siir tiirlerine gore (kaside, gazel, matla ve miifretler) siniflandirilmis ve edebi sanatlar agisindan

ayrmtili bigimde analiz edilmistir.

Nedim’in klasik divan edebiyatinin mazmun sistematigini ustalikla kullandig1 bilinmektedir. Bu baglamda “nergis”
mazmunu; hem botanik bir unsur olarak hem de mitolojik ve tasavvufi ¢agrisimlarla estetik giizellik, bakis, mahmurluk
ve ask gibi temalarin sembolii haline gelmistir (Erdogan, 2013; Yaylali, 2017). Calisma kapsaminda tespit edilen
beyitlerde klasik siirin 6nde gelen sz sanatlarindan istiare (agik ve kapali), tesbih, tecahiiliarif, hiisniitalil, kinaye,
tevriye, tenasiip, teshis, miibalaga ve tekrir islevsel bicimde kullanilmistir. Bu sanatlar, nergis mazmununun anlam

derinligini giiglendirmekte ve beyitlerin estetik yapisina ¢ok katmanl bir ifade kazandirmaktadir.

Nedim, klasik Tiirk siirinin bigimsel kaliplarina bagli kalsa da igerik bakimindan modernlesme siirecinin
onciilerindendir (Mazioglu, 1992). Kendisinden oOnceki sairleri iyi taniyan Nedim, ozellikle mazmun sistemini
doniistiirerek hem gelenege bagli kalmis hem de 6zgilinliik kazanmistir (Horata, 2003). Bu ¢alisma, “nergis” mazmunu

ekseninde, sairin poetikasini1 anlamaya yonelik 6zgiin bir ¢caba olarak degerlendirilmelidir.

2. Nedim’in Edebi Kisiligi

Nedim’in dogum tarihi kesin olmamakla birlikte 1681 y1li olarak kabul edilmektedir. Istanbul’da dogan sairin asil ad
Ahmed’dir (Zilfi, 2008). Divani ile taninmasina ragmen, hayattayken bu divani bizzat diizenleyip diizenlemedigi kesin
olarak bilinmemektedir. Bilinen ilk yazma niishasinin 1736 yilina ait oldugu disiiniilmektedir ve bu niisha, Tiirk Tarih

Kurumu Kiitiiphanesi’nde Y.13 numarada kayitlidir. Nedim Divani’nin diinya genelinde 57 adet yazma niishas tespit
edilmistir (Hoca, 1960).

Mazioglu’na (1992) gore, 18. ylizylla damgasin1 vuran ii¢ bilyiik sairden biri olan Nedim, siirlerinde ses ve sz
uyumunu giiglii bicimde yansitan yiiksek ifade yetenegine sahip bir sanatgidir (s. 28). Hem klasik donem edebiyatini
hem de kendisinden onceki sairleri iyi tantyan Nedim, ilk kasidelerinde Nef’1’nin; gazellerindeyse Baki’nin etkisini
tasir. Baki’yi kendine iistat kabul eden sair, siirlerinde istanbul Tiirkgesini tercih etmis, giindelik hayat: konu edinmis ve

zaman zaman nazireler kaleme almigtir (Horata, 2003).

Nedim, yasamimin biiyiik boliimiinii saray ¢evresinde ve donemin ileri gelenleriyle i¢ ice gegirmistir. Siirlerinde
epikiiryen bir hayat anlayis1 benimseyerek diinyevi zevkleri 6ne ¢ikarmisgtir. Sadece siir diliyle degil, diinya goriisiiyle

de divan siirinin geleneksel yapisindan farklilagan cesur bir tavir sergilemistir (Mazioglu, 1992).

Bi¢imsel agidan Nedim kafiye, redif ve vezin olustururken geleneksel kaliplara bagl kalmis; 6zellikle aruz veznini
estetik bir ahenk Ogesi olarak basarili bicimde kullanmistir. Bununla birlikte yazi dili ile konugma dilini ustalikla
birlestirmis ve 18. ylizyilda ortaya ¢ikan mahallilesme akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur (Macit, 2010).

Siir dili, ¢agdaslarina kiyasla daha sade, akic1 ve nezaket yiikliidiir (Horata, 2009).

Nedim, vezin ve sekil acisindan da yenilikler denemistir. Klasik Tiirk siirinde yaygin olmayan hece veznini kullanmus,
bazi kasidelerinde geleneksel yapidan saparak nesibsiz ya da girizgahsiz methiyeler kaleme almistir. Ayrica gazel veya

fahriye ile baglayan ve mesnevi bigiminde diizenlenen kasideler yazmistir (Mazioglu, 1992).

Konu bakimindan olduk¢a genis bir yelpazeye sahip olan sair, hem gelenegin hem de giindelik yasamin temalarimi
siirlerinde isler. Onun 6zgiin anlatimi ¢agdaslarinin da dikkatini ¢ekmistir. Salim Tezkiresi’nde “Yeni Dilli Nedim”

A a?

olarak anilirken, Seyyid Vehbi onu “Niikteci Nedim” olarak tanimlar. Izzet Ali Pasa onun yeni bir ¢1gir agtigini; Atif,
onu taze bir kosucuya benzettigini; Celebizdde Asim ise onun siirlerine nazire yazilamayacak kadar 6zgiin oldugunu

belirtmistir (Macit, 2010).

Nedim, sadece kendi doneminde degil, kendisinden sonraki birgok sair ve yazar {izerinde de etkili olmustur. Enderunlu
Vasif, Leskofcali Galip, Namik Kemal, Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki
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Taranci, Umit Yasar Oguzcan, Sezai Karakog, Melih Cevdet Anday ve Attila ilhan gibi ¢ok sayida isim onun siirine ilgi
gostermistir (Macit, 2010).

3. Nergis Bitkisi

Nergis (Narcissus), nergisgiller (Amaryllidaceae) familyasina ait, soganli yapiya sahip ¢ok yillik otsu bir bitkidir.
Anavatant Giiney Avrupa olmakla birlikte, dogal yayilim alam1 Akdeniz havzasindan Japonya’ya kadar uzanir.
Tiirkiye’de ozellikle Ege Bolgesi’nde, basta Karaburun ve Mordogan olmak iizere bir¢cok kiy1 seridinde dogal olarak
yetismektedir (Baytop, 1994). Giiniimiizde nergis, kiiltiir bitkisi olarak saksilarda, bahgelerde ve peyzaj alanlarinda
yaygin bigimde kullanilmaktadir.

Nergis tiirlerinin sayist 30 ile 60 arasinda degismekte olup, Avrupa ve Kuzey Afrika’da tiir ¢esitliligi oldukga fazladir.
Cigekleri genellikle beyaz veya sar1 tonlarinda olup, tac yapraklar ile ortadaki ¢anak yapist (corona) estetik agidan
olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bitki yaklasik 20 ila 80 cm yiikseklige ulagabilir. Kokusuyla da dikkat ¢eken bu cigek,
Ozellikle bahar aylarinda agar ve giiglii aromatik kokusu nedeniyle hem siis bitkisi hem de kozmetik hammaddesi olarak

degerlendirilir (Alp, Zeybekoglu, Salman & Ozzambak, 2017).

Nergis soganlarinda galantamin (galanthamine) isimli bir alkaloid madde bulunmaktadir. Galantamin, giiniimiizde
Alzheimer hastaliginin semptomatik tedavisinde kullanilan kolinesteraz inhibitorleri arasinda yer alir (Heinrich & Teoh,
2004). Bu nedenle nergis bitkisi yalnizca estetik ya da dekoratif amaglarla degil, ayn1 zamanda farmakolojik agidan da
onem tagimaktadir. Ancak galantaminin yiliksek dozda toksik etki gosterebilecegi bilinmektedir; bu nedenle kontrollii

kullanim gerektirir.

Ayrica nergis, parfiimeri ve kozmetik endiistrisinde ugucu yaglarinin ziitlenmesi yoluyla kullanilmaktadir. Ozellikle
Fransa ve Italya’da “neroli” ad1 verilen narenciye bazl karisimlarla birlikte kullanilarak ¢igeksi bir temel nota olusturur

(Sell, 2014). Nergis yag1, aromaterapide de sakinlestirici ve dengeleyici etkileri nedeniyle tercih edilmektedir.

Bitkinin kiiltiirel anlami1 da dikkat ¢ekicidir. Avrupa’da ozellikle Viktorya déneminde “suskun ask”in sembolii olarak
nergis ¢igegi kullanilmis, Dogu literatiiriinde ise genellikle gozle iliskilendirilmistir. Ozellikle klasik Tiirk siirinde

sevgilinin géziine benzetilen nergis, estetik, mahmurluk ve bakig gibi temalarin sembolii olmustur (Erdogan, 2013).
3.1. Yunan Mitolojisinde Nergis

Nergis ¢igegi, Bati kiiltiirlerinde 6zellikle Yunan mitolojisi araciligryla giiclii bir simgesellik kazanmistir. Bu baglamda
nergisin mitolojik kokeni, Narkissos ve Ekho adli iki figiiriin trajik dykiisiine dayanir. Anlatiya gore Ekho, Tanrica
Hera’nin lanetiyle yalnizca duydugu son sozleri tekrar edebilen bir orman perisine doniisiir. Bu lanet nedeniyle kendini
ifade edemez, varligini1 sadece yanki yoluyla stirdiirebilir. Bir giin, giizelligiyle dillere destan olan gen¢ avci Narkissos’u
gOriir ve ona derin bir agkla baglanir. Ancak Narkissos, Ekho’nun agkina kayitsiz kalir ve onu reddeder. Bu reddedis
karsisinda Ekho, ask acisiyla giderek erir; bedeni yok olurken sesi doganin bir yankisi olarak kalir. Ekho’nun bedensiz

sesi hala 1ssi1z daglarda dolasir (Can, 1994).

Mitin ikinci agsamasinda Tanrilar, Narkissos’un bu gururlu ve duygusuz tavrini cezalandirmaya karar verir. Onu, kendi
yansimasina karst siddetli bir agkla cezalandirirlar. Bir giin su igmek igin bir pinar kenarina egilen Narkissos, su
yiizeyinde kendi goriintiisiinii gorlir ve gordiigii bu siluete asik olur. Bu imgeye duydugu ask oyle yakicidir ki, suyun
yiizeyinden uzaklasamaz. Giinden giine sararir, solar ve en sonunda hayatini yitirir. Oliimiinden sonra, gdvdesinin
bulundugu yerde bir ¢igek biter: nergis (Narcissus). Bu ¢igek, hem Narkissos’un giizelliginin bir yansimasi hem de igine

kapanmis, yalniz bir agkin sembolii olarak dogar (Altinkaynak, 2011).

Bu mit, sadece bir agk oykiisii degil, ayn1 zamanda benligin yansimasiyla kurdugu trajik iligkiyi sembolize eder.
Psikanalitik agidan degerlendirildiginde, narsisizm kavraminin etimolojik kdkeni de bu efsaneye dayanmaktadir (Freud,

1914/2001). Yunan mitolojisindeki bu anlati, klasik Tiirk siirine Arap ve Fars edebiyat: aracihigiyla girmistir. Ozellikle
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“nergis” mazmunu, sairlerin sevgilinin goziiyle ilgili giizellemelerinde, bakar ama gdrmez, sarhos ama ilgisiz bir
bakigin sembolii olarak kullanilmistir. Bu yoniiyle mit, hem dogrudan alintilarla hem de kiiltiirel doniisiimle klasik edebi

sembol diinyasina niifuz etmistir.
3.2.Tasavvufta Nergis

Tasavvuf geleneginde nergis, yalnizca estetik bir bitki olarak degil, ayn1 zamanda g6z, suur ve ilahi sirra yonelmis bakis
gibi ¢ok katmanli anlam alanlarmin tastyicist olarak degerlendirilir. Bu baglamda nergis cicegi, mest bakish haliyle
salikin yani manevi yolcunun ruhsal derinligini ve Allah’a olan cezbesini sembolize eder. Ozellikle salikin kemale
eristigi ancak bu halin toplum tarafindan fark edilmedigi, yahut halk arasinda veli olarak bilindigi halde kendisinin
heniiz bu idrake varmadigi haller, tasavvuf metinlerinde siklikla nergisin i¢rek anlamiyla iliskilendirilir (Ayvazoglu,
1992).

Goz imgesi tasavvufi sembolizmde ayricalikl bir yere sahiptir. Nergis ¢igeginin sevgili goziiyle 6zdeslestirilmesi, onun
dis diinyaya mahmur ve derin bir bakisla yonelmesini ifade eder. Bu bakis, sadece goriineni degil, hakikatin 6ziinii
kavrayan bir farkindalig1 temsil eder. Tasavvufi siirlerde gecen nergis, cogu zaman “diinyaya ibretle bakan” bir figiir
olarak sunulur. Burada diinya, stretler alemi olarak algilanir ve goriiniisiin ardindaki gergeklik “naks-1 fesdne” yani

silik, gelip gecici bir tasvir olarak nitelenir (Incidagi, 2015).

Bu diisiinsel ¢ercevede nergis; ilahi askin sarabiyla sarhos olmus, diinyaya artik diinyevi gozle degil, cemal sirriyla
bakan bir bilincin metaforu haline gelir. “Ene’l-Hak” sirrina mazhar olmus bu bakis, esyada Allah’in isim ve sifatlarini
temasa eden bir tecelli anlayisiyla uyumludur. Her nesne, ilahi varligin bir tecelli aynasi olarak algilanir ve bu nedenle

asikin goziinde her sey askin bir kadeh, nergis ise o kadehi hi¢ diisiirmeyen meczup sevgilidir (Chittick, 1989).

Sufilere gére bu mestane bakis, aklin degil, kalbin kavrayisidir. Gézlin gérmesi, sadece fiziksel bir eylem degil, manevi
bir idrakin zuhurudur. Nergis ¢igegi, bu idrak halinin simgesi olarak hem mecaz hem de hakikat boyutunda deger

kazanir. Dolayisiyla nergis, tasavvufi siirde hem bakigin yoniinii hem de bakilan seyin derinligini belirler.
3.3. Klasik Tiirk Siirinde Nergis

Klasik Tiirk siirinde ¢icek mazmunlari, yalnizca estetik unsurlar degil, aynt zamanda sembolik anlam diinyasinin
tastyicilaridir. Bu baglamda, giil, lale ve siimbiilden sonra nergis ¢i¢egi en sik kullanilan imgelerdendir (Agil, 2015).
Nergisin klasik siirdeki yayginligi, hem fiziksel goriinlimiinden hem de kiiltlirel ¢agrisimlarindan kaynaklanmaktadir.
Boynu biikiik bigcimiyle tevazu veya mahmurluk; keskin bakisiyla naz, magrurluk ve hatta bazen hissizlikle

iligkilendirilmistir (Onay, 1993).

Nergisin sevgilinin goziine benzetilmesi, klasik siirin gérsel sembolizmine 6zgii katmanl bir anlam tasir. Tam agilmis
tag yapraklari ¢ogu zaman uykusuzluk ve sarhoslukla 6zdeslestirilirken, ¢igegin géze benzer bigimi bu ¢agrisimi daha
da pekistirir. Nergis ayni zamanda “mahmur g6z” mazmununun 6znesi olarak hem bakigla bastan ¢ikaran hem de
ulasilmazlig1 ima eden bir sembol haline gelir (Erdogan, 2013). Sairler, nergis imgesiyle sevgilinin acimasiz, kendini
begenmis ve ¢ogu zaman ilgisiz tavrin1 betimlerken; ayn1 zamanda bu bakisin as181 nasil felg ettigini de aktarirlar (Pala,

1992). Boylece nergis, hem giizelligin hem de ask 1stirabinin tastyicisi haline gelir.

Nergisin sembolik giicii yalnizca estetik baglamla siirlt degildir. Sairler, nergisi bazen de benlige doniik bakis, kendine
hayranlik ve hatta nefsin tuzag1 olarak konumlandirmiglardir. Bu anlamryla nergis, ilahi asktan uzaklagsmig ve yalnizca
kendi suretine hapsolmus bireyi de simgeler. Bu tiir yorumlar, tasavvufi yorumlarla birlestiginde, nergisin klasik siirde

nasil ¢ok katmanli bir mazmun haline geldigini ortaya koyar (Schimmel, 1982).

Ote yandan, nergis mazmununun anlam giicii ¢ogu zaman baska cicek imgeleriyle birlikte kullanildiginda daha da

belirginlesir. Giil-nergis, siimbiil-nergis gibi ¢igek ikilikleri, hem gorsel kontrast hem de anlam catigmasi yaratir. Giil

252



askin 6zii, simbiil sagin kivrimi, nergis ise bakigin oyunudur. Bu tglii, klasik siirde as1gin bedensel ve ruhsal tutkularimi
kusatir (Kiigiik, 2000).

Tiim bu ydnleriyle nergis, klasik Tiirk siirinde yalnizca bir bitki degil; askin mahmurlugu, giizelligin magrurlugu, géziin

keskinligi ve bazen de gonliin felcidir.
4. Nedim Divaninda Nergis

Nedim Divani’nda yapilan inceleme sonucunda, “nergis” mazmununa ii¢ kaside icerisinde toplam dort beyitte,
gazellerde on iki beyitte ve matla ile miifretlerde bir beyitte olmak iizere toplam on bes beyitte yer verildigi tespit

edilmistir. Bu beyitler asagida, siir tiirlerine gore siniflandirilarak yorumlanmistir.

4.1. Kasideler

4.1.1. Tazmin-i Beyt-i Rasih Der-Medh-i Sadr-1 A ‘zam Damad Ali Pasa Kasidesi — 18. Beyit
Nergis-i giil-gun beydzin sanma surh etmis remed

Gamze-i zalim yine kan eylemiys kan iistiine (Macit, 2017)

(Beyaz renkli, giil benzeri nergisin kizardigini sanma; bu degisim merhemden degil. Zalim sevgilinin gamzesi yine kan

dokmiis, lizerine bir kez daha kan eklemistir.)

Bu beyitte “nergis” mazmunu klasik siirdeki en yaygin kullanimiyla, yani sevgilinin géziine benzetilerek yer alir. Klasik
Tiirk siirinde goz; kas, kirpik ve gamze ile birlikte asiga ac1 veren, ¢ogu zaman zalim bir unsur olarak resmedilir.
Nedim’in bu beyitte, gdzdeki kizarikligi dogal bir sebebe degil, gamzenin etkisine baglamasi; askin yikiciligim ve

as1gin ¢ektigi acty1 vurgulayan miibalagali bir anlatim yaratir.

Beyitte dikkat ¢eken temel sanatlardan biri zithk (tezat) sanatidir. Beyaz nergis ile kan kirmizisi arasinda kurulan
karsitlik, gorsel bir tezat olusturur. Nergisin dogasi geregi beyaz olmasi gerekirken bu beyazligin kanla karigmasi
olagan bir siirecle degil, sevgilinin zalim bakisiyla aciklanir. Bu durum ayni1 zamanda hiisnitalil sanatina 6rnektir; yani

dogadaki bir degisimin gergek nedeni yerine, estetik ve duygusal bir neden 6ne siiriilmektedir.

Beyitteki giiglii anlam katmanlarindan biri de agik istiaredir. Nergis dogrudan sevgilinin gdzii olarak kullanilmistir;
g06zilin rengindeki degisim ise agk acisiyla iliskilendirilmistir. Sevgilinin “gamzesi” burada yalnizca bir bakis degil, kan
doken bir hanger gibi sunulmustur. Bu sekilde bakisin fiziksel bir saldirtya doniistiiriilmesiyle istiareye dayali siddetli

bir imge kurulmustur.

“Gamze-i zalim yine kan eylemis kan {istiine” dizesi, sevgilinin bir bakisiyla as1gin halini daha da kétiilestirdigini, ask
acisinin katlanarak arttigini ifade eder. Bu ifade, klasik siirin “agk bir yikimdir” diisiincesini yansitan tipik bir miibalaga
ornegidir.

Ayrica, “sanma surh etmis remed” ifadesinde sair, gergegi bildigi halde bilmezden gelerek tecahiiliarif sanati yapar.
Yani, sevgilinin goziindeki kizarikligin nedenini merheme baglamasi bir bilmezlik numarasidir; okuyucunun dikkatini

cekmek ve beyitteki ironik yapiy1 gliclendirmek igindir.

Sonug olarak bu beyitte, nergis mazmunu ¢ok katmanli bir yapida degerlendirilmistir: estetik bir unsur olarak sevgilinin

goziine benzetilmis; ayn1 zamanda ask acisinin, zalim bakisin ve siddetli duygularin temsilcisi haline getirilmistir.
4.1.2 Ahmed Han ve Vasf-1 ibrahim Pasa Kasidesi On ve Otuz Dokuzuncu Beyitler

Nedim’in Damad ibrahim Pasa’ya olan yakimligi, yalnizca onun sadrazamligi donemine degil, daha Oncesine
dayanmaktadir. Sairin, Ibrahim Pasa’nin mirahorluk gérevinden sadrazamliga kadar olan yiikselis siirecinde onu siirle
ovdiigi bilinmektedir (Tansel, 1979). Bu siirecte kaleme alinan kasidelerden biri olan Kaside Der-Medh-i Sadr-1 A ‘zam
Damad Ibrahim Pasa’da da “nergis” mazmunu dikkate degerdir.
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Acilmaz oldu cemenlerde ¢cesm-i sehldsi
Degiirdi nergise de ¢egm-i riizgdr nazar (Macit, 2017)
(Riizgarin bakisi ¢imenlikteki nergise de nazar degdirdi. Nergisin o mahmur, tatli bakislar1 artik agilmaz oldu.)

Bu beyitte “nergis” dogrudan bir ¢igek olarak degil, klasik siirde yerlesik bir sekilde “gdz” mazmununun tasiyicisi

A0

olarak kullanilmstir. “Cesm-i riizgar” ifadesi, ¢ok katmanli bir anlam tagir: Hem riizgarin gozii hem de zamanin bakisi
anlamina gelir. Burada riizgdr yalnizca fiziki bir unsur degil, ayn1 zamanda zamanin yikict ve doniistiiriicti etkisini
simgeleyen soyut bir kavramdir. Divan siirinde riizgdrin gozii bazen “yagmurun yagmasi” anlaminda da
kullanildigindan, ifadenin bir baska anlam katmani daha agilir: Dogal bir ¢evrim iginde kayipla gelen hiizniin

disavurumu.

Nedim, nergisin artik agmamasini riizgarin (ya da zamanin) bakisina baglayarak teshis ve hiisnitalil sanatlarini birlikte
kullanmigtir. Goziin agilmamasi, dogrudan hastalik ya da yaslilikla agiklanabilecek bir durumken, sair bunu nazar
metaforu lizerinden aktararak duygusal ve metafizik bir diizleme tasir. Ayn1 zamanda “sehla” kelimesi, hem gergek bir

g0z hastaligini hem de estetik olarak begenilen mahmur bakislar1 ima ettiginden tevriye sanati1 da s6z konusudur.

“Cesm” sdzcligli de hem “gdz” hem de “cesme” anlamina gelerek cok katmanli bir anlam {iretir. Bu ikili anlam

A??

tizerinden su ile goz arasindaki imgeler ag1 kurulur. “Riizgar” kelimesi de hem hava akimi hem de zaman anlaminda
kullanildigindan ikinci bir tevriye daha yaratilmis olur. Boylece siirde hem zamanin gegiciligi hem de nazarin etkisi

ayni1 anda vurgulanir.

Bu beyit, bir dnceki beyitte islenen “gamzesiyle kan doken sevgili” temasinin bir devami gibi okunabilir. Her iki beyitte
de gboz imgeleri etrafinda insa edilen anlam diinyasinda zaman, doga ve askin yikici etkileri farkli metaforlarla

anlatilmaktadir.

Her soziim giilsen-i ma ‘ndya goéniil bezminden

Giil gibi renkli nergis gibi mestdne gelir (Macit, 2017)

(Benim her s6ziim, goniil meclisinden ¢ikarak anlam bahgesine ulasir; giil gibi renkli, nergis gibi mahmur gelir.)

Kasidenin 39. beyitinde, sairin kendi s6zlerine dair yaptig1 degerlendirme dikkate degerdir. Beyitte, “goniil meclisi”
nden ¢ikan sdzlerin “giilsen-i ma‘nd”ya yonelmesiyle birlikte anlam ve estetik arasinda giiglii bir bag kurulur. Bu
beyitte hem tesbih-i belig hem de tenasiip sanati islevseldir. “Goniil meclisi” (bezm), tasavvufi bir ¢agrisimla igsel
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ilham kaynagina; “giilsen-i ma‘na” ise edebi ve ruhsal derinlige isaret eder.

Nedim’in s6zlerini “giil gibi renkli” ve “nergis gibi mestane” olarak nitelemesi, miibalaga sanatina 6rnektir. Buradaki
“gii]” yalnizca gorsel giizelligi degil, ayn1 zamanda agkin sembolii olarak yogun anlamlar tasir. “Nergis” ise, daha 6nce
islendigi iizere, mest bakislar1 ve sarhoslugu simgeleyen ¢ok katmanl bir mazmundur. Béylelikle s6zlerin hem giizellik

hem de biiyiileyicilik tagidig1 vurgulanir.

S6z konusu beyitte gecen “giil, nergis, giilsen, bezm, ma‘na, mestane, renkli” kelimeleri arasinda anlam birlikteligi
bulundugu igin tenasiip sanati belirgin sekilde hissedilir. Sair bu birliktelikle hem igerigi hem de bigimi bir araya

getirerek estetik bir uyum yaratmustir.

Bu beyitte nergisin “mestane” olusu, daha 6nce deginilen mitolojik, tasavvufi ve estetik baglamlarla iliskilendirilerek
okunabilir. Mest bakis, hem diinyevi hem de ilahi askta sarhoslugu ve kendinden gecisi simgeler. Dolayisiyla Nedim’in

burada kullandig1 mazmun, yalnizca betimleyici degil, ayn1 zamanda anlami derinlestiren simgesel bir unsurdur.
4.1.3. Tesbib-i Siirdir u Gam Der-Zimn-1 Medh-i Ibrahim Pasa Kasidesi
Yirmi Birinci Beyit
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Meta -1 ma ‘rifet geldi revacin buldugu demler

Zer-efsan eylesin nergisler evrdk-1 giil-istam (Macit, 2017)

(Bilgi ve irfanin kiymet buldugu zamanlar geldi; artik nergisler giil bahgesinin yapraklarina altin serpsin.)

Bu beyitte Nedim, donemin entelektiiel ve kiiltiirel uyanisina gondermede bulunarak marifet (bilgelik, irfan) kavramimi
merkeze alir. Marifetin deger kazandigi bir zamanin geldigini ifade eden sair, bu uyanis1 sembollestirmek i¢in klasik
siirin en 6nemli mazmunlarindan olan “nergis”i kullanir. “Nergisler”, burada yalnizca ¢icek olarak degil, bilgiyi, bakisi
ve estetik duyarlilig1 temsil eden bir simge olarak karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle beyitte temsili istiare dikkat ¢eker; ¢linkii

nergis ¢igegi, bilgeligin tasiyicisi olarak insan unsurunu mecazen temsil eder.

Sair, “nergisler evrak-1 giil-istan1 zer-efsan eylesin” ifadesiyle, giil bahgesindeki yapraklarin (evrak) nergis tarafindan
altinla bezendigini hayal eder. Bu metaforik yapi, ayni zamanda tesbih-i belig 6rnegidir. Nergisin sar1 yapraklari ile altin
(zer) arasinda renk ve parlaklik agisindan kurulan iliski, daha 6nceki beyitlerde sevgilinin goéziinde ifadesini bulan
nergisin burada yeni bir baglamda anlam kazanmasina olanak tanir. Nergis artik yalnizca bir estetik unsur degil, bilgi ve

degeri tastyan, yayan bir varlik olarak diisiiniilmiistiir.

And?

“Giil bahgesi” anlamina gelen “giil-istan”, bu beyitte yalnizca dogal bir mekan1 degil, mecazen siirsel yarati alanini,
ilim ve hikmet ortamini ifade eder. Bu baglamda “giil bahgesinin yapraklari” da kitap sayfalarini, siirleri ya da bilgiye
dair tiretimleri simgeler. Burada agik istiare sz konusudur; ¢linkii bahge ve yapraklar dogrudan zikredilirken, asil

anlatilmak istenen soyut kavram (ilim, estetik tiretim) dolayli bigimde aktarilir.

Ayrica beyitte gegen marifet, revac, zer, nergis, evrak, giil-istin kelimeleri arasinda giiglii bir tenasiip sanati
bulunmaktadir. Bu kavramlar bir araya geldiginde, ilim, estetik ve degerli olanin i¢ ice gectigi bir anlam evreni kurulur.

Bdylece beyit, hem mecazlarla 6riilmiis estetik bir anlati sunar hem de kiiltiirel iiretimin altin cagin1 simgeler.

Bu beyit, Nedim’in yalnizca agk ve sarap temalarina degil, zaman zaman bilgi, hikmet ve kiiltiirel derinlik gibi daha
soyut kavramlara da siirsel dokunuslar yaptigin1 gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ayni zamanda bu beyit, klasik
siirde ¢iceklerin yalnizca fiziki giizellik unsuru degil, bir diislinsel simge sistemi i¢inde yer aldigin1 da gosterir. Daha
onceki beyitlerde “nergis” sevgilinin mahmur bakisiyla iligskilendirilmisken, burada nergis bilgi, irfan ve kiiltiirel

uyanisin parlayan 15181 haline gelmistir

4.2. Gazeller

4.2.1. Dokuzuncu Gazel Dordiincii Beyit

Olmad tenhdca bir isret cemende yar ile

Ustiime g6z dikdi nergisler nigehbdn oldu hep (Macit, 2017)

(Sevgiliyle ¢imenlikte gizlice bir igki meclisi kurmak miimkiin olmadi; ¢ilinkii nergisler {izerime g6z dikti, hepsi birer

gbzcii gibi davrandi.)

Bu beyitte Nedim, klasik Tiirk siirinin en yaygin temalarindan biri olan mahrem ask ve gozetim altinda olma hissini
siirsel bir kurguyla isler. “Isret” yani icki meclisi, geleneksel olarak hem fiziksel bir eglence hem de ilahi askla
sarhosluk anlamlarina gelir. “Tenhaca” ifadesi, bu meclisin gizli ve baskalarinin géziinden uzak kurulmak istendigini

gosterir. Ancak burada siirin anlaticisi, bu mahremiyet arzusunun nergisler tarafindan bozuldugunu dile getirir.

Nergis ¢igegi klasik siirde en ¢ok sevgilinin mahmur, biiyiileyici bakiglarin1 temsil eden bir mazmun olarak yer alir
(Onay, 1993; Erdogan, 2013). Bu beyitte ise nergis yalnizca bir bakisi degil, ayn1 zamanda goézetleyen ve miidahale

eden bir varlig1 temsil eder. Bu baglamda teshis sanat1 (kisilestirme) 6n plandadir: Sair nergisleri insan gibi diislinerek
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onlarin “gdz diktigini” ve “bekgilik yaptigini” ifade eder. Ayn1 zamanda “nigehban” kelimesiyle nergisler yalnizca

izleyen degil, engelleyen, mahremiyeti bozan birer dis gbz haline gelir.

Bu noktada rakip mazmunu zimnen devreye girer. Divan siirinde rakip, asik ile sevgili arasindaki gizli iliskiye engel
olan, onlarin vuslatin1 bozan kisi veya unsur olarak betimlenir. Nergisin burada bu rolii iistlenmesi, klasik siirin aligildik
estetik kodlarin siirdiiriirken ayni1 zamanda ironik bir yorumla dogayi bir rakip haline getirir. Sairin dogayla olan iliskisi

yalnizca bir siginma veya ideal mekan degil, kimi zaman onunla catisma halini de kapsar.

Beyitteki “g6z dikme” ifadesiyle mahremiyete dair bir tehdit ima edilirken, “hep” redifi tiim nergisleri ayn1 davranis
iginde birlestirir. Bu ¢okluk vurgusu, asigin c¢evresel baskiy1 yalnizca bireysel bir miidahale olarak degil, toplumsal bir
gbzetim olarak hissettigini diigiindiiriir. Boylece beyitte yalnizca sevgiliyle goriisme arzusu degil, bu arzunun digsal

engellerle bogulmasi dile getirilir.

Ayrica beyitte gecen nergis, nigehban, goz, isret, tenha kelimeleri arasinda anlam ve baglam agisindan giiglii bir tenasiip
(uyum) sanati kurulmustur. Bu sozciikler beyitte baski altindaki ask, mahremiyetin kirtlmasi, goz oniinde olmanin

huzursuzlugu gibi duygularin zeminini hazirlar.

Sonug olarak, bu beyitte Nedim’in siirsel bakis acis1 dogay1 hem estetik bir giizellik unsuru hem de sosyal kontroliin bir
metaforu olarak kullandigi goriiliir. Askin yasanacagi ideal “cemen” mekani bile, nergislerin miidahalesiyle

mahremiyetten uzak bir sahneye doniismiistiir.

4.2.2. On Altinar Gazel Ugiincii Beyit

Aceb ne bezmde seb-zindeddr-1 sohbet idin

Heniiz nergis-i mestinde buy-1 hab kokar (Macit, 2017)

(Acaba hangi mecliste gece boyunca sohbetin canliligina katildin ki, hald mahmur nergis gozlerinde uykunun kokusu

hissediliyor?)

Bu beyitte Nedim, sabah olmus olmasina ragmen sevgilinin gozlerinin hala uykulu ve mahmur goériinmesini zarif bir
bi¢cimde sorgular. Bu durum, dogrudan bir hayranlik gibi goériinse de alt metinde ince bir kiskanglik ve ima edilen bir
serzenis de yer alir. Sair, sevgilinin gecesini bagka bir mecliste geg¢irdigini hissetmis gibidir; fakat bunu dogrudan dile
getirmez. Bunun yerine, “Aceb ne bezmde...” (Acaba hangi mecliste...) sorusuyla tecahiil-i arif (bilip de

bilmemezlikten gelme) sanatina bagvurarak hem zarafeti korur hem de duygusal etkiyi artirir.

“Nergis-i mest” ifadesi, klasik mazmun kullanimryla sevgilinin goziinii temsil eder. “Mest” kelimesiyle birlikte nergis,
yalnizca bigimsel bir géz benzetmesi degil, ayn1 zamanda sarhosluk, uykusuzluk ve askin sersemletici hélini de
cagristirir (Onay, 1993; Erdogan, 2013). Bu da beyitte agik istiare 6rnegidir; ¢linkii nergis, dogrudan sevgilinin gézi

yerine kullanilmstir.

“Biliy-1 hab kokar” dizesi ise ¢ok katmanli bir anlam tagir. Gergekte “uyku kokusu” fiziksel bir olgu degildir. Bu ifade,
gozdeki mahmurlugun soyut bir bigimde “kokuyla” anlatilmasi nedeniyle kinaye ve mecaz sanatlarina drnektir. Ayrica
“hab” kelimesi Arapga kdkenli olup hem “uyku” hem de “tahil” anlamina geldigi i¢in burada tevriye sanati da vardir.

Okuyucu, baglamdan dogru anlami ¢ikarir ama diger anlamin olasilig1 siire derinlik katar.

Beyitteki imge yapisit da oldukca giicliidiir. Seb-zindedar (geceyi uyanik gegiren), bezm (meclis), nergis, mest, hab,
kokar gibi sozciiklerin anlam alani hem bir gece meclisinin tasvirini hem de sabaha tasan mahmurlugu betimlemeye

yoneliktir. Bu da beyitte tenasiip sanatin1 gosterir.

Nedim’in diger beyitlerinde oldugu gibi burada da “gdz” hem hayranlik duyulan hem de sorgulanan bir yerdir. Nergis
mazmunu, yalnizca bir giizellik unsuru degil, ayn1 zamanda mahremiyetin, gizemin ve askin izlenebilirliginin simgesi

héline gelmistir. Bu yoniiyle beyit, klasik Tiirk siirindeki askin zarif ama sarsic1 dogasini yansitan énemli drneklerden
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biridir. Bu beyitte sair, sevgilinin gézlerindeki sabah mahmurlugunu klasik divan siirine 6zgii zarif mazmunlarla anlatir.
Ancak bu anlatimin altinda bir ince elestiri, hatta kiskanglik sezilir:

Sevgili, geceyi bagka bir mecliste gegirmis olabilir mi? Hangi sohbetti bu kadar uzun siiren?

Sair bunu dogrudan sormaz ama ima eder. Boylece beyit, hem estetik bir sabah giizelligi tasviri hem de ince duygusal

kirilmalarin ifadesi héline gelir.

4.2.3. Kirk Yedinci Gazel Birinci Beyit

Siirme-i hat nergis-i giiyayi hamiig eylemez

Saki-i dsitb mahmiirun feramiiy eylemez (Macit, 2017)

(Kaslarin stirmesi, konuskan nergis goziinii susturmaz; goniil kargasasini sunan saki, mahmuru yani agk sarhosunu

unutmaz.)

Bu beyitte Nedim, klasik agk siirinin simgeleri olan goz, kas, icki ve sarhosluk imgeleri iizerinden agkin hem estetik hem de
derin psikolojik etkilerini isler. Beytin ilk misrasinda “siirme-i hat” ifadesiyle kaslara ¢ekilen siirme, geleneksel giizellik
anlayisini yansitir. Fakat sair, bu fiziksel giizelligin “nergis-i gliya” yani “konuskan nergis gozii” karsisinda yetersiz kaldigim
ifade eder. Nergis burada dogrudan sevgilinin gozii anlaminda kullanilmig, béylece agik istiare yapilmustir. Goziin

“konuskan” olarak nitelendirilmesi ise teshis sanatidir; g6z insan gibi konusur, etkileyicidir, susturulamaz.

Ikinci misrada “saki-i 4stb” ifadesiyle géniilde karisiklik, calkant: olusturan bir saki tasvir edilir. Bu saki askin ve giizelligin
temsilidir; gonlii ickiyle degil, bakisla sarhos eder. “Mahmir” kelimesi agk sarhosunu ifade ederken, “feramis eylemez”
ifadesi agkin etkisinin gegici olmadigini, bu sarhoslugun unutulmaz oldugunu vurgular. Burada agkin siirekliligine ve iz

birakic1 dogasina gonderme yapulir.

Sairin kullandig1 imgeler ¢ok katmanlidir: siirme, hat , nergis, saki, asib, mahmur, feram@s kelimeleri arasinda tenastip
sanat1 vardir; hepsi agkin ya da askin estetik goriiniimlerinin ¢agrisim alanina girer. Bu beyitte askin yalnizca gorsel bir

giizellikten ibaret olmadig1, ayn1 zamanda unutulmaz bir igsel sarhosluk, bir “hal” oldugu ifade edilir.

Nedim’in bu beyitte yaptig1 vurgu, klasik siirde sik¢a karsilagilan bir durumu bir kez daha isler: Sevgilinin bakisi (nergis)
Oylesine giicliidiir ki, kas gibi baska giizellik unsurlari onun etkisi karsisinda soniik kalir. Bu yoniiyle beyitte miibalaga
sanati da vardir. Sevgilinin bakigi, as1g1 sarhos eden bir icki gibidir; bir kere igen unutamaz, bir kere bakan kalbinde iz
birakir (Erdogan, 2013; Acil, 2015).

Bu beyit, daha 6nce analiz edilen beyitlerle de anlamca baglantilidir: Nedim’in siirinde nergis mazmunu, yalnizca estetik bir

Oge degil, ayn1 zamanda varligin derinligini yansitan bir semboldiir. Goz, hem askin hem de tefekkiiriin mahalli haline gelir.
4.2.4. Yiiziincii Gazel Dordiincii Beyit

Sive-i fitne-perestide nigdhin ber-pd

Sekve ey nergis-i hiini revis-i dininden (Macit, 2017)

(Ey fitneye tapan nazli bakis, senin o edan hala ayakta, hala etkili; ey kanli nergis (g6z), artik dinin gidisinden sikayet
etme!)

T3]

Bu beyitte Nedim, klasik Tiirk siirinde siklikla karsilagilan “giizellik, ask, ahlak™ {iggeninde gelisen c¢eliskili
duygulanimu zarif bir dil ve ironiyle isler. Sevgilinin bakist “sive-i fitne-perest” olarak nitelenir; yani fitneye, bastan
cikarmaya asik bir tarzda, bir yonelimle bakar. Bu nigah (bakis), hala ber-padir: hala ayakta, hala etkili, hala tahripkar.
Bu vurgu, bakisin gegici degil, daimi bir gii¢ olduguna isaret eder.

Ikinci musrada sair, dogrudan “nergis-i hiini”ye hitap ederek bir nida yapar. Nergis burada klasik anlamiyla goz

A9

mazmunudur; ancak “hni” sifatiyla birlikte, bu géz artik sadece giizel degil, aym zamanda kan ddokiicii, yikici,
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oldiiriicii bir anlam kazanir. Burada nergis dogrudan g6z yerine kullanildig1 i¢in acik istiare yapilmistir. Nergis’e sekva

(sikayet) eylemek gibi insana 6zgii bir davranis atfedilmesi ise teshis sanatinin drnegidir.

A A9y

“Nergis-i hlin1” ifadesinde gegen “kanli” sifati, hem gergek anlamda bir fiziksel siddeti (ask ugruna dokiilen kan), hem
de mecaz anlamda duygusal yikimi ifade eder. Bu ikili anlam yapisiyla beyitte kinaye sanat1 kullanilmistir. Sair burada,
giizelligin etkisiyle ahlaki 6l¢iilerin nasil altiist oldugunu, ama buna ragmen bu giizelligin dini (revis-i din: dinin gidisi,

ahlak yolu) su¢lamasinin biiyiik bir ironi olusturdugunu ifade eder.

Sair, sevgilinin goziinden gelen bastan ¢ikarici giiciin farkindadir. Fakat bu bastan ¢ikaricilik, sadece asi1g1 etkilemekle
kalmaz; ayni zamanda bir degerler sistemiyle (din/ahlak) dogrudan gatisir. G6z burada, hem estetik hem de ahlaki bir
kriz alanidir. Dolayisiyla beyitte, klasik divan siirinin “gdz, ask, glinah, din” ekseninde isledigi i¢sel catisma hali

yeniden ve 6zgiin bigimde sunulmustur.

Ayrica beyitteki su sozciikler arasinda tenasiip sanatt mevcuttur: sive, fitne, nigah, nergis, sekve, revis, din. Hepsi ya
askin cezbedici tarafina ya da ahlaki/ilahi diizene gonderme yaparak anlam biitiinliigiinii olusturur. Bu anlam ag,

beyitin hem semantik hem de fonetik diizeyde bir ahenk i¢inde kurulmasini saglar.

Bu beyitte Nedim’in 6zellikle “nergis” mazmununu yalnizca giizellik degil, ayn1 zamanda bir ahlaki yikimin temsili
haline getirmesi, onu 6nceki beyitlerde isledigi daha romantik ve hayranlik dolu nergis imgesinden ayirir. Boylece
divan siirinin zengin sembolizmi i¢inde nergis, sadece nazli bir gz degil, aym1 zamanda toplumsal ve bireysel bir

sorgulama nesnesi olarak da iglev kazanir (Erdogan, 2013; A¢il, 2015).
4.2.5. Yiiz Altinc1 Gazel Ugiincii Beyit

Aceb mi kebk-i sahin-dide ves dil pi¢ ii tdb olsa

Stiziip ol nergis-i piirkdri bir kez ge¢di yanimdan (Macit, 2017)

(O etkili gozleriyle (sevgili) bir kez stizerek (yanimdan gegti diye gozliimiin sahin gérmiis kekli gibi tirkeklesip, kivrilip,

burkulmasina sasilir mi1?

Sair, sevgilinin gozlerine (nergis-i plirkar) atifla, onun bir bakisla iginden gegip gittigini anlatir. Bu bakis o denli giigli,
etkileyici ve ac1 vericidir ki, ardindan génliiniin ¢irpinmasi, kivranmasi ve bir kekligin sahin goriip irkilmesi gibi pi¢ i tab
(biikiiliip kivrilmasi) kaginilmaz olur. Beyitteki soruda retorik vardir: “Acaba sasilacak bir sey midir?” der ama aslinda bu
goniil hali dogal ve beklenen bir sonugtur. Kebk, dag kekligi anlammna gelir. Sahin gozIii ifadesi ile tesbihibelig sanati
yapilmistir.

Goniil sahinden tirken keklige benzetilmistir. Bu tesbihte goniil, keklik gibi nazik ve savunmasiz; sevgilinin bakisi ise sahin

gibi Ustiin, yirtict ve goz alicidir.

Nergis ¢igegiyle goz kastedilir. Goz séylenmeden dogrudan nergis kullanilmasi agik istiaredir. Nergisin siiziilerek gegmesi

insan gibi bir davranistir; ¢igek ya da géz bu eylemi yapamayacagina gére burada goz kisilestirilmistir.

“Aceb mi...” soru aslinda cevabi i¢inde barindirmak suretiyle tecahiiliarif sanati yapar. Sair sagirmaz; aksine, gozlerin

etkisini olagan karsilar ama bunu s6z oyunuyla gii¢lendirir.

Bu beyitte sair, sevgilinin gozlerinin bir bakistyla gonliinde yarattig1 etkiyi, doga imgeleriyle zarif ve ¢ok katmanli bicimde
dile getirir. Nergis, hem sevgilinin goziidiir hem de keskinligiyle as1gin yiireginde iz birakan bir silahtir. Sairin gonli, bu
keskin bakis karsisinda dag kekligi gibi tirkeklesir, kivranir, ac1 ¢eker. Ve biitiin bunlari sorar gibi yapar, ama cevabi satira

gizler: “Bu gonliin hali, elbette beklenir; sasilacak bir sey degil.”
4.2.6. Yiiz On ikinci Gazel Birinci Beyit
Giildii giiller agilup nergis-i sehld-y1 cemen
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Cesm ii giis oldu iimidinle ser-a-pay-1 gemen (Macit, 2017)

(Sevgilinin gelisiyle bahgedeki giiller giilerek agildi; ¢imenlikteki sehla bakisli nergis (sevgilinin mahmur goézleri)

canlandi. Bahgenin bastan sona her yeri, senin umudunla goz ve kulak kesildi.)

Bu beyitte Nedim, askin ve sevgilinin varhgmin dogada nasil yankilandigini incelikli bir zarafetle tasvir eder. Ilk
misrada gecen “giildii giiller” ifadesi, hem giilmek (sevingle giilimsemek) hem de giiliin agmas1 anlamlarini tagir. Bu
cok anlamlilik, tevriye sanatinin klasik bir 6rnegini olusturur. Giiliin hem ci¢ek hem de fiil olarak kullanilmasiyla siir,

hem dilsel hem gorsel estetik kazanir.

“Nergis-i sehla” ifadesinde sevgilinin gozleri dogrudan nergis ¢igegiyle betimlenmis ve yine agik istiare yapilmigtir.
Nergisin “sehla” yani kaygin ve mahmur bakislt olmasi, onun bakislarindaki ¢ekiciligi ve uykulu hali temsil eder. Bu
bakis, sadece bir géz degil, doganin ruhunu etkileyen bir kudret héline gelir. Bdylece, sevgilinin varligiyla birlikte

doganin agilmasi, canlanmasi ve duyularla tepki vermesi anlatilir.

Ikinci misrada “gemen” yani bahgedeki otluk alanin bastan sona “gdz ve kulak kesilmesi”, doganin insani duygularla
donatildigini gosterir. Burada teshis sanati uygulanmistir; ¢iinkii insanlara 6zgii olan gérme ve isitme nitelikleri bahceye
aktarilmigtir. Bu anlatim tarzi, sadece tabiati canlandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda onu duygulu, hassas ve asigin

diinyasina katilmig bir 6zne olarak sunar.

“Ser-a-pa” ifadesiyle doganin tamami, bastan ayaga bir beklenti, bir dinleme, bir bakis haline gelmistir. Bu, askin
yarattig1 heyecanin g¢evreye nasil sirayet ettigini gosterir. Agk sadece bireyin i¢inde kalmaz; dogayr da igine alir,
doniistiiriir ve duyusal bir alana cevirir. Umid kelimesiyle bu déniisiimiin kaynagi belirginlesir: Her sey sevgilinin

gelecegine dair duyulan umuttan beslenmektedir.

Bu beyitte gecen giil, nergis, cemen, goz, kulak, {imid kelimeleri hem dogaya hem de askin duyusal katmanlarina igaret
eder. Hepsi birlikte anlam birligi olusturur; bu yoniiyle beyitte tenaslip sanati goriiliir. Ayni zamanda “gemen”

sOzclgiiniin her iki misrada yer almasi tekrir sanatini 6rnekler.

Beyitte dikkat cekici bir baska unsur ise dogal dongiiniin alegorik bir diizlemde yeniden yazilmasidir. Nergisin
ilkbaharda acan ilk ¢igek olmasi, burada sevgilinin gozleriyle 6zdeslestirilmis; ardindan gelen giil agimi ise onun
giilimsemesiyle iliskilendirilmistir. Bu zincirleme doga olaylariyla insan duygular arasinda kurulan bag, divan siirinde

zaman, mekan ve bedenin siirsel bir ritme biiriinmesidir (Yetis, 2015).

Sonug olarak beyitte Nedim, doganin siradan doniigiimiinii aska ve umuda baglayarak yiiksek bir estetik katman
kurmugtur. Sevgilinin bakisiyla acan nergis, giilimseyen giiller ve bastanbasa duyulara doniisen bahge, sadece klasik

siirin mazmunlarin1 degil, ayn1 zamanda askin varolussal etkisini de gozler oniine serer.

4.2.7. Yiiz On Dokuzuncu Gazel Dordiincii Beyit

Hased o rinde ki hdab-1 ademden ag¢sa goziin

Kabd-y1 sabri ¢ii nergis hezar-pdare gére (Macit, 2017)

(O rind, yokluk uykusundan uyanip diinyaya tekrar baksa sabir Ortiisliniin nergis gibi bin pargaya boliindiigiinii goriir.)

Beyitte benzeyen unsur olan Kaba-y1 sabr (Sabir elbisesi), nergise Hezar-parelik (bin par¢ali olma, narinlik, dagilmislik)

yoniiyle benzetilmis ve tesbih sanati yapilmistir.

Hab-1 adem: Adem uykusu” ya da “yokluk uykusu”. Sair burada yokluk halini, uykuya benzetmistir, ama “uyku gibi bir
hal” dememis, dogrudan “uyku” demistir. Benzeyen (uyku) agik¢a var; ama asil anlatilan sey (yokluk) mecazla gizli. Bu

nedenle bu kullanim agik istiaredir.
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Hab (uyku), adem (yokluk), sabir, kaba, nergis, hezar gibi kelimeleriyle varlik, uyanig, biling, sabir ve estetik

diizleminde bir biitiinliik olugturmasi yoniiyle tenasiip sanat1 yapilmistir.

Bu beyitte sabir, rindlik ve nergis mazmunlari tizerinden mistik bir bakis agistyla varlik dlemine doniisiin ruhsal
zorluklari igleniyor. Nergisin “hezar-pare” yani bin parca olmasi, sabrin da artik igse yaramaz hale gelmesiyle tasvir
ediliyor. Rindin yokluk uykusundan ¢ikisi diinyasal 1stirapla yilizlesmesiyle esdeger tutulmus. Bu beyitte Nedim, varlik
bilincine uyanan yani yokluk uykusundan goziinii agan, hakikati kavramis rind karakterine hayranlikla bakar. O rind
Oyle bir bakisa sahiptir ki, ¢evresindeki siradan goriinen seyleri bile parca parga giizellik tagiyan bir anlam iginde goriir.
Kaba-y1 sabr, yani sabir elbisesi kaba ve siradan bir seydir. Ama rind, bunu bile nergis gibi ince, zarif ve ¢ok parcali

(anlamli) bir diizene biiriinmiis olarak algilar. Beyitteki gorme eylemi sadece fiziksel degil, ontolojik bir biling halidir.
4.2.8. Yiiz Yirminci Gazel Besinci Beyit

Ziilf-i dil-berde sabad yokla Nedim-i zari

Goriiniir mii aceb ol nergis-i fettdna gore (Macit, 2017)

(O rind, yokluk uykusundan uyanip diinyaya tekrar baksa, sabir elbisesinin nergis gibi bin parcaya boliindiigiinii goriir.)

Bu beyitte Nedim, varlikla yokluk, sabirla estetik kirilganlik arasinda ince bir metafizik bag kurar. ilk misrada gecen
“hab-1 adem” ifadesi, “yokluk uykusu” anlamina gelir. Bu kavram mecazi diizlemde, diinya hayat1 6ncesi varolugsuzluk
ya da mutlak tefekkiir halini ifade eder. Sair burada “uyku gibi bir hal” demek yerine dogrudan “uyku” kelimesini

kullanarak ag1k istiare yapar; yani benzetilen (uyku) agikga var iken, asil kasit olan (yokluk) gizlidir.

Beytin merkezinde yer alan rind, geleneksel olarak diinyevi baglardan arinmis, agk ve irfanla hakikati arayan kisidir. Bu
rind, yokluk uykusundan yani bir tiir metafizik inzivadan uyandiginda, sabrin elbisesinin bin pargaya boliindiigiinii
goriir. Burada gegen “kaba-y1 sabr” (sabir elbisesi) ile anlatilan, varlikla basa ¢ikma, aciya dayanma giiciidiir. Ancak
rindin bakisiyla bu gii¢ dagilmis, tipki narin yapraklariyla nergis cicegi gibi hezar-pare (bin parcali) hale gelmistir. Bu

dogrudan tesbih sanatidir: Sabir elbisesi, zarafetiyle bilinen nergise, onun da kirilgan, ¢ok parcali yapisiyla benzetilir.

Bu beyitte gecen “gérmek”, siradan bir bakis degil; ontolojik bir farkindaliktir. Rind, siradan bir gozle degil, tefekkiirle
bakar; onun i¢in sabir bile bir “biitiinlik” degil, kirilmis, pargalanmis bir estetik dokudur. Bu anlamda gérme eylemi,

bilinglenme ve varliga uyanma fiilidir.

Hab, adem, rind, kaba, sabir, nergis, hezar gibi kelimeler, beyitte ayn1 semantik diizlemde bulusur; hepsi varlik-yokluk,
sabir-zarafet, uyanis-biling gibi temalar1 besler. Bu yoniiyle beyitte tenasiip sanati yapilmustir. Ozellikle “hezr-pare
nergis” ifadesi, hem estetik bir kirilganlig1 hem de sabrin ¢dziliisiint simgeler. Nergisin ¢i¢ek olarak degil, pargalanmis

bir sabir tecriibesi olarak ele alinmasi da klasik anlamlarin doniistiiriilmesine 6rnek teskil eder.

Sonugta beyitte, bir rindin igsel uyanisi, diinya karsisindaki sabir kalkaninin nasil zarif ama kirilgan bir hale
doniistiiglinii gosterir. Sabir elbisesi artik dayanikliligin degil, estetik olarak pargalanmis bir ruh halinin simgesidir.
Nedim, burada rindin géziinden diinyaya bakar ve askin, sabrin, varolusun derinliklerini nergis metaforuyla dile getirir.

Bu ydniiyle beyit, hem tasavvufi hem de ontolojik bir estetik perspektifin siirsel drnegidir.
4.2.9. Yiiz Kirkinc1 Gazel ikinci Beyit

Cesm-i giil-gtinun senin miimkin midir nergis goriip

Hiin-1 dilden ¢iin giil-i badam rengin olmaya (Macit, 2017)

(Senin giil renginde goziiniin nergis gibi bir géz goriip de goniilden akan kanla badem c¢icegi gibi kizarmadan durmasi

miimkiin miidiir?)
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Gozin rengi  “giil-i badam” (badem ¢icegi) rengine benzetilerek tesbih yapilmistir. Ayrica “giil-i badam” gergek
anlamda bir ¢icek olsa da burada goéz rengine isaret eder. Yani hem gercek anlami (gicek) hem de mecaz anlam (g6z

giizelligi) birlikte kullanilarak kinaye yapilmistir.

Gozilin “giil-glin” olmasi, dogrudan kanla iligkilendirilmis, yani goz giil rengine benzetilmis; fakat bu benzetme

aciklanmamis. Burada da kapali istiareden s6z etmek miimkiindiir.

“Cesm-i giil-glin” yani giil rengi goz ifadesiyle tesbih sanati yapilmistir. Gozlerin renklenmesi, Giil-i badama (badem

cicegine) benzetilerek tesbihibelig yapilmistir.
Miimkin midir... olmaya?” sorusu aslinda sairin cevabini bildigi bir sorudur. Boylelikle tecahiiliarif sanati yapilmistir.

Divan siirinde giil-glin g6z icin kullanilan ve giil renkli anlamina gelen bir ifadedir. Bu, gbzdeki kirmiziya veya kizilliga
isarettir. Ozellikle kan ile gozdeki kizillik arasinda ilgi kurularak yapilan bu benzetmelerde kimi zaman dert geken
asigin kimi zaman da goniill kanin1 doken asigin gozleri kastedilir. Bu beyitte Nedim agki “goz-renk-¢icek-kan”

ekseninde yogun bir imge agiyla isler. Ask acisi ¢geken birinin gézlerinin kanlanmamasi miimkiin miidiir diye sorar.
4.2.10. Yiiz Kir Birinci Gazel Besinci Beyit

Stinbiil dsiifte olur hab-1 periganindan

Nergis-i mesti ki giilsende vara uyhuya (Macit, 2017)

(Senin giil renkli géziiniin, bir nergis gozii goriip de goniilden akan kanla badem ¢igegi gibi kizarmamasi miimkiin

miidiir?)

Bu beyitte Nedim, askin etkisini goz, cicek, renk, kan ve goniil imgeleriyle isler. Ik misrada sair, sevgilinin goziinii
“giil-glin” (giil renkli/kizil) olarak betimler. Bu ifade, hem fiziksel bir goz kizarikligin1 hem de askin getirdigi igsel
sarsintiy1 imler. Goziin bu sekilde betimlenmesiyle tesbih yapilmis; ayrica “giil-glin” ifadesinde dogrudan giil kelimesi

gecmekte ama kastedilen gz rengi oldugundan, burada da kapali istiare yer almaktadir.

Ikinci misrada gegen “giil-i bAdam” (badem ¢igegi), hem dogrudan bir gigek ismidir hem de sevgilinin goziindeki zarif,
kizil renge isaret eder. Yani hem ger¢cek hem mecaz anlam birlikte kullanilmig, dolayisiyla kinaye sanati yapilmistir.
Ayni zamanda bu ¢igekle g6z arasinda yapilan benzetme, ¢icegin zarif rengiyle ask acisiyla renklenen goz arasinda

duyusal ve estetik bir iligki kurar; bu da tesbihibelig 6rnegidir.

Beyitteki temel anlam, sevgilinin gozlerinin, bir baska giizelin goziine (nergise) bakarak askin kiskangligiyla kipkirmizi
kesilmesi ihtimalidir. Bu g6z, kiskanir, kanar, kanlanir, yanar... Goziin “kizarmas1” burada hem fizyolojik bir tepki hem
de duygusal bir kirilma olarak yorumlanabilir. Hiin-1 dil (goniil kani) ifadesi, mecazi diizlemde &s181n i¢sel acisinin, dig

diinyaya (gdze) yansimasidir.

“Miimkin midir... olmaya?” seklindeki yapiyla tecahiliarif sanati yapilmistir: Sair, cevabi aslinda bilmekte, ama bunu

sanki bilmiyormus gibi sorarak duyguyu inceltmektedir. Bu yapi, beyitin dramatik yapisini giiglendirir.

Cesm, giil-glin, nergis, hin-1 dil, giil-i bAdam gibi kelimeler ayn1 anlam diizlemine dahildir: agk, goz, kiskanglik, renk,
kan... Bu sozciikler arasindaki tenasiip, beyitte biitiinsel bir estetik kurar.

Sonug olarak bu beyitte Nedim, askin gozdeki yansimasini hem gorsel hem duygusal hem de bedensel katmanlarla orer.
Sevgilinin gozleri, bagka bir giizelin géziine bakinca igsel bir kiskanglikla kanlanir ve bu kanlanma, badem c¢icegi gibi

narin bir kizillikla goriiniir hale gelir. Ask burada sadece ruhsal degil, bedensel ve gorsel bir iz héline doniisiir: goz

kanar, ¢igek olur, aciy1 saklayamaz.
4.2.11. Yiiz Altms Birinci Gazel Ugiincii Beyit

Gerdis-i sagar kadar halet verirdi dsika
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Tifl iken ol mest-i ndzin nergis-i bimaresi (Macit, 2017)

(O nazla sarhog olanin hasta nergis gozii, daha ¢ocukken bile asiga sarap kadehinin doniisii kadar bas dondiiriicii bir hal

verirdi.)

Bu beyitte Nedim, sevgilinin cazibesini zaman dis1 bir nitelikle betimler. Sevgili heniiz ¢ocukken bile dyle bir etkiye
sahiptir ki, bir bakis1 as1ga sdgarin doniisii gibi bas dondiiriicii bir hal verir. “Gerdis-i sdgar” yani kadehin doniisii, klasik
siirde cogunlukla askin cezbesi, sarhogluk ve kendinden gegme haliyle iligkilendirilir. Bu doniis, hem maddi (hareket)
hem de manevi (etki) diizeyde bas dondiiriir. Bu baglamda “gerdis-i sagar kadar halet vermek” ifadesi, giiglii bir tesbih-i

belig drnegidir: yalnizca benzetilen ve benzetme yonii vardir, benzeyen sdylenmemistir.

Beyitte sevgilinin gozii “nergis-i bimare” olarak tanimlanir. Nergis, burada dogrudan g6z anlaminda kullanildigi i¢in bu
kullanim agik istiare ornegidir. Goz kelimesi gegmeden ¢icek adiyla goz kastedilmis; aynit zamanda “bimare” sifati
eklenerek bu goziin hasta oldugu belirtilmistir. Hasta nergis ifadesi, klasik edebiyatin mahmur bakis imgesiyle oOrtlisiir:
bu goz hem fiziksel bir zayifligt hem de bastan ¢ikarici cazibeyi temsil eder. Yani burada hem teshis, hem de

mecazimiirsel katmanlari i¢ ice gecmis durumdadir.

Beyitteki en dikkat ¢ekici nokta, bu etkileyici gozlerin sahibinin daha “t1fl” yani ¢ocuk olmasidir. Bu kullanim, ilk
bakista abart1 gibi goriinse de klasik siirin estetik evreninde, sevgilinin cazibesi dogustan ve zamanlar {istidiir. Heniiz
¢ocukken bile gbzlerin bag dondiiriicii olmasi, giizelligin ve askin dogasinda var olan cezbenin zamansizligina isaret

eder. Burada zaman kavrami ¢oker, ¢linkii agkin ve bakisin etkisi ontolojik bir hal olarak tanimlanir.

“Sagar, mest, nergis, halet” gibi sozciikler ayn1 ask estetigi ve igsel sarhosluk diizlemine aittir; bu baglamda beyitte
tenasiip sanati goriiliir. Ayn1 zamanda “mest-i ndz” (nazla sarhos) ifadesiyle sevgilinin kendisinin de cezbedici
giizelligiyle bir ¢esit duygusal sarhosluk iginde oldugu sezdirilir. Boylece sair, sadece asigin degil, sevgilinin de

duygusal atmosferin i¢inde yer aldigi ¢ift yonlii bir estetik tiretir.

Sonug olarak bu beyitte Nedim, yalnizca goziin fiziksel giizelligini degil, o giizelligin bakisla birleserek olusturdugu
estetik mestligi igler. Sevgilinin bakiglari, sarap gibi etkili, donerek gelen, insan1 kendinden geciren bir hal {iretir.
Dahasi, bu etkileyicilik gocukluktan itibaren mevcuttur. Beyit, agkin yalnizca bedensel degil, zamansiz ve ruhsal

boyutuna da isaret eder: “Bir bakis, bir kadeh doniisii kadar yeterlidir bir 6mrii sarsmaya.”
4.3. Matla ve Miifretler Altinci Beyit

Hatt-1 reyhanin ki nesh-i niisha-i reyhanedir

Cesm-i mestin nergisi hattryle bir mey-hdnedir (Macit, 2017)

(Senin reyhani hattin, sanki reyhan niishasinin nesih yazisiyla yazilmig bir 6rnegidir. Ama o mest bakish nergis

gozlerinin hatti, adeta bir meyhanedir.)

Bu beyitte Nedim, sevgilinin yiiz giizelligi ve 6zellikle gozlerinin etkileyiciligini hat sanatiyla iligkilendirerek ¢ok
katmanli bir estetik Oriintii sunar. “Hatt-1 reyhan” ifadesi, hem dogrudan anlamiyla hat sanatinda kullanilan zarif ve
stislii bir yazi tiirlinii (reyhani hat) hem de dolayli anlamiyla feslegen gibi giizel ve kokulu bir giizellik ¢izgisini ifade
eder. Bu ikili anlam kullanimi, tevriye sanatina ornektir. Ayni kelimenin iki farkli anlam katmaninda yanki bulmast,

siirin hem dis giizellige hem de metafizik derinlige génderme yapmasina olanak saglar.

Birinci misrada gecen “nesh-i niisha-i reyhan” ifadesi, hem klasik hat gelenegine gondermede bulunur hem de
sevgilinin giizelligini bir yazma sanatina benzeterek estetik bir ideal olarak sunar. Burada sevgilinin yiiziindeki hatlar,
sanki giizel yazilmis bir yazma eser gibi tanimlanir. Bu yoniiyle giizellik = sanat denklemi kurularak agk, yalnizca

duygusal degil, sanatsal bir kavrayisla dile getirilir.
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Ikinci misrada ise siirin merkezine “gdz” yerlesir. “Cesm-i mestin nergisi hatt1” ifadesinde gdz, hem mest (sarhos) hem
de nergisi (nergise benzeyen) niteliklerle tanimlanir. Burada “nergis” kelimesi, dogrudan géz mazmunu olarak
kullanilmistir. Goz sdylenmeden nergisle ima edilmesi, agik istiare 6rnegidir. Gozlerin mest olusu ise yalnizca fiziksel
bir sarhosluk degil, agkin bas dondiiriicii cazibesiyle kendinden gegme halidir. Bu anlamda “mest” kelimesi hem mecazi

sarhosluk (ask hali) hem de sevgilinin nazli ve bastan ¢ikarici bakiglari i¢in kullanilmigtir (Gok, 2019).

Sair, bu nergis gozlerin ¢izgilerini (hatlarini) ise “meyhane”ye benzetir. Burada meyhane, sarhos eden yer degil, bizzat
sarhosluk kaynagi olan bakis anlamma gelir. “G6z/Meyhane” denklemi, kapali istiare ile kurulmustur. Clinkii g6z
sOylenmez, ama onun hatlari meyhaneye benzetilir. Bu benzetmede sevgilinin gozleri sadece bakan degil, igiren, mest

eden, bas dondiiren bir merkez héline gelir. Asik, bu gézlerden igtigi her bakisla sarhos olur.

Beyitte dikkat g¢ekici bir diger unsur ise tekrir sanatidir. “Reyhan” kelimesi, hem yazi tiirii hem de giizel koku

anlamlarinda yinelenmistir. Bu tekrar, beyitteki ses ve anlam uyumunu kuvvetlendirirken siirin i¢ ritmini de destekler.

Ayrica “hatt, nesh, niisha, reyhan, mest, nergis, meyhane” gibi kelimelerin ayni semantik alanda (giizellik, sanat,
sarhosluk, ask) birlesmesi tenasiip sanatint dogurur. Boylece beyit hem kavramsal hem de imgesel bakimdan tutarlt bir

yapiya kavusur.

Sonug olarak bu beyitte Nedim, klasik hat sanatin1 bir metafor diizlemi olarak kullanir ve sevgilinin yiiziinii bir yazi
niishasina, gozlerini ise sarhos eden bir meyhaneye benzetir. Boylece agkin estetikle, sanatin ise duygusal cezbe ile i¢
ice gectigi bir imge evreni kurar. Gz, sadece bakmaz; sarhos eder. Giizellik, sadece temasa edilmez; okunur, igilir,

yasanir.
5. Sonug¢

XVIIL. yiizy1l, klasik Tiirk siirinde iran etkisinin belirgin bicimde azaldig1; yerli, halki ve mahalli unsurlarm ise siir
estetigine daha giiclii bicimde dahil oldugu bir dénemi temsil eder. Bu siirecte divan sairleri, kendilerini iran
edebiyatiyla mukayese etme noktasindan uzaklasarak 6zgiinliik iddiasi tasiyan, daha yerel bir sdylem gelistirme egilimi
gostermistir. Bu egilim, 6zellikle Nedim’in siirlerinde belirginlesmis; onun siirleri, donemin toplumsal, kiiltiirel ve

estetik zihniyetini yansitan 6nemli edebi tanikliklardan biri haline gelmistir.

Bu calismada, nitel desende bir durum g¢aligmasi olarak Nedim Divani, dokiiman analizi yontemiyle incelenmis; “nergis
mazmunu’nun sairin siir diinyasindaki kullanimi belirlenmistir. Analiz sonucunda dort beyitin kasidelerde, on beyitin
gazellerde ve bir beyitin matla ve miifretler kisminda olmak {izere toplam on bes beyitte “nergis” mazmununa yer
verildigi tespit edilmistir. Bu beyitler sunlardir: Tazmin-i Beyt-i Rasih Der-Medh-i Sadr-1 a’zam Damad Ali Pasa
Kasidesi’nin 18. beyti; Ahmed Han ve Vasf-1 ibrahim Pas4 Kasidesi’nin 10. ve 39. beyitleri; Tesbib-i Siirtir u Gam Der-
Zimn-1 Medh-i Ibrahim Pasa Kasidesi’nin 21. beyti; 9., 16., 47., 100., 106., 112., 119., 120., 140., 141. ve 161.

gazellerde yer alan beyitler ile matla ve miifretlerin 6. beyti.

Yapilan serhler dogrultusunda Nedim’in, “nergis” mazmununu klasik anlamryla g6z i¢in kullandig1, fakat bu mazmunu
sadece estetik bir tesbih diizeyinde birakmayip onu farkli imgelerle iliskilendirerek derinlestirdigi goriilmektedir. Sair,
“nergis”i kimi zaman sevgilinin, rindin, rakibin, hastanin, sarhosun ya da doganin bir pargasi olan riizgarin gozleriyle
Ozdeslestirerek cok katmanli bir anlam diinyasi kurmustur. Bunun yani sira “nergis”in; bahar, altin, uykusuzluk,
meyhane, sarhosluk, ironi, hatta manevi uyanis gibi kavramlarla iliskilendirilerek islevsel bir sembole doniistiiriildiigii

dikkat cekmektedir.

Siirlerde yer alan edebi sanatlar (istiare, tesbih, teshis, kinaye, tecahiil-i arif, tevriye, tenasiip vb.) bu mazmunun
yalnizca bir soz sanati degil aym1 zamanda duygu, diisiince ve estetik derinlik aktariminda bir vasita olarak

kullanildigini gostermektedir. Bu da Nedim’in mazmunlari yalnizca kaliplasmis mecazlar olarak degil donemin zihniyet
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diinyasini, bireysel duygulari ve toplumsal degerleri isleyen birer siirsel strateji olarak degerlendirdigini ortaya

koymaktadir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Nedim’in siir dilinde “nergis” mazmununun tasidig1 semantik c¢esitliligi ve estetik degerleri
goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Nedim Divani’nin farkli mazmunlar baglaminda da incelenmesi; klasik siirde anlam
katmanlarinin, estetik gondermelerin ve donemin zihniyetinin daha biitiinlikli bir bi¢imde kavranmasina imkan

saglayacaktir.
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TOPLUMSAL BELLEGIN ENSTALASYON SANATINA YANSIMASI
Ozet

Her birey bir gegmise sahiptir ve bu ayni zamanda toplumlarin da bir gegmisi olduguna isaret etmektedir. Toplumsal bellek, sosyal
olaylarm yorumlanmast ve degerlendirilmesi bakimmdan oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir. Enstelasyon sanati, izleyiciyle
etkilesimde bulunarak derin anlamlar ve yorumlar olusturmaya olanak saglayan bir sanat akimidir. Bazi olaylarm anlam
kazanmasi ve derinlemesine incelenmesi, bu sanat tiirtiyle dogrudan iligkilidir ve bireylerin bu eserlere tanikhik ederek gesitli
anlamlar ¢ikarmasina yardimei olur. Bu arastirmanin temel amaci, toplumsal bellegin Enstalasyon sanati sayesinde topluma
sagladigi katkilari, gegmis, bugiin ve gelecekteki olaylarla ilgili farkindaligimizin nasil artifimi ve bu alanda eserler tireten
sanatgilarin bu durumu calismalarina nasil yansittigimi anlamak ve Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo-Jeanne Claude’un
enstalasyonlarin1 gostergebilim analiz yontemi ile analiz etmektir. Ayrica arastirmada literatiir taramasi yapilmis, eserlerin
mekansal diizeni ve sembolik anlamlar1 degerlendirilmistir ve incelenmistir. Yapilan analizler sonucunda Ai Weiwei, Maya Lin ve
Christo-Jeanne Claude gibi sanatgilar, enstalasyon sanati vasitastyla irettikleri eserleriyle tarihsel olaylara toplumsal diizeyde
yeniden yorum ve anlam kazandirarak toplumsal bellegin hafizalarda yeniden canlanmasini saglamistir. Kendinden sonraki
kusaklara da bilgi aktarimmin devam etmesini saglan bu eserler, izleyicileri diisiinmeye sevk ederek farkindalik olusturdugu ve
ele alinan sanatcilarin mekéan, eser ve izleyici gibi unsurlar dahilinde olusturduklar: enstalasyonlar ile iligkisel bir bag kurarak

anlamsal boyutta toplumsal bellegi canli tuttuklar1 sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Toplum, Bellek, Kolektif Hafiza, Enstalasyon.

REFLECTION OF SOCIALMEMORY ON INSTALLATIONART
Abstract

Every individual has a past, which also implies that societies possess a collective history. Social memory plays a crucial role in
the interpretation and evaluation of social events. Installation art is an artistic movement that enables deep meanings and
interpretations by engaging with the audience. The process of attributing significance to certain events and examining them in
depth is directly related to this art form, allowing individuals to witness these works and derive various meanings. The primary
aim of this study is to understand the contributions of social memory to society through installation art, how our awareness of past,
present, and future events is enhanced, and how artists working in this field reflect this phenomenon in their works. In this context,
the installations of Ai Weiwei, Maya Lin, and Christo-Jeanne Claude are analyzed using the semiotic analysis method.
Additionally, a literature review has been conducted, and the spatial arrangement and symbolic meanings of the works have been

evaluated and examined.

As a result of the analyses, it has been determined that artists such as Ai Weiwei, Maya Lin, and Christo- Jeanne Claude

contribute to the revitalization of social memory by reinterpreting and attributing new meanings to historical events on a societal
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level through their installation works. These works, which ensure the transmission of knowledge to future generations, stimulate
the audience to reflect, raise awareness, and establish a relational connection between space, artwork, and audience, thereby

keeping collective memory alive on a semantic level.
Keywords: Society, Memory, Collective Memory, Installation Art.
1. Giris

Bellek, igerisinde bulundugumuz yagsam ortamindan bilgi edinme, isleme, depolama ve daha sonra ise bu edindigimiz bilgileri
gerektigi vakit geri cagirma siirecidir. Her birey bir gegmise sahiptir ve bu ayni1 zamanda toplumlarin da bir gegmisi oldugunu
gosterir. Toplumsal bellegi olusturan unsurlar bireylerin grup igerisindeki etkilesimidir. Duygu, diisiince ve degerlerin sagladigi
veriler, baskalartyla paylasarak olusan ortak tecriibelerin olusumudur. Tecriibelerin saklanmasi zaman igerisinde ortak bir
hissiyata ve davranislarin olugmasina olanak saglar. Gerektigi zaman bilgilerin geri cagirilarak, ortaklasa gerceklesen pratiklere
doniismesi ve ise yarar hale getirilmesi toplumsal bellegin bir iiriiniidiir. Burada “bellek” bireylerin biligsel siiregleriyle sinirli
degildir. Bu siireclerin toplumsal etkilesimlerle nasil ortak bir bellek yapisina doniistiigii {izerinde durulmaktadir. Bu
cercevede toplumsal bellegin, bireylerin toplumsal deneyimleriyle sekillenen paylasim, etkilesim ve dinamik bir hafiza

mekanizmasi oldugu sdylenebilir (Halbwachs, 2022; Connerton, 2011).

Dolayistyla toplumlarda gergeklesen sosyal, ekonomik, politik olgular ve travmalarin toplumsal bellegin olusumunda
onemli bir yeri vardir. Bu toplumsal bellegin aktarimi ise s6zlii, yazili kiiltiirle tarihle oldugu kadar gesitli ritiieller,
gorsel imgeler, paralar, posta pullar1 gibi araglarla ve heykeller, tablolar gibi sanatsal iiretimler yoluyla gelecek
kusaklara aktarildigi sOylenebilir (Zerubavel, 1996, s.291-294). Enstalasyon sanatinin ise, toplumsal bellegi
somutlagtirarak geg¢misin izlerini giiniimiize tasiyan sanat pratiklerinden biri oldugu sdylenebilir. Ozellikle giiniimiiz
toplumlarinda olumsuz duygularin ve travmatik olaylarin unutulmaya yiiz tutmasi, enstalasyon sanati gibi sanat
pratiklerini hatirlamanin bir araci haline getirmektedir. Buna bagl olarak enstalasyon sanati toplumsal bellegin temsil
edilmesinde 6nemli bir ara¢ oldugu kadar, bulundugu cevreyle baglantili nesneler iceren belirli bir mekan i¢in olusturulan,
mekanin niteliklerini kullanan fiziksel ve zihinsel izleyici katilimini igeren bir sanat tiiriidiir. Enstalasyonlarin yerlestirilmesinde
kullanilan her tiirlii obje ve malzemenin gesitli anlamlar tireten, mitolojik, simgesel ve kiiltiirel kodlar1 i¢inde barindiran

gostergeler oldugu sdylenebilir.

1.1. Problem Sorusu

Toplumsal bellek enstalasyon sanati araciligtyla sanatgilarin eserlerine nasil yansimistir?
1.2. Aragtirmanin Amaci

Aragtirmanin amact; toplumsal bellegin enstalasyon sanati araciligtyla topluma neler kazandirdigi, gegmis, simdi ve gelecekteki
olaylarla ilgili bilincimizin nasil arttigi ve bu yonde eserler iireten sanat¢ilarin bu durumu enstalasyonlarina nasil yansittigini

incelemek ve gostergebilim analiz yontemi ile analiz etmektir.
1.3. Arastirmamn Onemi

Gegmis olaylarm, kiiltiirel, politik ve sosyal travmalarin toplum iizerinde biraktig1 izler, toplumsal bellegi ve hafizay1
olusturmaktadir. Bu baglamda toplumda travma yaratan ve toplumun belleginde yer edinen bu olaylarin gorsel olarak sanatgilarin
eserlerinde yansitilmasi giincel bir bakis agis1 saglayarak toplumda giincel sanat pratikleri yolu ile farkl: bir bakis acis1 saglayacak
ve bu tiir olaylarin bellekte kalicihig1 artacaktir. Dolayistyla toplumda meydana gelen bu toplumsal olgu ve olaylarin enstalasyon
sanati vasitastyla izleyicilerin empati kurmalarmi ve gorsel boyutta algilama ve bir biling kazanmalarini saglayacagi, enstalasyon

sanatinin toplumsal bellegi giiclendirerek izleyiciye toplumsal bellegi aktaracagi sdylenebilir.

2. Bellek Kuramlan ve Toplumsal Bellek Kavramlan
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Anmmsamak, ilk bakista basit gibi goriinen, hatta gogu zaman tizerinde durulmasi bile gerekmeyen bir eylem. Oysa hafizanin
derin kuyularina bir tag attigimizda yankilanan ses, sadece gegmisin bir olmasi degil, ayn1 zamanda benligimizin ve bellegimizin
de bir olmasidir. Bir anty1 hatirlamak, onu sadece zihinsel bir kayit olarak canlandirmak degil, ayn1 zamanda o anin kaydini, hatta
bazen o anki benligimizi de yeniden hissetmektir (Barash J., 2007) Anderson (1990), iyi 6grenilmis bilginin dayanikliligmin
yiiksek oldugunu belirtir. Bu, sik tekrar edilen veya anlaml baglamlarda &grenilen bilgilerin daha kalic1 oldugunu ifade eder. Bu
nedenle 6grenme sirasinda yapilan pekistirmeler, bilginin uzun siireli bellekte kalic1 hale gelmesini saglar (Woolfolk, 1993).
Toplumsal bellek kavram, toplumsal sistemlerin belirli bir isleyisine ok kesin bir sekilde gonderme yapar: Iletisim siirecleri
icerisinde unutma ve hatirlama arasinda yapilan siirekli ayrim igerisinde unutma esastir, ¢iinkii sistemin bilgi isleme

kapasitelerini serbest birakarak onu yeni islemlere agar (Luhmann, 2012, s. 137).

Maurice Halbwachs tarafindan ileri siiriilen toplumsal bellek kavrami, bireyin bilgiyi kendi basina hatirlamayacagini iddia
etmektedir. Gegmisle bir iligki kuran hatirlama kiiltiirii, gegmis ve bugiin arasinda bir iliskiye dayanmaktadir. Bu baglamda 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan ulus-devlet anlayiglari, ortak bir hafiza olusmasini saglamaya calismislardir. Dolayistyla ortak acilarn,
savas ve kahramanliklarin, zaferler gibi toplumlart derinden etkileyen bircok olayin toplumsal bir bellegi olusturmasinda 6nemli
unsurlar oldugu sdylenebilir (Atalay, 2018, s.1501-1502). Toplumsal bellek, toplumlarin ortak hafizasi, anist ya da kimligi olarak
tanimlanabilecegi gibi tecriibelerin bugiine tasinmasiyla da agiklanabilir. Bir anlamda giiniimiizii anlamlandiran ve gelecege yon
veren toplumsal bellek, Halbwachs’in yaklasimina gore, bireylerin ortak yasam ve deneyimlerinden ortaya ¢ikmaktadir. Grup
kimlikleri tarafindan gekillenen bu kavram, kiiltiirel ve sosyal bir siirecle olugmaktadir. Bu baglamda toplumsal bellek, bireylerin
deneyimlerinden ¢ok, ortak ritiieller, semboller ve iliskiler araciligryla meydana gelen bir siire¢ seklinde ifade edilebilir (Sancar,
2007, s. 19). Schudson (1997) toplumsal bellek kavramini, bireysel hafizadan daha ziyade kiiltiirel bir gecmisin {iriinleri
seklinde ifade etmektedir. Edelman ve Tononi (2000) ise toplumsal bellegin stirekli olarak ¢alistigini vurgulamaktadir. Bu baglamda
teknolojik aygitlar, medya ve kiiltiirel 6geler, hafizay1 canli tutarak toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olaylara bagl olarak stirekli

degismekte ve yeniden sekillenmektedir.

Giindelik yasamda meydana gelen toplumsal olaylar, savas ve siyaset gibi olgularin etkisinde kalan sanatgilar, sanatsal
tiretimlerinde bu algilayis bigimlerini eserlerine yansitmuslardir (Yiicel, 2022, s. 44). 20. yiizyilda, otobiyografik unsurlardan,
maruz kalman acilardan ve travmatik deneyimlerden yola ¢ikan sanatcilar, bireysel belleklerini birincil kaynak olarak sanat

eserlerine aktarmiglardir (Giirpinar, 2019, s. 3).

Ozellikle 21. yiizyilin basinda, giincel sanatm etkisiyle sanatcilar; iktidar ve politikalarim, keiligs, toplumsal cinsiyeti, savasi ve
iklim krizlerini elestiren yontemler kullanarak, bu tiir toplumsal olgular sorgulayan eserler iiretmislerdir (Yiicel, 2022, s. 54).
Dolayistyla toplumsal kosullarm sanatcilar tizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu ve sanat¢inin, bireysel ve toplumsal

belleginde yer edinen bu olaylarin, sanatsal yaraticiligin temel unsurlarindan biri haline geldigi sdylenebilir.

Yiicel’e (2022, s. 62) gore gliniimiizde sanatgilar, toplumsal bellegin tasiyicilart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
1980°li yillardan itibaren iiretilen sanat eserlerinin énemli bir boliimiiniin savas, soykirim ve siirgiin gibi konulara odaklandigini
soylemek miimkiindiir (Kilingarslan, 2007, s. 89). Bellek kavrami cercevesinde degerlendirildiginde, toplumsal olaylarin
sanatgilar lizerinde biraktig1 olumsuz duygusal etkilerin eserlerine yansidigi goriilmektedir (Giirpinar, 2019, s. 83). Dolayistyla
gecmisin yeniden tiretilmesi, bireysel oldugu kadar toplumsal bellegin de bir parcasi olmay1 gerektirir. Bu dogrultuda, sanatcilarin
eserlerinin yalnizca bireysel degil, aym zamanda toplumsal bellekle de iliski icinde oldugu ifade edilebilir (Yiicel, 2022, s. 198). Bu
caligmalarda ele alinan toplumsal bellek kavrami, farkli boyutlariyla enstalasyonlarda ve giincel sanat ¢aligmalarinda

sorgulanmaktadir (Kilingarslan, 2007, s. 94).
3. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon sanati terimi ilk kez 1960’larda ortaya ¢ikmis ve Marcel Duchamp, Joseph Beuys gibi sanatgilarin eserlerinin
uzantist ve dogal bir siirecin pargast olarak giiniimiize kadar gelmistir. Enstalasyon sanati birgok farkli formda karsimiza ¢ikabilir.

Bu eserlerin izleyicilerin algilarini déniistiirme ve toplumsal konular diisiindiirmeye yénelik olduklari sdylenebilir. Ogalan’a
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(2007, s. 24-25) gore enstalasyon sanati, mekan, nesne ve izleyicinin birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi, mekan, nesne ve
izleyici arasinda bir bag kurulmasi ile farkli anlamlar doguran sanat tiirlidiir. Schudson’a (1997, s. 348) gore enstalasyon,
nesnelerin sadece belli bir mekana yerlestirilmesinden ibaret olmayan, nesne ve mekanin birbirine bagiml bir iligki iginde
oldugu, izleyicinin eserin bir pargast haline geldigi ve birinin digerine anlam katt131 bir yapidir. Enstalasyon, sanatin mekansal,
kavramsal ve algisal boyutlarini bir araya getirerek izleyiciyi aktif bir katilimei haline doniistiiren yenilik¢i bir formdur. Disiplinler
arast yapisi ve izleyiciyle olan etkilesim odakli yaklagimi, onu diger sanat formlarindan ayirmaktadir. Tarihsel, kiiltiirel ve sosyal

baglamlarda enstalasyonun bir diigiinme ve tartigma araci oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Enstalasyonda mekan 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar ve mekéana yerlestirilen nesnelerin anlamlarmmn gakismasi
saglanarak izleyici iizerinde olusturdugu algi ile bir bag kurulmasi saglanir (Toluyag, 2020, s. 104). Mekan, yalnizca fiziksel bir
alan degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin insa edildigi ve yeniden iiretildigi bir diizlemdir. Sanatgi, mekan araciligiyla
hem gegmisle bir bag kurmakta hem de izleyiciyi bu hafizanin bir pargasi haline getirmektedir. Ozellikle toplumsal
travmalarin yasandigi, unutulmak istenen olaylarmn izlerini tagiyan mekanlar, enstalasyon sanati i¢in giiclii anlam tiretim
alanlaridir. Bu baglamda mekan, enstalasyon sanatinda eserin anlamini sekillendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar ve
sanatgimin belleginde diigsel bir anlat1 alan1 olarak kullanmasini saglar. Sarikartal’a (2007, s. 141) gore enstalasyon, edebiyat,
miizik, performans ve tiyatro, resim ve heykel, mimarlik gibi bircok alandan beslenen kiiltiirel ve tarihsel sorgulamalari iginde

barmdiran elestirel bir platformdur.
Enstalasyon sanatimin bazi 6zellikleri sunlardir:

1. Koleksiyonluk Olmamasi: Enstalasyon sanatinin, boyutlar1 ve mekéna 6zgii yapist nedeniyle kisisel koleksiyonlara katilmasi

zordur. Bu eserler genellikle sergi alanlarma 6zgii tasarlamir ve bu da onlar1 benzersiz kilar.

2. Biiyiik Olgekli Olmast: Sanatcilar, eserlerini genis alanlarda, genellikle galerilerde, miizelerde veya kamusal alanlarda sergiler.

Mekéana 6zgii diizenlemeler, bu sanatin dlgegini ve etkisini artirir.

3. Gegicilik: Enstalasyonlar genellikle belli bir siire sergilenmek iizere tasarlanir. Bu, sanatcilarin eseri sergileme sonrasinda
sokerek bagka bir mekanda yeniden insa etmeleri anlamina gelebilir. Gegicilik, enstalasyon sanatina dinamik ve gezici bir nitelik

kazandirr.

4. Duyusal Zenginlik: Enstalasyon sanatinda izleyicinin duyularini harekete gecirmek Snemlidir. Isik, ses, koku veya dokunma

gibi farkli unsurlar, izleyiciyi eserin bir pargasi yapar ve kapsamli bir deneyim sunar.

5. Cizimler veya Resimler: Mekani déniistiiren ve etkilesim davet eden gizimler veya resimler. Ornegin, boyah duvarlar veya

illiizyonist perspektifler.

6. Atik Nesneler: Geri doniistiiriilmiis veya atilmis malzemelerle olugturulan eserler. Sanatcilar, bu malzemeleri yaratici bir sekilde

diizenleyerek giiclii gorsel mesajlar sunar.
7. Isik ve Ses: Ortamin atmosferini belirleyen 11k veya ses unsurlart. izleyicinin mekana olan algismni degistirebilir.

8. Hazir Uriinler: Giinliik nesnelerin sanat baglaminda yeniden yorumlanmast. Ornegin, kitaplardan yapilmis bir oda veya bir

bisiklet y1gini.
9. Heykeller: Tek bir heykel veya bir grup heykelin mekana 6zgii sekilde diizenlenmesi. Genellikle biiytik 6lgeklidir.

10. Metin: Harfler veya sayilarla yapilan sanatsal diizenlemeler. Geleneksel ya da beklenmedik materyallerle olusturulabilir
(MasterClass, 2022).

4. Enstalasyon Sanatinda Bellegin Yeri
Modemlesme siireci toplumda insanlarin zaman ve bellek algisii farkli bir boyuta getirerek yeni toplumsal eser ve ¢alismalarin

ortaya ¢ikmasini saglamistir. Andreas Huyssen’in belirttigi gibi, modernist iitopyalarin yerini distopyalara birakmasi, bireylerin
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gelecege odaklanmaktan daha ziyade gegmise yonelmelerine neden olmustur. Bellek, nesneler araciligiyla bireylerin ve
toplumlarin tarihlerini yeniden canlandirmaya caligmus, tarih, kimlik, aidiyet gibi kavramlari gorsel, isitsel ve mekansal
anlatimlarla ele almistir (Huyssen, 1999, s.19). Bellek bireysel, toplumsal ve mekansal bir olgu olarak gériilmelidir. Moderm
toplumlarin gegmisle kurduklart sorunlu iligki, sanat¢ilar aracihigiyla yeniden diisiiniilmeye baglanmistir. Bellek politikast olarak
adlandirilabilecek bu egilim, sanat¢inin bir hafiza tastyicist olarak konumlandirilmasim beraberinde getirmistir. Sanatin bu

doniisiimii sanat tiretiminin ve sanat tiiketiminin dogasini degistirmis; estetik deneyimi politik bir eyleme doniistiirmiistiir.

Dolayisiyla mekan, gecmisle bag kurmanin bir araci haline gelerek toplumun belleginde yer alan travmatik gecmisiyle
yiizlesmesini saglar (Basualdo, 2008). Yiicel’e (2022, s. 200) gore kamusal alanlar toplumsal hafizanin merkezleridir.
Stallabrass’a (2009, s. 36-37) gore enstalasyon sanati, bellek ve mekan arasinda bag kuran etkili bir aractir. Bu baglamda
giiniimiizde sanatgilar, mekan, nesne ve bellek arasinda bag kurmuslardir. Bu sanatgilar, resim ve heykel gibi geleneksel sanat
formlarindan daha ziyade ¢ok boyutlu ve mekém bir bellek araci olarak kullanan enstalasyonlar yoluyla, bireylerin ve toplumlarin

tarihsel travmalarini, bunalimlarim ve ortak acilarini sararak ortak bir biling olusturmalarini saglamuslardir.
5. Yontem

Toplumsal bellek, enstalasyon sanati ve bu ikisi arasindaki iliski tizerine akademik kaynaklar incelenerek literatiir taramasi
yapilmistir. Arastirmada amagli 6rnekleme yontemi kullanilmis olup toplumsal bellegi konu alan ve konuyu en iyi yansittig
diistiniilen sanatgilar ve eserleri segilmistir. Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo-Jeanne Claudde’nin eserlerinin “Gorsel Gosterge
Analizi”, Barthes’in “diiz anlam ve yan anlam” gostergebilim analizi ile “karsitliklar semasi” ile gstergebilim analizler yapilmustir.
Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo-Jeanne Claudde’nin eserleri Roland Barthes'in gostergebilim teorisi dogrultusunda incelenmis,
diiz anlam ve yan anlam katmanlar1 degerlendirilmistir. Roland Barthes’in gbstergebilim analiz yontemi, bir metni veya kiiltiirel bir
nesneyi iki baglamda analiz eder: diiz anlam ve yan anlam. Diiz anlam bir gostergenin yiizeydeki temel anlamudir. Yan anlam ise
gostergenin kiiltiirel ve ideolojik baglamdaki ¢agrisimlaridir. Barthes, “Mitolojiler” (1957) adli eserinde, gostergelerin yan anlam
diizeyinde toplumsal ve ideolojik bir “mit” olusturdugunu sdyler. Mit, kiiltiirel bir anlatidir ve giinliik nesnelere, olaylara veya
imgelerle iliskilendirilen ideolojik anlamlara sahiptir (Barthes, 1957). Bu yaklagim, sanat eserlerinin bi¢imsel ydnlerini,
kiiltiirel mitler, toplumsal ideolojiler ve duygusal ¢agrisimlar baglaminda nasil anlam firettigini inceleme kapasitesine
sahiptir (Barthes, 1977, s. 38). Incelenen eserlerin gostergebilim analizlerinde, sanatgilarin toplumsal bellekle ilgili
mesajlarin1 izleyicilere nasil aktardigi, eserlerin mekansal diizeni, kullanilan materyaller analiz edilerek yorumlanmustir. Bu
aragtirmada gostergebilimsel analiz yonteminin tercih edilmesinin temel nedeni, enstalasyon sanatinin disiplinlerarasi

ve ¢ok katmanli yapisini goriiniir kilma ve bu yapiy1 derinlemesine analiz etme imkan1 sunmasidir.

Gostergebilim analiz yontemi, sanat eserlerini bicimsel yonden analiz ederken toplumsal kodlari, kiiltlirel mitleri ve
toplumsal bellek ile kurdugu iliskiyi de agiga ¢ikaran yontemlerden biridir. Ozellikle gegmisin travmatik deneyimlerini
mekan, nesne ve malzeme iizerinden isleyen Ai Weiwei’nin “Safe Passage”, Maya Lin’in “Vietnam Veterans Memorial”
ve Christo & Jeanne-Claude’un “Rideau de Fer” adli eserlerin analizi i¢in gostergebilim analiz yontemi énemli bir analiz
yontemi olarak one ¢ikmaktadir. S6z konusu enstalasyonlarda kullanilan her bir nesne —6rnegin bir can yelegi, siyah
granit ya da metal fici— sadece fiziksel bir unsur degil, ayni zamanda toplumsal bir gostergedir. Bu gostergeler,
sanatginin bireysel hafizastyla toplumsal bellegi bir araya getirerek belirli ideolojileri ve tarihsel referanslari izleyiciye
aktaran anlam katmanlarini i¢cinde barmdirir. Gostergebilimsel analiz yontemi sayesinde izleyiciyle kurulan iligki, eserin
yerlestirildigi mekanin anlami ve kullanilan malzemelerin ¢agrisim giicii gibi derin anlam katmanlarinin agiga

cikarilmasi saglanmisgtir.
6. Bulgular

6.1. Ai Weiwei’nin “Safe Passage” Adh Calismasinin Gorsel Gosterge Analizi
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Gorsel 1. Ai Weiwei, Konzerthaus ©’Safe Passage”- Berlin Konser Evi, “Giivenli Gegis” (2016).

Ai Weiwei’nin 2016 yilinda Berlin Konzerthaus’taki “Safe Passage” adli enstalasyonu; savas, gé¢ ve insani krizler gibi evrensel
temalari ele alan bir caligmadir. Enstalasyon, Berlin’deki Konzerthaus’un 6n cephesine asilmig 14.000°den fazla parlak turuncu

can yeleginden olugsmaktadir.

Bu can yelekleri, Ege Denizi’ni gecerek Yunanistan’a ve Avrupa’ya gecmeye caligan miiltecilerden toplanan can yelekleridir.
Yeni bir yagsam umudu ile denizleri ge¢ip Yunanistan’a gitmek igin ¢aba gosteren miiltecileri ele alan bu enstalasyon, binlerce
insanin trajedisine dikkat cekmeyi amaglamustir (Toluyag, 2020, s. 111). G6¢ krizinin etkilerini gorsel olarak gézler 6niine seren
bu enstalasyonda Ai Weiwei, Konzerthaus’un gorkemli neoklasik mimarisi ile can yeleklerini siitunlarin tizerine diizenli bir sekilde
yerlestirmistir. Malzemelerin toplandigi yer olan Ege kiyilart ve yeleklerin gercek kullanicilara ait olmasi, enstalasyonun yasanmis
gercek bir olaya atfen yapildiginin bir gostergesidir. Kiigiikoner (2023, s. 4945) Ai Weiwei’nin bu enstalasyonunu, Berlin
Konser Evi’nde yapmasini manidar bulmaktadir. Ciinkii Alman halkinin siirekli konser izlemeye gittigi rahat ve konfor i¢inde bir
yer olan bu mekandan gegen ziyaretciler i¢in bu yeleklerin i¢inden gegen ve dliime terkedilen miiltecileri ¢agristirarak empati

duymalarini saglamayi istemektedir.

Konzerthaus’un tarihi ve simetrik mimarisi, Avrupa kiiltiirlinii ve degerlerini temsil eder. Avrupa’nin miilteci sorununa duyarsiz
kaligina yonelik olarak turuncu can yeleklerinin parlakligi, hem hayat kurtarmaya yonelik bir umut hem de tehlikenin bir gostergesi
olarak yorumlanabilir. Ai Weiweli, bu eserle bir yandan (insan haklar1 ve dayanigma gibi degerleriyle yiizlesmesini talep ederken
diger yandan da bireyleri ve hiikiimetleri harekete gegmeye ¢agiran bir tiir ¢agr olarak okunabilir. Etik ve politik bir gosterge
olarak sdylenebilecek olan can yelekleri, ger¢ek kullanim amaci disinda bir baglama yerlestirerek miiltecilerin yasadigi
caresizlikle empati kurmaya zorlamaktadir (Aguiar, 2021). Kavramsal ac¢idan giiclii ifadelere sahip olan Ai Weiwei'nin “Safe
Passage” ¢aligmasi, mekan kullanimi, malzeme se¢imi ve miilteci krizine dair politik elestiriyi icinde barmdiran bir eserdir. Ayni
zamanda bu enstalasyon, izleyiciyi pasif konumdan ¢ikarmig ve eserle empatik, iliskisel bir bag kurmasini saglamistir (Barry,
2019). Ai Weiwei'nin Safe Passage adli eserinde can yelekleri, miiltecilerin hayatmi simgelemektedir. Insanlik dramii
vurgulayan bu eser, kiiresel bir farkindalik olusturarak bu yolculugun tehlikesine, bireysel trajedilere dikkat ¢ceker. Bu baglamda
Safe Passage adli enstalasyon, ayni zamanda izleyiciyi empati kurmaya tesvik ederken diger yandan da hiikiimetlerin ve

toplumlarin bu krize kayitsiz kalisini elestirmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz Anlam Yan Anlam
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Ai Weiwei’ nin
“Safe Passage”
adli ¢aligmasi

Yelek

Cansiz, Sayilabilir,
Kumas, Nesne

Miilteci Krizi, Diizensizlik, Kaos, Miicadele, Insan
Haklar1, Avrupa Krizi, Gog, Caba, Zorluk, Tehlike,
Giivenlik, Insanlik, Trajedi, Dayanisma, Kurtulus,
Kimlik, Aidiyet, Savag, Catigsma

Boyutlu,
Sayilabilir

Siitun Cansiz, Nesne, Mimari, Avrupa’nin Klasik Mimarisi, Kontrast,
Sayilabilir Sembol
Bot Cansiz, Nesne, Miicadele, Iimge-Ikon, Kimlik, Siirgiin, Ayrilik, Kacis,
Giivenli Gegis. Sinir ve Engeller
Bina Cansiz, Nesne Sembol, Kiiltiir, Tarih, Gegmis, Yenilik, Koruma,
Toplumsal Diizen, Konser Salonu, Sarki, Opera.
Heykel Cansiz, Nesne, U¢ | Sembol, Kiiltiir, Klasik Sanat, Sanat Eseri, Modernite.

Tablo 1. Safe Passage adl1 eserin Diiz anlam ve Yan anlam Gdsterge Coziimlemesi

Giivenlik Tehdit

Hareket Durgunluk
Bireysellik Kolektivite
Hafiza Unutulmusluk
Sigmak Terk edilmislik
Dogal Yapay

Olim Yasam
Ozgiirliik Esaret

Tablo 2. Karsitliklar Semasi
6.2. Maya Lin’in “Vietnam Veterans Memories” Adh Calismasinin Gorsel Gosterge Analizi

Gorsel 2. Maya Lin Washington DC, Vietnam Veterans Memorial (1982)
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Maya Lin’in 1982’de bitirdigi “Vietnam Gazileri Anit1”, Amerika’nin Vietnam savaginda kaybedilen askerlerini yad etmek i¢in
tasarlanmig bir anit galismasidir. Ant, iki uzun siyah granit duvarin yerin altina dogru girip birlesmesinden meydana gelmektedir
(Lin, 2000). “Anitin uzunlugu 75m’den fazla olup, yiiksekligi 3m’dir. 125 derecelik bir a¢1 olusturan iki liggen ylizeyden
olugmaktadir. Anit, siyah ve parlatilmis granite yazilmis 58.272 ismi igermektedir.” (Yazici, 2021, s. 112). Amtin zeminin igine
dogru gecmesi, savasa dair bir yara izlenimi olusturmaktadir. Bu form, Vietnam Savagi’nin Amerika’nin toplumsal hafizasinda
biraktig1 derin yarayi temsil etmektedir. V harfi “Vietnam” ve “Victory” (zafer) anlamina gelebilecek anlamlart ¢agrigtirmaktadir.

Ancak burada zaferden ¢ok savasin aci dolu sonuglarinin vurgulandigi sdylenebilir.

Bu enstalasyon, yansitma 6zelligi bulunan siyah granit plakalar ile yapilmustir. Bu sayede izleyiciler, granit yiizey lizerine yazilmis
asker isimlerinin yami sira kendi yansimalarimi da gorebileceklerdir. Ayrica bu yansima yiizey, bireylerin kendilerini kaybedilen
askerlerin yerine koymalarim saglamaktadir (Atalay, 2018, s. 1504). Anut, pasif bir izleme alam degil, ziyaret¢inin aktif olarak
katildig1 bir mekandir. Ziyaretgiler, isimlere dokunarak, kendi yansimalarini gorerek, ¢igek, mektup gibi kisisel esyalar birakarak
amitla fiziksel ve duygusal bir bag kurar ve enstalasyon, bireysellikten ¢ikarak toplumsal hafizanin da bir pargasi haline gelir.
Isimlerin kronolojik olarak siralanmasi, savasin tarihini ve etkilerini zaman iginde takip etmeyi saglar. Siyah granit, yas ve anma

duygularmin gorsel bir gostergesidir.

Lin projesinin nedenselligini su sekilde agiklamustir: ... Topragi yarmak gibi bir diirtiim vardi. Elime bigag alip, toprag: yarip,
topragin i¢indeki siddeti ve zamanla azalan aciy1 yiizeye ¢ikarmayi hayal ettim” (Atalay, 2018, s. 1503). Soyut ve minimal bir
sekilde tasarlanan bu enstalasyon, bir savasin trajik boyutlarm gosterereck Amerikan halkimin tarihine dair act bir bellek
olusturmustur (Yazici, 2021, s. 112). “Vietnam Gazileri Amit1”, yalnizca Vietnam Savasi’nda kaybedilenleri degil, tiim savaglarin
insan hayati iizerindeki yikici etkilerini kollektif bir hafiza {izerinden ele almaktadir. Bu enstalasyon izleyicileri, savasmn
sonuglarmi diigiinmeye ve empati kurmaya davet eden bir enstalasyon olarak tanimlanabilir (Lin, 2000). Dolayistyla “Vietnam
Gazileri Anit1”, bir kahramanlik amiti olmayip savasin kayiplarmi gozler 6niine seren bir yapi olarak diistiniilebilir. “Vietnam
Gazileri Anit1”, enstalasyonunda savasin trajedisi, enstalasyonda kullanilan semboller, renkler, malzemeler, toplumsal bellegin ve

toplumsal hafizanin 6gelerini somutlastirarak izleyiciye toplumsal bir travmayi sorgulattigini sdylemek miimkiindiir.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Maya Siyah Granit Cansiz, Sayilabilir, Yas, Keder, Kalicilik, Aci, Golge, Isik, Sadelik,
Lin’in Duvar Somut, Nesne. Anit, Igurtulus, Catigma, Kabul Gérme, Hatirlama, Yapisal
“vietnam Yiizey Ozellik
Veterans
memorial”’
isimli eseri | <y Sekli Cansiz, Nesne Insani Deger, Toplum, Savas, Sembol. Derinlik,
Vietnam, Zafer
Askerlerin Cansiz, Insan, Sayilabilir | Hatira, Sembol, Zaman, Saygi, Birlik, Bag, Kayip,
isimleri Kimlik, Toplumsal Hafiza

Tablo 3. Vietnam Veterans Memorial adli eserin Diiz anlam ve Yan anlam Gosterge Coziimlemesi

Aciklik Kapalilik

Gegcmis Simdi
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Kayip Hatirlama
Siyah Isiluli Yiizey
Savag Baris
Yiikseklik Derinlik
Oliim Yasam
Toplum Birey

Keder Mutluluk
Yikicilik Yapicilik
Zafer Kayip

Tablo 4. Karsitliklar Semasi1

6.3. Christo ve Jeanne-Claudde ‘nin “Rideau de Fer” Adh Calismasinin Gorsel Gosterge Analizi

Christo ve Jeanne-Claude’un ilk ig birlikleri, diizinelerce petrol varilini bez ve iple sarmay1 ve bunlart kamusal alanlara katmanlar
halinde istifleyerek erisimi kismen veya tamamen engellemek iizerinde kuruludur. Paris’teki Rue Visconti’deki bu mekéna 6zgii
¢alismanin 6nceki yinelemeleri, Christo’nun stiidyosunun avlusundaki farkli bir versiyonun yanu sira, ikisi de iki hafta boyunca
Almanya, Kéln limanima yerlestirilen 1961 tarihli “Y1gilmis Petrol Varilleri” ve “Rihtim Paketleri”nden olusmaktadir. Ozellikle
“Petrol Varilleri Duvarinda sanatgilar, dnceki ¢alismalarinin kapsamini ve 6lgegini genisleterek, bir sehir sokagmin bir boliimiinii
abluka altina alan sarili ve sarilmamis varillerden olusan daha biiyiik ve gegilmez bir duvar insa etmislerdir. Christo, belirli bir dig
mekani ortak ve baglamsal olarak yanlig yerlestirilmis bir nesneyle mekéansal olarak yeniden yapilandirma fikrinden hareket
etmektedir (Volvey, 2003). Eserde 89 adet fig1 kullanilmustir. Montaji sekiz saat siiren bu figilar, 4,02 metre genisliginde, 0,82 metre
derinliginde ve 4,18 metre yiiksekligindir. Sanatgilarin soguk savasin ve o zamanlar inga edilmekte olan Berlin Duvart’nin yikici
dogas bir tepki olan petrol figilari, Avrupa genelinde giderek daha muhafazakar ve boliicii hale gelen hiikiimet politikalari altinda
ozgiirliik politikalarma bir gonderme olarak inga edilmistir (Theartstory, 2024). Eseri izinsiz yerlestirdikleri i¢in Parisli yetkililer
eserin sokiilmesini talep etmisler, ancak Jeanne-Claude onlari eserin birkag saat yerinde kalmasima ikna etmistir. Kamusal

alanda sergilenen bu anitsal eser, Christo ve Jeanne-Claude un Paris’te iinlenmesini de saglamustir (Volvey, 2003).

1949 yilinda Churchill’in Avrupa’daki olaylar, bloklagmalari ifade etmek i¢in kullandig1 bir metafor olan demir perde Christo ve
Jeanne-Claude’un “Demir Perde” isimli enstalasyonunun da esin kaynagi olmustur (Histoires de Paris, 2020). Toplumsal bellek,
gecmisteki 6nemli tarihsel olaylarin kolektif hafizada nasil yer ettigini ve bu olaylarin sanat yoluyla nasil yeniden sekillendirildigini
incelemek agisindan 6nemli bir role sahiptir. Christo ve Jeanne Claudde’nin “Demir Perde” isimli enstalasyonu; savas, gog ve

siyasi travmalar gibi toplumsal olaylarin siirekli hatirlanmasi ve aktarilmasi gereken bir gosterge oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 3. Christo and Jeanne Claude Rideau de Fer (Demir Perde) Paris (1961-62)

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Yan anlam
Variller Cansiz, Sayilabilir, Ideoloji, Boliinme, Savas, Politika, Toplumsal
Christo ve Jean Nesne Sinirlar, Siyasi, Kiiltiirel Ogeler, Cevresel
Claudde 'nin sorunlar, Ticaret, Sanayi, Endiistri, Yikim, Atik,
Rideau De Fer Tehlike, Hareketlilik.
adli eseri
Swmurlar, Esitlik, Esitsizlik, Boliinme, Ayrisma,
Duvar Cansiz, Nesne Siirgiin, Yasak, Goriinmezlik, Zitlik,
Hegemonya, Catisma, Siirgiin, Tepki.
Tablo 5. Karsitliklar Semasi
Agirhik Hafiflik
Boliinme Birlesme
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Durgunluk Hareket

Gegicilik Kalicilik

Kiigiik Biiyiik

Tablo 6. Rideau De Fer Adli Eserin Diiz anlam ve Yan anlam Gosterge Coziimlemesi
7. Sonuc ve Oneriler

Toplumsal bellek, enstalasyon sanatinda olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Bellegi sadece bireysel bir deneyim olarak
gérmekten ziyade, toplumsal bir yap1 olarak nasil sekillendigi ve sanatcilarin bu yapry1 nasil eserlerine yansittigini ele
almak, sosyal olgularin agiklanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Toplumsal bellek giinliimiiz estetik anlayisiyla
birlestiginde geg¢misle bir koprii vazifesi goriir ve ortak hafizayr goriiniir kilar. Dolayisiyla sanatcilarin
enstalasyonlarinda ve mekansal diizenlemelerinde kullandiklart her tiirli malzeme ve sembol, toplumsal hafizanin bir
pargasini olusturur. Bu durum bireyin, ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda kurdugu bilgi aktariminin bir yansimasi

seklinde diisiiniilebilir.

Ai Weiwei, Maya Lin ve Christo & Jeanne-Claude’un eserleri iizerinden yapilan gostergebilimsel analizler, bu
sanatgilarin bireysel yaraticiliklarini toplumsal bellek iizerinden nasil iliskilendirdiklerini gdstermistir. incelenen her bir
eser “Ai Weiwei’'nin Safe Passage, Maya Lin’in Vietnam Veterans Memorial’1 ve Christo & Jeanne-Claude’un Rideau
de Fer’i” toplumsal hafiza mekanlar1 ve politik sdylem alanlar1 tizerinden analiz imkani saglamistir. Eserlerde kullanilan
nesneler, mekan diizenlemeleri ve malzeme tercihleri, sanatcilarin toplumsal bellek tizerindeki temsil bigimlerini
gostermektedir. Bu baglamda sanat eserlerinin kiiltiirel, ideolojik ve sembolik anlam katmanlart agiga ¢ikartlmistir.
Barthes'in diiz anlam ve yan anlam ayrimi, sanat eserlerinin tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlar i¢inde ne tiir
anlamlar iirettigini ag13a ¢ikarir. Ozellikle enstalasyon gibi ok duyulu sanat formlarinda, gdstergebilim analiz yéntemi;
kullanilan nesnelerin, mekansal diizenlemelerin ve izleyiciyle kurulan iligkilerin simgesel degerini agiga ¢ikarmada
etkili bir yontem olarak sdylenebilir. Ai Weiweinin can yelekleri, diiz anlamda birer koruma araci gibi goriinse de
Barthes’in yan anlam teorisiyle okundugunda bu nesneler, go¢, 6liim, insanlik onuru ve uluslararasi sorumluluk gibi ¢ok
katmanli anlamlar kazanir (Barthes, 1972, s. 112). Maya Lin’in anitinda kullanilan siyah granit ise yalnizca yasla degil;
bireysel yiizlesme, kolektif pigsmanlik ve toplumsal travmayla iligkilidir. Bu doniisiim, gdstergebilim analiz yonteminin

duyusal semboller iizerinden derin ideolojik yapilarin agiklanmasina olanak tanidigini gdsterir (Chandler, 2007, s. 145).

Elde edilen bulgular, enstalasyon sanatinin ge¢misin travmalarimi goriiniir kilan ve unutturulmaya direnen toplumsal bir
hafiza pratigi oldugunu gostermektedir. Maurice Halbwachs’in toplumsal bellek kurami, bireysel anilarin ancak sosyal
cergeveler icinde anlam kazanabilecegini vurgular (Halbwachs, 1992, s. 38). Bu cergevede, enstalasyonlarin bireysel
degil, kolektif bir kimlik ve aidiyet duygusu olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Toplum, gegmisteki ortak acilar lizerinden

kendini yeniden tanimlar ve bu siireci sanat araciligiyla somutlastirir (Anderson, 1983, s. 6).

Ai Weiwei’nin ¢aligmasi ise politik sanat ekseninde ele alinabilir; ¢ilinkii eser, izleyiciye gorsel bir deneyim sunmanin
otesinde ahlaki bir pozisyon almaya zorlayan etik bir davet igerir (Bishop, 2012, s. 26). Christo & Jeanne-Claude’un
“Demir Perde” enstalasyonu Henri Lefebvre’in “mekéanin iiretimi” kuramiyla dogrudan iliskilidir. Mekan, fiziksel bir
gecit ve ideolojik bir alan olarak yeniden {iretilir (Lefebvre, 1991, s. 33). Christo & Jeanne-Claude’un projesi, kamusal
alanin sanatsal miidahalelerle yeniden tanimlanabilecegini gostermektedir. Kamusal sanat, yalnizca mekani1 degil,
toplumsal biling ve hafizay1r da doniistiirtir (Miles, 1997, s. 53). Bu baglamda sanat eserleri gecmisi temsil ettikleri

kadar bellegi de aktif olarak olusturan araglardir (Assmann, 2011, s. 135).

Sonug olarak, ele alinan sanatgilarin mekan, eser ve izleyici gibi unsurlar dahilinde olusturulan enstalasyonlar ile

iligkisel bir bag kurduklart ve anlamsal boyutta toplumsal bellegi canli tuttuklari séylenebilir. Dolayisiyla enstalasyon

276



sanatinin bireysel ve kolektif hafizay1 canli tutmada onemli bir arag olarak kullanildigi ve toplumsal bellek tizerinde

etkisi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gostergebilimsel analiz yontemlerinin yayginlastirilmast sayesinde gorsel okuryazarlik ve analiz kapasitesinin

artirilmasi saglanmalidir.

Kamusal alanlarda gerceklestirilecek enstalasyonlar, toplumsal yiizlesmeyi kolaylastiracak ve bu sayede geng kusaklara
yonelik egitim ile tarihsel olaylarn sanatsal anlatimi, empatiyi ve elestirel diislinceyi tesvik edecektir. Kendinden

sonraki kusaklara da bilgi aktariminin devam etmesini saglayan eserler iiretilmesi tesvik edilmelidir.

Enstalasyonlarin gegici dogasi géz Oniine alindiginda, toplumsal bellegin kayit altina alinmasi adina dijital belgelenme

siirecinin yayginlastirilmasi saglanmalidir.

Bellek ve toplumsal duyarlilik temali sanat {iretimlerinin siirdiiriilebilirligi i¢in kamu destekli fonlar gelistirilmesi

Oneriler arasinda siralanabilir.
Kaynakc¢a

Aguiar, M. (2021). Salvaging hope: Representing the objects of Mediterranean migration. Mobilities, 16(1), 56-71.
https://doi.org/10.1080/17450101.2021.1864567

Anderson, B. (1983). Imagined communities: Reflections on the origin and spread of nationalism. Verso.

Assmann, A. (2011). Cultural memory and Western civilization: Functions, media, archives. Cambridge University

Press.

Atalay, N. (2018). Savas ve oliim olgular1 baglaminda anma mekénlart: Gelibolu Yarimadasi, Tirgu Jiu Parki, Vietnam
Gazileri Anit1. Idil, 7(52), 1499—1506. https://doi.org/10.7816/idil-07-52-04

Barash, J. (2007). Bellegin kaynaklari. Cogito, 50, 11-22.

Barry, K. (2019). Art and materiality in the global refugee crisis: Ai Weiwei’s artworks and the emerging aesthetics of
mobilities. Mobilities, 14(2), 204-217. https://doi.org/10.1080/17450101.2018.1533683

Barthes, R. (1972). Mythologies (A. Lavers, Trans.). Hill and Wang.

Barthes, R. (1977). Image-music-text (S. Heath, Trans.). Fontana Press.

Basualdo, C. (2008). Sabit olmayan kurum (U. Apak, Cev.). Sanat Diinyamiz, 108, 165-173.
Bishop, C. (2012). Artificial hells: Participatory art and the politics of spectatorship. Verso.
Chandler, D. (2007). Semiotics: The basics (2nd ed.). Routledge.

Connerton, P. (2011). Toplumlar Nasil Hatirlar? (S. Giindiiz, Cev.). Ayrint1 Yayimlart.

Giirpinar, A. A. (2019). Cagdas sanatta ani ve bellek kavram: [Yiiksek lisans tezi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisii].
Halbwachs, M. (1992). On collective memory (L. A. Coser, Ed. & Trans.). University of Chicago Press.
Halbwachs, M. (2022). Toplumsal Bellek (A. Ulker, Cev.). Heretik Yayincilik.

Histoires de Paris. (2020, November). Le rideau de fer de la rue Visconti de Christo et Jeanne-Claude. https://

www.histoires-de-paris.fr/rideau-fer-rue-visconti-christo-jeanne-claude/

Huyssen, A. (1999). Alacakaranlik anilari: Bellek yitimi kiiltiiriinde zamani belirlemek (K. Atakay, Cev.). Metis

Yaynlart.

277


https://doi.org/10.1080/17450101.2021.1864567
https://doi.org/10.7816/idil-07-52-04
https://doi.org/10.1080/17450101.2018.1533683
https://www.histoires-de-paris.fr/rideau-fer-rue-visconti-christo-jeanne-claude/
https://www.histoires-de-paris.fr/rideau-fer-rue-visconti-christo-jeanne-claude/

Kilingarslan, R. O. (2007). Giiniimiiz sanatinda zaman ve bellek kavramlarinin gérsel acilimlar: [Yiiksek lisans tezi,

Dokuz Eyliil Universitesi].

Kiigiikoner, H. (2023). Kavramsal sanat perspektifinden Ai Weiwei ve toplumsal hassasiyeti. Social Mentality and
Researcher Thinkers Journal, 9(76), 4939—4946. https://doi.org/10.29228/smryj.7295

Lefebvre, H. (1991). The production of space (D. Nicholson-Smith, Trans.). Blackwell.

Lin, M. (2000). Making the memorial. New York Review of Books, 47(17), 33-35.
Luhmann, N. (2012). Theory of society: Essays on self-reference. Stanford University Press.
Miles, M. (1997). Art, space and the city: Public art and urban futures. Routledge.

Ocalan, G. (2007). Cagdas sanatta bir anlatim dili olarak video ve enstalasyon [Yiiksek lisans tezi, Sakarya

Universitesi].
Sancar, M. (2007). Ge¢misle hesaplasma. iletisim Yayinlari.

Sarikartal, Z. (2007). Sanat alaninin kiiresel kurumsallagsmas1 ve yerlestirmenin (enstalasyon) gelisimi. Sanat Yazilar,
16, 139-154.

Schudson, M. (1997). Dynamics of distortion in collective memory. In D. L. Schacter (Ed.), Memory distortion: How

minds, brains, and societies reconstruct the past (pp. 346-364). Harvard University Press.
Stallabrass, J. (2009). Art incorporated: The story of contemporary art. Oxford University Press.

The Art Story. (2024, November 23). Christo and Jeanne-Claude. https://www.theartstory.org/artist/christo-and-jean-

claude/

Toluyag, D. (2020). Sanat pratiginde enstalasyon, mekan, nesne ve sanatci ornekleri. Akademik Sanat, 5(11), 101-114.
https://doi.org/10.34189/asd.5.11.007

Volvey, A. (2003). Art et spatialités d’apres I'ceuvre in situ outdoors de Christo et Jeanne-Claude [Doktora tezi,

Université Panthéon-Sorbonne—Paris I].
Woolfolk, A. E. (1993). Educational psychology. Allyn & Bacon.

Yazici, F. (2021). “Cumhuriyet tarihi diizenlemesi” projesi 6zelinde anit heykelde konumlandirma sorunsali. Journal of
Arts, 4(2), 105-117. https://doi.org/10.31566/arts.4.2.05

Yiicel, D. (2022). Tiirkiye'de 1990 sonrast video sanatinda toplumsal bellegin kaydi ve ortak hafizalar insa etmek

[Doktora tezi, Istanbul Universitesi].

Zerubavel, E. (1996). Social memories: Steps to a sociology of the past. Qualitative Sociology, 19(3), 283-299. https://
doi.org/10.1007/BF02393273

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Ai Weiwei. (2016). Konzerthaus “Safe Passage” [Fotograf]. CNN Style. https://edition.cnn.com/style/article/

ai-weiwei-berlin-life-jackets/index.html

Gorsel 2. Christo & Jeanne-Claude. (1961-1962). Rideau de Fer (Iron Curtain) [Fotograf]. https://

christojeanneclaude.net/artworks/the-iron-curtain/

Gorsel 3. Lin, M. (1982). Vietnam Veterans Memorial [Fotograf]. Surface Magazine. https://www.surfacemag.com/
articles/maya-lin-vietnam-veterans-memorial/.

278


https://doi.org/10.29228/smryj.7295
https://www.theartstory.org/artist/christo-and-jean-claude/
https://www.theartstory.org/artist/christo-and-jean-claude/
https://doi.org/10.34189/asd.5.11.007
https://doi.org/10.31566/arts.4.2.05
https://doi.org/10.1007/BF02393273
https://doi.org/10.1007/BF02393273
https://edition.cnn.com/style/article/ai-weiwei-berlin-life-jackets/index.html
https://edition.cnn.com/style/article/ai-weiwei-berlin-life-jackets/index.html
https://christojeanneclaude.net/artworks/the-iron-curtain/
https://christojeanneclaude.net/artworks/the-iron-curtain/
https://www.surfacemag.com/articles/maya-lin-vietnam-veterans-memorial/
https://www.surfacemag.com/articles/maya-lin-vietnam-veterans-memorial/

