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Marianne Hirsch’in Postmemory Kavram ve Sanatta Temsili
Ozet

Marianne Hirsch’in Postmemory kavrami ve sanat konulu bu makalede, travmanin hem toplumsal hem de bireysel
bellek iizerine yogunlagsmistir. Bu baglamda toplumsal travmaya 6rnek sanat¢i olarak Alman asilli Anselm Kieferin ve
onun 1981 tarihli ,,Margarethe* adl1 eseri toplumsal tarvmaya ve Ingisliz asilli sanat¢1 Francis Bacon’in “Three Studies
for Figures at the Base of a Crucifixion,1944” adli resmi bireysel travmaya ornek olarak ele alinmigtir. Genel tanimiyla,
Travma hayatimiza istemeden giren ve hem toplumsal bellegimizde hem de bireysel bellegimizde derin izler birakan bir
kavramdir. Bireyin istemeden yasamak zorunda kaldigi ¢esitli olaylar, savag, deprem, go¢ vb uygarlik tarihinin her
doneminde ¢okca yaganmig bir olgudur karsimiza ¢ikar. Toplumsal yasamin baglangicindan beri insanin kendini ifade
etme araci olarak yada farkli amaclarla siklikla bagvurulan bir gergekliklik olarak goriiliir. Primitif toplumlardan
giiniimiize Travma olgusu tarih boyunca sanatin ilgi odagi olmustur. Sanatin yapilandirici ve iyilestirici giicli sayesinde
toplum, birey kisisel yasamina duygu durumuna katkida bulunur. Toplumsal hafizanin, aidiyet duygusunun ve kiiltiirel

kimligin olusmasinda 6ziinde sanatg1 yapiti olarak sanat edebiyat bunu kendine gorevi edinmistir.

Gecemis, bugiin ve gelecek arasinda bir iliski kurarak sanat hem gegmisle bir yiizlesmeye yol acar hem de bugiinii
sorgular ve yarinin toplumsal gelecegine yon verebilir. Bu yolla toplumsal hafizanin siirekli olarak canli kalmast,
bireysel ve kiiltiirel hafizanin canli tutulmasina katkida bulunur. Genel travmanin temsil edilemez oldugu diislincesi
yaygin olan bir inanistir. Travmanin ya da Postmemory kavraminin temsili ancak sanat eserleriyle yoluyla miimkiin

oloabilir.
Anahtar Kelimeler: Travma , Postmemory, Temsil, Sanat

Marianne Hirsch’s Concept of Postmemory and Its Representation in Art
Abstract

This article on Marianne Hirsch's concept of postmemory and art focuses on trauma and its impact on both social and
individual memory. In this context, the German artist Anselm Kieferin and his 1981 work "Margarethe" are cited as
examples of social trauma, while the English artist Francis Bacon's painting "Three Studies for Figures at the Base of a
Crucifixion, 1944" is considered an example of individual trauma. Generally defined, trauma is a concept that involun-
tarily enters our lives and leaves deep traces in both our social and individual memories. Various events that individuals
are forced to experience against their will, such as war, earthquakes, and migration, are phenomena frequently encoun-
tered throughout the history of civilization. Since the beginning of social life, it has been seen as a reality frequently
used by humans as a means of self-expression or for various other purposes. From primitive societies to the present day,
the phenomenon of trauma has been a focal point of art throughout history. Through the constructive and healing power
of art, society contributes to the individual's personal life and emotional state. Art and literature, as works of art, have

taken on this role in the formation of social memory, a sense of belonging, and cultural identity.

By establishing a connection between the past, present, and future, art both facilitates a confrontation with the past and

questions the present, potentially shaping the social future of tomorrow. In this way, it contributes to keeping social
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memory alive and maintaining individual and cultural memory. It is a common belief that general trauma is unrepresen-
table. The representation of trauma, or the concept of postmemory, is only possible through works of art. Keywords:

Trauma, Postmemory, Representation, Art
1. Giris

Postmemory, ge¢miste yasanmis travmatik olaylarin dogrudan deneyimlememis kusaklar tarafindan, bellek, estetik ve
gorsel araclar aracilifiyla bugiine tasinmasi anlaminda ilk kez Marianne Hirsch tarafindan kullanilmis bir kavramdir.
Hirsch’in tanimina gore, Postmemory, ikinci neslin, dogumlarindan énce yasanmig, ancak yine de onlara o kadar derin
bir sekilde aktarimis ki, sanki kendi amlariymis gibi gériinen, gii¢lii ve ¢ogu zaman travmatik deneyimlerle olan
iligkisini tanimlar (2008,s.103). Hirsch bu kavrami 6zellikle soykirim (Holokost), savas, gog, diaspora gibi toplumsal
olaylara ve siddete maruz kalmis, toplumlarin kusaklararasi hafizada temsiline odaklanir. Postmemory, estetik bir ifade
bigimi olmasinin otesinde, ge¢mis yasamin travmalarinin goriiniir kilinmasi ve aktarilmasi agisindan 6nemli bir rol
oynamaktadir. Hirsch’e (2012) gore, bu aktarim siireci, yalnizca bireysel hafizay:1 degil, toplumsal hafizay1 da kapsar ve
travmanin bu etkisi, sonraki kusaklarin kiiltiirel yasaminin dinamiklerini dogrudan etkiler ve toplum tizerinde kalic1 bir
iz birakir (s.8).

Hirsch Postmemory kavramini ne igin kullandigini sdyle agiklamaktadir:

Hayatta kalanlarin ¢ocuklari, o harap olmus diinyadan zamansal ve mekansal olarak daha uzakta yasarlar. Onlari
kokenlerinden ayiran mesafe, bilinemez ve anlasilmaz zulmiin radikal kopusudur; sonrasinda doganlar iginse
bu, asilmasi imkansiz bir kopustur. Yine de, yasin ve hafizanin giicii ve ebeveynlerinin hayatlarin1 bdlen
ucurumun derinligi, onlara hafizaya benzer bir sey katar. Hayatta kalanlarin hafizasindan zamansal ve
niteliksel farkini ifade edecek bir terim ararken, bu ikincil veya ikinci nesil hafizaya "postmemory" demeyi
sectim (1996).

"Postmemory” kavraminin ortaya ¢ikmasi kiiltiirel hikayeler, imgeler, davraniglar araciligi ile hatirlanan travmatik
yasanmigliklarin anlatilarina dayanir. Teorisyen Cathy Caruth'un vurguladigi iizere travmatik deneyim, dogrudan
yasandiginda biling tarafindan kavranamayan, ancak bellek ve dilin gecikmeli miidahaleleri araciligiyla siirekli geri
cagrilan ve bu geri ¢agrilma esnasinda daima fazlalik ve eksiklik barindiran bir olgudur. Caruth’in (1996,s.91) tanimina
gore ise travma, “beklenmedik veya bunaltici bir siddet olayina veya meydana geldiklerinde tam olarak kavranamayan,
ancak daha sonra tekrarlayan geri doniisler, kabuslar ve diger tekrarlayan olgularla geri donen olaylara verilen tepki
olarak tanimlar”. Yani, Caruth travmay1 yeniden hatirlamak, gecmisi yeniden yasamak anlamda degil, gegmisi simdi de
anlamlandirmak olarak kullanmaktadir. Latin Amerika'nin en 6nemli edebiyat ve kiiltiir elestirmenlerinden Beatriz Sarlo
Beatriz Sarlo’ya gore, “bellegin dogrudan deneyimleyerek yeniden insa edebilecegi gegmis olaylarin sayist ¢ok
kisithidir, 6znenin kendi yasamindaki ve yakin ¢evresindeki olaylarla smirlidir. Ozne yasadigi déneme ait tiim oteki

olaylar1 bagkalarindan dinlediklerinden 6grenir” (2012, s. 81).

Beatriz Sarlo bellegi gecmisle bir yiizlesme olarak goriir. Ona gore, kiiltiirel bellek sayesinde birey kendi kiiltiiriiniin
gecmisiyle yiizlesmeye girer ve bu yiizlesme sonucunda kendi kimliginin sekillenmesine katkida bulundugunu vurgular.
“Gegmis sadece tarihsel bir olgu degildir; ayn1 zamanda bireylerin ve toplumlarin kendilerini anlamlandirma bigimlerini
belirleyen dinamik bir siiregtir”(2012,s.15). Bir tiir 6tekinin acisina ortak olmak onunla 6zdeslesmek olarak kabul
gorebilecek bu diisiince kendini &tekinin yerine koyarak onunla duygusal bag olusturur. Bir anlamda “ bende
olabilirdim” diislincesi 6tekine olan saygisini artirir. Maria Gertrudis " Mieke " Bal, Hollandali bir kiiltiir kuramcisi
postmemory kavramini bir kimlik konu olarak gérmez, ona gore bu kavram bir tiir 6zdeslemedir.” Bu travmatik
deneyimleri ve dolayisiyla bagkalarinin anilarim kisinin kendi anilar1 olarak veya daha dogrusu, kisinin kendisinin de
yasayabilecegi deneyimler olarak benimsemesi ve bunlart kendi yasam &ykiisiine kaydetmesiyle ilgilidir” (1999,s.9).

Ote yandan Amerikal1 bir psikiyatrist Judith Lewis Herman gére, ,.travmatik gercegi anlatmak, hatirlamanin iyilestirici
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bir yoniiniin oldugunu vurgular. Ona gore bu “ hem toplumsal diizenin yeniden saglanmasi hem de bireysel kurbanlarin

iyilesmesi i¢in dnkosullardir(1997,s.9).

Postravma kavraminin elestirilen ve ¢ok tartigilan kismi ise "temsil edilemez" olarak diisiiniilmesidir. “Temsil agisindan
travma genellikle tam ve indirgenemez bir 6teki olarak kabul edilir. Dahasi, 6znenin 6tekisidir” (Chi-Ming, 2018).
Amerikali bir yazar ve elestirmen Susan Sontag’ gore, hazifa bireysel bir olgudur ve temsil edilemez ve kisinin
kendisiyle oliip gider. Kolektif hafiza denen sey ise, hatirlatict degil kosullandirict bir olgudur: Bu nokta énemlidir ve
bu, zihnimizin deposunda kilitli goriintiilerle birlikte, olaylarin nasil meydana geldiginin dykiisiidiir’(2003,s.86). Sontag
tanimlamsina goére hafiza denen sey bir hatirlamadan 6te toplumda neyin daha 6nemli oldugunun, hangi hikayeye 6nem
verilmesi gerektiginin, hangi kaygilar1 tagimak gerektiginin ogretisine dayali kallektif bir bellek olusumudur. Bu
anlamda kallektif hafiza toplumsal ideolojinin bir yansimasidir ve boylelikle birey ve topluluk bir tiir toplumsal kimlik
inga ederler. Kiiltiirel alanda yaptig1 ¢aligmalar ile taninan Alman Misirbilimei Aleida Assmann’a gore “Boyle bir
bellek, se¢me ve dislamaya dayanir; yararli olan1 yararli olmayandan ve ilgili olan1 ilgisiz olandan diizgiin bir sekilde

ayirir. Dolayistyla kolektif bir hafiza, zorunlu olarak aracili bir hafizadir (2008).

Travma, izleyicide travma etkisi yaratmaz, sanat aracilig1 ile izleyicide empati duygusunu uyandirabilir. Bu empati La
Capra’in "Empatik huzursuzluk" (aracisiz 6zdeslesmeye direnen) olarak adlandirdigim seyle 6zdeslesir. Ona gore,
“Empatik huzursuzluk” bi¢iminde goriinen sey, “en azindan akademik ¢aligmalarda, 6fkeyi degil, elestirel yargilarla test
edilen bir mizag olan 6fkeyi igerebilir” (2016). Izleyicide olusan bu negatif empati duygusu tarihsel hafizaninda canli
kalmasina ve travmanin goriiniir olmasina katkida bulunur. Postmemory goriiniirliigii ise ancak sanat yoluyla miimkiin
olur. Sanat, bu baglamda sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 yeniden iiretme ve
travmay1 goriiniir kilarak izleyiciyi pasif katilimec1 olmaktan ¢ikarir ve onu postmemory’nin tanigt haline getirir. “Sanat,
bdylece, tanimadigimiz 6tekine tepki vermeye ve dtekinin travmasinin, 6liim de dahil olmak iizere, ¢esitli yonlerini alip
islemeye agik olan 6znelliklerimizin estetik karsilagsmasinin ortaya ¢ikmasi igin bir firsat yaratabilir” (Pollock, 2010, s.
860).  Bir toplumun kiiltiirel hafizas1 ancak, “Dissal sembollere dayali olsa da, kolektif bir hafiza yeniden
somutlastirilabilir ve bir nesilden digerine aktarilabilir” (Assmann, 2008). Bu aktarim ise, miizeler, arsivler, anitlar,

egitim ve sanat yoluyla miimkiin olur.

Postmemory kavrami ve ¢agdas sanat kavrami iizerine temellendirilmis bu makale, postmemory kavraminin gagdas
sanat eserlerinde nasil gorsel analizle sunuldugu temeli tirerine kurgulanmistir. Bu kapsamda cagdag sanat igerisinde yer

alan ve yapitlarinda postmemory kavrami irdeleyen ve gostergeye doniistiiren sanatcilar ele alinmistir.

2. Postmemory, Yeniden Insa Etme ve Sanatta Temsili

1960 sonras1 sanat anlayislari biiyiik oranda 1rk, cinsiyet, kimlik kavramlar {izerine yogunlasmis durumdadir. Ozellikle
1980 sonrasi Postmodernist sanatin biitiin ilgisi, kimlik siyasetini ingasi1 lizerine kurgulanmig gibi gériiniiyor. Postmo-
dern sanat kaynagini ge¢misten alarak bugiine tasiyor tagiyarak ge¢mis modernizmin reddine dayanarak yeniyi insa
ediyor. Dolayisiyla bugiin Postmodern, postfordist, postkapitalist, kiireselesme gibi post’lu 6n eklerle tanimlanan nihay-
et yapay zekanin hayatimizin her alanina girmeye basladig1 giiniimiizde, diinle bugiin, bugiinle gelecek icice girmis du-
rumdadir. 1989 yilinda sovyet Rusya blokunun yikilmasiyla, ge¢gmisin biiyiik anlatilarinin sonunu yastyoruz. Yasa-
digimiz bu ¢agda sanatta da biiyiik izimler den bahsetmekte degildir.. Askaroglu’na gore “ Postmodern kiiltiir, her tiirlii
diinya goriisii, deger, norm, diisiince ve sembollerin var oldugu ve dolayisiyla insanin segme 6zgiirliigiiniin artt1g1, kor-
kung derecede cesitlilik arz eden bir siiper markete benzer” (2015,5.5). Ote yandan ge¢misin yasanmusliklari, trav-
malari, kimlik sorunlar1 ve cinsiyet kavramlar1 bu pazarin eklektik kimlerin olusumunda en degerli metalaridir. Artik
eklektizm postmodern kiiltiiriin dogal evrimi gibidir. David Harwey’e gore (1997,5.107) "Eklektizm ¢agdas genel kiiltii-
riin baslangi¢ noktasidir: insan, Reggae dinler, bir Western seyreder; 6glen yemeginde McDonald's yer, aksam yerel
mutfak ¢esitlerinden; Tokyo'da Paris parfiimii siirer, Hong Kong'da 'retro’ giyinir”. Bu donemde sanat malzemesini mo-

dernizmin kenara ittigi hatta yok saydig1 ¢opliigiinde bulur. Bugiin diinya Marshall McLuhan’in taniminda oldugu gibi
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kiiresel kdydiir. Marshall McLuhan, 1964 yilinda "Medya Anlayisi: Insanin Uzantilar1" adli makalesinde Kiiresel Koy
fikrini ilk ortaya atan kuramciydi. Yillar igerisinde iletisim teknolojilerin nasil gelistigini irdeledigi bu eserinde kiiresel
kdy kavramini ilk kez kullanan yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ona gore; Bugiinkii hizlanmamiz, merkezden ken-
arlara dogru yavas bir patlama degil, anlik bir ige dogru ¢cokme ve mekan ile islevlerin i¢ ice gegmesidir. Merkez-kenar
yapisina sahip uzmanlasmis ve par¢calanmis uygarligimiz, aniden tiim mekanize pargalarinin organik bir biitiin halinde
yeniden bir araya gelmesini deneyimliyor. Bu, kiiresel kdyiin yenidiinyasidir” (1964, s.106). Bu kiiresel koyde zaman,

mesafe, sinirlar yok artik. Herkesin herkes oldugu Pastis ve melez kimliklere sahibiz.
Assmann’inda belirtigi gibi (2008);

“Insanlar nispeten yakin zamana kadar gegmisin kapal1 ve sabit, gelecegin ise degisime acik olduguna ikna olmusken,
simdi gegmisin siirekli degistigini ve gelecegin biiyiik 6l¢iide gegmis tarafindan belirlendigini deneyimliyoruz.
Gegmis artik granit tizerine degil, suya yazilmig gibi goriiniiyor; yeni yapilar1 periyodik olarak ortaya ¢ikiyor

ve siyasetin ve tarihin gidisatin1 degistiriyor”.

Postmodernizm ge¢cmigin bir yandan gegmisin ¢opliigiinde eselenirken, 6te yandan gelecekle ilgili tasarimlarla ugragan
kiiresel bir diinyadayiz. “ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek
duygusunu terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi massetme
konusunda inanilmaz bir yetenek gelistirir” (Harvey, 1997, s. 71). Bu donem igerisinde birey ve toplum bir tiir travma
icesinde oldugunun farkinda bile degildir. Belirsizlik vurdumduymazlik kimliksizlik yada ¢oklu kimlikler igesinde
kendinin farkinda olmayan bireyler bu ¢agin sorunlarini olusturmaktadir. Postmodern dénemde sanat “postmemory”nin
catismali alani igerisinde konumlanarak, kayip ve travma deneyimlerinin gorsel ve estetik yorumunun yeniden
sunumuna doniismiistiir. Bu baglamda postmodern sanat bir yoniiyle gelecegi kurgularken 6te yandan tarihsel gegmisin
icinde arkeolog gibi kazilar yapmaktadir. Bir anlamda sanat¢inin ¢ok¢a kullandigi konularn baginda “postmemory”

kavrami gelmektedir.

Hal Foster’in tanimina gore, “1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda, sanat ve teoride bilylik bir degisim yasandi;
gergeklik kavrami, temsilin bir sonucu olarak anlasilmaktan, travmatik bir olay olarak goriilmeye dogru evrildi” (2015,
s. 12). Gegmisin travmatik olaylar1 sanatin yeni sorunsali olarak bugilinde konumlandirildi. Yani sanat, gegmisin inkara
dayali gormezden geldigi ya da unutmak istedigi konular1 yeniden kendine referans olarak aldi. ”1990'larda, bireysel ve
tarihsel deneyimi travma baglaminda yeniden tanimlama yoniinde genel bir egilim vardi: Sanat ve edebiyat

diinyalarinda, akademik sdylemde ve popiiler kiiltiirde dilsel bir travma konuguluyordu” (Foster,2015,s.38).

Sanat, uygarlik tarihinin her doneminde estetik bir ifade araci olmanin &tesinde bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Sanat,
bir yaniyla kolektif bir bellek, bir yaniyla siyasi bir tarih olarak karsimiza gikar. Ote yandan sanat tarihi, toplumsal
yapinin disiinsel yansimasi anlaminda siyasi bir tarih olarak degerlendirilebilir. Bunun yansira sanat, “Sanatin insanlik
halinin sevinglerini ve {iziintiilerini kaydetmek veya belgelemekten daha fazlasini yapabilecegini, bazen de bigimsel ve
gosterge bilimsel analizin erisemeyecegi sekillerde insan zulmiiniin ve ¢atismasinin dehsetini (tasvir etmekten ziyade)

cagristirdigint hatirlayabiliriz” (Corbet, 2024, s. 46).

Sanat, iyi niyet, yatistirma veya zuliimden dikkati uzaklastirma portfoyiine sahip bir yatistirict veya el¢i degildir. Sanat
kiskirticidir ve hakli olarak da 6yledir. Bizi keskinlestirir, savunmasiz kilar, bizi vahsi, tutarli kilar ve hatta bizi
korkutabilir. Tiim bunlar, biiyiik sanat pratiginin, kendi giizelliginin cazibesine kapilmayan bir bilgi pratigi
oldugunu gosterir. Onu rasyonel olarak anlamaliyiz ¢linkii kékeni, maskesi veya tarzi ne olursa olsun,
hafizadir, algidir, hayal giiciidiir ve bilgidir. Bu dortliiden daha giiglii bir kombinasyon yoktur ve insanlik
projesi i¢in bunlarin kaybindan daha tehlikeli bir bosluk yoktur (Morrison, 2005,s.717).

Gecgmisin geri dondiiriilmesine yonelik sanatgi ¢abalart bir anlamda arsivcilik olarak goriilebilir. Gegmisin yeniden ele

alinmas1 ve bugiine taginmasi Hal Foster’in “ger¢egin geri doniisii” adli eserinde yorumladigi gibi bir tiir arsivcilik
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olarak tanimlanabilir. Gergek, bir tiir simiilasyon olarak yeniden karsimiza g¢ikar. Bu arsiv sanat¢ilart gegmisin tozlu
raflarinda kalmis bastirilmis ya da sansiirlenmis olaylari postmodernizm felsefi temellerinde yeniden ele alarak, bugiine
tasir. Hal Foster bunu paranoyak bir arzu olarak ele alir ona gore “Belki de arsiv sanatinin paranoyak boyutu, iitopik
hirsinin diger yiiziidiir: Gecikmisligi olusa doniistiirme, sanatta, edebiyatta, felsefede ve yasamda basarisiz olan
vizyonlar1 alternatif toplumsal iligki tiirleri i¢in olasi senaryolara doniistiirme, arsivin olmadig1 yeri yeni bir {itopya

yerine doniistiirme arzusu”(2015,s.71).

Bir sanat yapitinda travma cok farkli sekilde ele alinabilir. Eserin igerigi malzemesi, teknigi sanat¢inin bieysel
yaklagimi sanatsal iiretimin olusumunda onemli etkenlerdir. Ancak su bir gercektir ki travma kavrami, ister bireysel
yasantidan kaynaklansin isterse toplumsal yasamdan kaynaklansin olsun, sanat tarihi boyunca bir ¢ok ele siklikla ele
aldig1 bir kavramdir. Ancak bu bireysel yasama ait yada  Ozellikle Hirsch’in postmemory kavramiin igerigi geregi
anlatilara, hikayeye ya da tarihi belgelere dayali olarak ikinci iigiincii nesiller tarafina dan yasanilan travmalarin yeniden

yorumlanmasi temelinde de olabilir.

Herman (1997, s.12) travmaya taniklik etmenin yasanilan olaylara taniklik etmek anlamina gelecegini, taniklarla
magdurlar arasinda bir empati olusturacagini soyler. Fakat “Olaylar dogal afetler veya "Tanri'nin isleri" oldugunda,
taniklik edenler magdurla kolayca duygudaslik kurabilirken, travmatik olaylar insan tasarimi oldugunda, taniklik
edenler magdur ve fail arasindaki catigmanin ortasinda kalirlar. Ciinkii magdur yasanilan travmanim goriilmesini,
duyulmasini ve hatirlanmasini talep eder. Sanatgi ise magdurun yasanmisliklarindan duyumsadigi bilgiyi eserinde
anlatarak, travmanin geri ¢agrilmasina katkida bulunur. Eger sanat, “ siddetin veya yikici kaybin gercek deneyimini
kaydetmeyi, yani belirli bir olayla ilgili olmay1 amagliyorsa, o zaman temelde birine ait olan bir deneyime sahip ¢ikmis
olur” (Bennett, 2005,s.3).

Bu sayede genis kitleleri bu olaya dahil edererek gecmigin travmatik olaylarinin yeniden sorgulamasina ve
yiizlesmesine katkida bulunur. “Sanat¢1 gegmis deneyimlere olan duyarliligindan ve travmatik uyarilma yogunlugundan
yararlanir. Kendisinin, mekanin ve zamanin g¢esitli yonlerini, ¢alismalarmin digsallagtirilmis bigimlerinde yeniden
sekillendirerek bu gegmise hilkkmetmeye ¢aligir”(Shoshana,1992,s.211). 1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda, sanat ve
teorinin biiylik boliimiinde bir degisim, gergeklik anlayislarinda bir degisim yasandi; Foster’e gore, ,,temsilin bir sonucu
olarak anlasilan gerceklikten, travmatik bir olay olarak goriilen gergege dogru bir degisim yasandi. (2015, s. 13). Bu
donemde Sanat Foster‘in deyimiyle ge¢migin yaralarini sarmakla mesguldiir. Sanat tarihi i¢erisinde kisa bir siire goz

atmamiz bile Travmay1 konu alan bir¢ok sanatciyla karsilagsmak olasidir.

Bu ¢aligma kapsaminda travma kavrami ve Posttravma konusu litaratiir dogrultusunda iki farkli sanatci ele alinmistir.
Bu sanatgilarin ele alinmasinda sanatcilarin ele aldigi konular 6zellikle santcilarin se¢iminde 6nemli etken olrak goriil-
miistiir. Alman Santgmnin genellikle konularint olusturan kendi ulusal ge¢misinin yasamis oldugu travmalari ele almasi,
Ingiliz sanatg1 F. Baco’in ise genellikle kendi yasamsal kaygilarindan kaynaklanan travmalarini yansittigi bireysel trav-
may1 ele almasi1 bu makalede ele alinmasinda 6nemli olmustur. Ele alinan sanatgilarin ortak 6zelligi ise her iki sana-

teiinda ayni doneme yakin tarihlerde yasamis olmasidir.
3. Anselm Kiefer

1945 dogumlu Alman sanat¢t Anselm Kiefer’in yogunlukla ilgilendigi Nazi tarihine elestirisine yonelik eserleri, tanik
olmadigi ama ¢ocukluguna dair anilara ait savas sonrasi anlatilardan elde ettigi duyumlara ve tarihi bilgilerden olusan
travma teorisine dayanan 6nemli etkiye sahiptir. Kiefer’in eserleri “1990°11 yillara ve Almanya’nin yeniden birlesmesine
kadar, eserlerinde biiyiik dl¢iide Nazi déneminin temalarini islemistir” (Graham Whitham, 2022, s. 91). Bunun yam
sira Kiefer sanatinda mitolojiye ait mitler 6nemli yer tutar. Kiefer’in eserlerinin temelini II. Diinya Savasinin yikimlari,
vahsetinin neden oldugu toplumsal travmalar onun eserlerinin temelini olusturmaktadir. Bu yoniiyle kiefer kendi Alman

gecmisiyle sanat yoluyla bir tiir yiizlesmeye ve sorgulamaya girer.
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“Kalm tabaka halinde boyanmis resimlerinde siklikla, kolajlanmis veya aplike edilmis malzemeler kullanir. Amag hayal
giicliniizii perspektifler, dokular ve katmanlarla igine ¢ekerek, Nazi dehseti ve Yahudi soykirimiyla ilgili sugluluk gibi
zorlu kavramsal sorunlarla yiizlestirmektir. Sanat1 ge¢misi, silmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir”’(Cumming, 2008, s.
467). Joseph Beuys'un 6grencisi olan Anselm Kiefer'in resimlerinde Almanya'nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani
sira uzak gecmise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kiil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas,
yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir” (Antmen, 2010, s. 266). Eserlerinde malzemeyi kullanan kiefer bu
malzemelerle gegmisin yikimini temsil etmektedir. Kiefer genellikle anlatimlarinda direk anlatmak yerine metaforlar
kullanmay1 tercih etmistir. Resimlerini malzemelere yiiklenen metoforik ve sembolik anlamlarla anlatma taraftaridir. Bu
kullandig1 malzemelere yiikledigi metoforik anlamlari anlamlandirmak onun sanatinin okunmasi agisindan énemli bir
unsurdur. Kursun, metal, aliiminyum levha, beton, al¢1, saman yiginlari, bez pargalari, agac kdkleri, yanik kitaplar onun

kullandig1 malzemelerdir. Bu malzemeler bir malzeme olmanin 6tesine birer simgesel anlama sahiptir.

Kiefer resimleri bir anlamda Alman ulusunun ge¢misine kara bir leke gibi bulagan holokost travmasinin nesiller boyu
siirecek bir gercek oldugunu vurgulamaktadir. Kimi kesimlerce Fasist olarak degerlendirilse de “Kiefer'in resimlerinin
koyu, karanlik atmosferi 6ziinde Almanya'ya yakilmig gorsel bir agit niteligindedir. Bu a¢idan bakildiginda Kiefer, diger

Alman Yeni Disavurumculariyla karsilastirildiginda en karamsar vizyonu ortaya koyandir” (Antmen, 2010,5.266).

Gorsel 1. Anselm Kiefer Margarethe (1981). 280 x 380 cm. T.U.K.T San Francisco Modern Sanat Miizesi. ABD.

Anselm Kiefer ,,Margarethe* adli resmini Rumen-Yahudi sair ve Holokost'tan kurtulan Paul Celan'm (1920-1970)
"Oliim Fiigii" adl siirinden etkilenerek yapmustir. Yalnizca bu resim degil bir ¢ok resmine konu olan Paul Celan’in bu
siirinin II. Diinya savasi Almanya’s1 Nazi kampinda gecen olaylar1 anlatmaktadir. Kampta Almanlar1 Yahudi esirlere
yaptig1 iskencelere bir gonderme yapmaktadir. Yanmis toprak izlenimi veren bir zemin iizerinde samanlarin ylizeye
yapistirilmasiyla olusturulan bu resimde, yanmig toprak Almanya’y: temsil etmektedir.“Saman piiskiilleri 6lim kampi
bacalarindan yiikselen dumani andirircasina yukar: dogru kivrilir ve mum alevlerini ¢agristiran sekillerde son bulur.
Anlam belirsizdir. Zira bu serpilen {iriin dirilisi ima ediyor olabilir; ancak onun filizlendigi toprak komiirlesmistir ve
siyah boyanin dolasik izleri Auschwitz’de bulunan kesilmis sa¢ yiginlarini ¢agristirir” (Hubbard, 2008). Bu eserlerdeki
sa¢ motifini andiran saman kadinsi bir giizellegitemsil etmesinin 6tesine gegerek toplama kamplarindaki kadinlarain

sac¢lariin kesilmesinin bir hatirlaticisi olarak sunulur.

"Kiefer'in sembolik kiillii anma manzaralarina gdmiilii anlamsal anlamlarin karmasikligi, resimlerinin yoruma agikligi,

6liimiin dile getirilemezini ve sonsuz siirgiin duygusunu resim araciligiyla aktarma ¢abasi, Celan'in siirsel iislubuna ¢ok
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yakindir” (Fiirstenow-Khositashvili, 2011, s. 52). Kiefer'in sanatsal dili, savagin yikimmi ve yikimmni taklit ederek,
dogal bir uyumun arka planinda vahsetini analiz etmeye ¢alisir. Eserlerindeki bigim birligi, Celan'm siirlerinde oldugu
gibi, yikimla yer degistirmistir; climleler pargalanmis, simetri asimetriye doniismiistiir. Sonug olarak yapitlariyla Kiefer,

giizellik kaygisi ya da estetik olma diislincesinde degildir. Onun eserleri toplumsal travmatik bir bellegin yansimalaridir.

Kiefer'in resimleri giizellikten uzak bir diinyaya ait gibidir. “Bu resimlere veya kitaplara bakmak travmatiktir ve
izleyicinin sirf okuma veya onlar1 diisiinme eylemi sirasinda aci ¢ekmesine neden olur. Bunlar kurbanlarin veya
kahramanlarin yiiceltilmesi degil, sessiz bir yastir” (Fiirstenow-Khositashvili, 2011, s. 54). Onun resimleri savasi
estetize etmez insanin acimasizligina, fasizmin uyguladigi siyasetin yikimina Otesi insanin kendi irkina

yabancilagmasina kars1 elestirel bir sylemdir.

4. Oliim Fiigii (Paul Celan)

Aksam vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii

ve 0glenlerle sabahlarda bir de geceleri

hi¢ durmaksizin igmekteyiz

bir mezar kaziyoruz havada rahat yatiliyor

Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan

hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarini yaziyor Margarete
bunu yazip evin 6niine ¢ikiyor ve yildizlar parliyor

kopeklerini gagiriyor 1slikla

sonra Yahudilerini ¢agirtyor 1slikla toprakta bir mezar kazdiriyor
bize buyruk veriyor haydi bakalim simdi dansa

Siirin Tamamu i¢in (https://www.antoloji.com/olum-fugu-siiri/)

5. Francis Bacon

Sanat¢inin yaratimilari, bir anlamda sanat¢inin ruh halinin ve yasaminin disavurumudur. Francis Bacon'in resimleri
gizemli saskinlik verici belli belirsizdir. Grotesk bir anlayisla soyutlanmig formlar, korkucu, zalimlik i¢eren semboller
gibidir. Savunmasiz 1stirap iginde yersiz yurtsuz, kimliksiz, bozulmus, deforme olmus bedenler, Oliim takintist, act,

kimliksizlik ya da ruhun bedene hiikkmii onun resimlerinde 6ne ¢ikan kavramlardir.

Onun resimleri, i¢giidiiniin ahlakin 6niine gectigi, Tanrisiz bir diinyada Yalniz birakilmis bireyin amansiz haykiriglaridir.
Bacon Tanr1’ya glivenmez ¢iinkii, kendisinin kusurlu yada eksik yaratildigina inanir. Bacon, erkek olmakla kadin olmak
arasinda kalmis cinsel tercihlerinden doloy1 siirekli dislanmis, horlanmi, hirpalanmis bir kisidir. Bu onun en biiyiik
travmasinini olusturur. Celiskiler i¢inde yasamak zorunda kaldigi bir yasam haline gelmistir. Onun yasami, ruhu adina
ac1y1, iskenceyi goze almis bedenin istencine karst koyamamis, eril ya da disil olamamis, u¢urumda duran bireyin
travmatik ge¢misinin Sykiisiidiir. Sanat ise, onun i¢in ge¢mis travmalartyla yiizlesecegi tek alandir. Yagsama karsi tek
siginag1 ya da kendini koruyabilecegi tek kale gibidir. Tanrinin 6liimiiniin ilan edildigi bir diinya da 6ksiiz birakilmig
insanin son sigmagidir sanat. Nietsche’ni “amor fati” kavramin yansimalari gibi Baconda kaderini kabullenmis onunla

yasamanin zorluguna ragmen, o ge¢misini kabullenmis, onunla razi olmus biridir.

Onun insana bakisi, hayata karsi kayitsizligi yasamla 6liim arasina sikigmis garesiz bir bireyin, 6zelde ise kendi
istismarlarinin veya cinsel tercihinin, istii Ortiik yansimalar1 olarak Ozetlenebilir. Bacon, sadece kendi yasaminin

yansimalarimi degil aynm1 zamanda i¢inde yasadigi savas sonrasi toplum travmatik karamsarligmi da yansitmistir.
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Resimlerinin ana malzemesi insan olan Bacon, bazen bir portre bazen yatakta uzanmis bir figiir, bazen yari insan yari

hayvan olarak algilanabilecek tlirden insanimsi et yiginlarina benzer kiitlesel varliklart konu olarak islemistir.

Bu resimlerde, topluma kendi kimligini kabul ettirmeye c¢alisan bir insanin yasadigi travmalart digavurumcu bir
yaklasimla anlatmistir. Escinsel olmasinmn yarattigi sikintilar gilindelik yasamini etkiledigi kadar resimlerini de
etkilemistir. Toplum tarafindan sapkin olarak goriilen sanat¢inin yasam bicimi, maruz kaldig1 toplumsal ve bireysel

siddet onun sanatinda kullandig1 travmalarin psikolojik yansimalaridir.

Gorsel 2. Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944, Tate, Londra.

Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944, adli ¢aligsmasi Bacon’un en taninmis resimlerinden biridir.
Triptik olarak tasarlanmis bu ¢alisma bos bir zemine konumlandirilmig, yari insan yari hayvan gibi goriinen bu
canavarimsi yaratiklari andiran formda tasarlanmistir. Bu canavarlarin goézleri, kollari, bacaklar1 yoktur. Siddeti
cagristiran kan kirmizisi, geometrik formlardan olugan bir zemin iizerinde olusturulan figiirler bosluga sigdirilmislardir.
Onlar hayvansi, ¢ilginca bir ac¢gézliilik, sonsuz nefret ve yok etme arzusu iginde resmedilmislerdir.” Bacon’in
resimlerin deki insan ya da ne oldugu belli olmayan yaratiklar halinde resmettigi figiirler, insanin acimasizliginin ve
vahsiliginin birer yansimalari gibidir. O ¢ogu zaman insanin iginden gegen hayvani yani 6n plana ¢ikarmak ve kendi

icinde tasidig1 insanin anlaminin resimsel yansimalaridirlar” (Akbulut, 2024, s. 38).

“Bacon, kii¢tikliiglinde maruz kaldig: siddet, korku, istismart ve travmayr gommek yerine, bu duygusal yogunlugu
sanatiyla disa vurmay: tercih etmisti. Britanyali sanatci, topluma ve kendimize daha pozitif versiyonlarimizi
sunmak i¢in bastirdigimiz o zorlu duygu ve deneyimleri ortaya ¢ikarma tutkusuyla gergegin pesinden gitti.

Ciinkii Bacon i¢in sanat, sonunda bize kendimizle alakali bir dogru saglamali!” (Yiiriiten, 2019).

Bacon i¢in tuval bir tiir yiizlesme alaniydi bir yandan insanligin i¢inde bulundugu karamsar bir diinyanin sorgulanmasi
ote yandan kendi kisisel travmasindan kurtulus i¢in arinma alani gibi dir. Gasset ifade ettigi gibi Bacon i¢inde sanat bir
zorunluluktur. Ona gore, “ sanat giindelik yasamin gerceginden ve bizi kusatan bayagiliktan o6zgiirlesmek, yasamimiza
bir anlam verebilmek icindir... Sanat ask gibi, mahrem bir olaydir, disardan gelme degil, icten dogma,; o nedenle

anlamini kendisinin disindaki fiziksel gerceklerde arayamaz” (2012 s.8).

Bacon’a gore insan figiirii biitiiniiyle ettir. “Ciirliyecek, ac1 ¢ekecek, saldiracak veya ¢iglik atacaktir. Sanki gergeve,
tuval ve hatta belki de boyanin kendisi birer kafes bi¢imidir. Dikkatli olmazsak hayvan kagacaktir” (To6ibin, 2021).
Tipkt Kafka’nin Doniisiim ‘linde Gregor Samsa‘nin bir sabah kendini bocege doniismesi gibi Bacon’un figiirleri de

kasap diikkanindaki et parcalarina doniisiir. Bacon'in tiim resimlerinde, yalniz, iirkek, korkmus ve kendinin farkinda
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olan figiir ile hirlayan, yirtici, kotii niyetli ve tirkiitiicti figiir arasindaki gerilimi goriiyoruz. Bacon, insan1 hayvana karsi,
zekayi iggiidiiye karsi, kirilganligi kaba kuvvete karsi oynuyor (Téibin, 2021). Biitlin bunlar onun hayatinda travmalarin
metafor olarak yansimalaridir. Bacon resimleriyle bir tiir yilizlesme i¢indedir. Onun korkulari resimlerine yar1 insan yari
canavarlar olarak girerken Ote yandan bir tiir giinah ¢ikarma olarak da distiniilebilir. Bacon’mn  birgok resminde
gordiiglimiiz ve yunan mitolojinde yer alan Furies yada Furiae, Hiddetliler veya Cehennem Tanrigalar1 olarak
adlandirilan temalar1 gormek miimkiindiir. Bacon bir anlamda kendini suclu olarak goriir. Bacon'm figiirleri Furies’in
(cehenmem melekleri) hiddetine ugramis ve cezalandirilmislardir. Bacon bir roportajinda sdyle der, “Yasami anlamsiz
bulurum ; ama kendi yasamimizla ona anlam veririz...... dogariz Oliirliz ama bu ikisi arasinda bu amansiz varliga
diirtiilerimizle anlam veririz. .....Yaratmak — acilardan biiyiik kurtulustur ve yasamin hafiflemesidir. Ama yaratici olmak

i¢in ac1 ¢gekmek gerekir, pek ¢ok doniisimden gegmek gerekir” (Sylvester, 1999 , s. 12).

Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944 ii¢ figiir insan1 cezalandirmak i¢in gorevlendirilmis Yunan
mitolojindeki Gaia ve Uraniis'iin kizlar1 olan cehennem melekleri gibidir. Insanligi cezalandirmak igin yeryiiziine

Bacon’un resimleriyle karanliktan ¢ikmig gibidirler.
6. Sonuc

Marianne Hirsch’in Postmemory ya da Cathy Caruth'un tanimiyla “gecikmis bir geri doniis” olarak adlandirdigi
kavramlar sanat tarihi siirecinde siklikla ele alinan bir kavramdir. Insanm oldugu her yerde hem bireysel hem de
toplumsal travmalarin yasanmasi kacinilmaz bir olgudur. Tarih boyunca yasanan savaglar, afetler, gé¢ vb toplumu
etkileyen ve hem birey hemde toplum iizerinde derin travmatik izler birakan olaylar, insanin hafizasinda yasanmis olana
dair derin izler birakmaktadir. Bazen de bu travma olarak adlandiracagimiz bu yasama ait olaylar kisinin kendi
deneyimi olmasa da ikinci ti¢lincii kusak tarafindan yasanan ve anlatilara, hikayelere gorsel ya da isitsel olarak elde
edilmis anilara dayali olarak olusan birikim sonunda olusur. Hirsch’in “Postmemory” ya da Caruth’un travmayi
“gecikmis bir geri doniis” olarak tanimladig1 kavramla agiklanir.

Birgok sanatci tarafindan eserleri araciyla temsil edilen travma kavraminin genis kapsamli olmasi gdz oniinde tularak
bu makalede iki farkli travma &rnegini temsil eden Anselm Kiefer ve Francis Bacon sanati iizerine sinirlandirilarak
incelenmistir. Kiefer 6zellikle Holokast (soykirim) sonras1 Almanya’nin tarihi ile yilizlesme temeline dayanan toplumsal

travmaya 6rnek alimirken Bacon’un travmaya bireysel yaklasimiyla drneklenmistir.

Sonug olarak ister bireysel olsun isterse toplumsal olsun travma yasamin her alaninda karsimiza ¢ikabilecek ve bizim
istemimiz disinda olusan bir kavram olarak sanatin her donem ilgilendigi konularin basinda gelmektedir. Sanatin
iyilestirici giicii travmayla bas etmede en 6nemli araglarin baginda gelmektedir. ele alinmasi ve sanatta temsili bir tiir
yiizlesmedir. Susan Sontag’in sanatgiy1 tanimladigi climlesiyle bitirecek olursak ona gore ; “Sanat¢i érnek bir ¢ilekestir,
¢linkii hem acit ¢ekmenin en derin katmanlarina inmis, hem de acisim yiiceltmede (Freudcu anlamda degil, sozciigiin
diiz anlaminda yiiceltmede) profesyonel bir yontem kesfetmistir. Yazar, bir insan olarak aci ¢eker ; yazar olarak da bu

acisint sanata doniistiiriir” (1998, s. 76).
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