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inci Eviner’in Eserleri Baglaminda Cagdas Tiirk Resminde Kadin Bedeni Uzerine Bir inceleme
Ozet

Klasik dénemden giiniimiize resim sanatinda beden, daima temel ve 6nemli bir imge olarak yer almig, bedeni temsil
etme bicimleri ise kiiltlirel ve toplumsal doniisiimlere ve estetik anlayigindaki degisimlere paralel olarak donemden
doneme farkliliklar gegirmistir. Bat1 resim sanatinda meydana gelen degisimlerin etkisi, Tiirk resim sanatinda da ¢esitli
doniisiimlerle karsilik bulmustur. Bu calismada ise cagdas Tiirk resminin énemli kadin sanatgilarindan olan Inci
Eviner’in kadin bedenini eserlerinde nasil temsil ettigimi incelemek amaglanmistir. Eviner’in 6zellikle 1990’11 yillardan
itibaren yapmis oldugu iiretimler, kadin kimliginin toplum igindeki rolleri {izerine kurulu olup bu rollerin dayattig1 bir
takim kaliplara elestirel bir bakis acist ile sekillenen yaklagim sergilemektedir. Bu anlamda sanat¢inin calismalari
feminist sanat baglaminda degerlendirilebilir. Sanat¢inin eserlerinde ele alinan kadin imgeleri, gogu zaman bilingli bir
deformasyona ugramis ve parcalanmig bir bigcimde aktarilmaktadir. Bu makalede Eviner’in eserlerinde kullandig1 kadin
bedenine dair bigcimsel yaklagimlar, anlamsal derinlik ve kavramsal arka plan irdelenerek, ¢agdas sanat baglaminda

beden tasvirine yonelik getirdigi katkilar ortaya konmaya ¢aligilmistir.
Anahtar Kelimeler: Inci Eviner, Cagdas Tiirk Sanati, Beden, Kadin, Feminizm.

An Examination of the Female Body in Contemporary Turkish Painting in the Context of Inci Eviner's Works
Abstract

From the classical period to the present day, the body has always been a fundamental and important image in the art of
painting, and the ways of representing the body have undergone changes from period to period, parallel to cultural and
social transformations and changes in aesthetic understanding. The impact of changes in Western painting has also been
reflected in various transformations in Turkish painting. This study aims to examine how Inci Eviner, one of the
important female artists of contemporary Turkish painting, represents the female body in her works. Eviner's
productions, especially since the 1990s, are based on the roles of female identity in society and exhibit an approach
shaped by a critical perspective on the patterns imposed by these roles. In this sense, the artist's works can be evaluated
in the context of feminist art. The female images addressed in the artist's works are often conveyed in a deliberately
deformed and fragmented manner. This article attempts to reveal the contributions Eviner makes to the depiction of the
body in the context of contemporary art by examining the formal approaches to the female body used in her works, their

semantic depth, and conceptual background.
Keywords: Inci Eviner, Contemporary Turkish Art, Body, Woman, Feminism.
1. Giris

Kadm bedeni, sanat tarihi boyunca resim sanatinda kullanilan temel bir imge olup, hem estetik arayislarin hem de
toplumsal degerleri sorgulayan bir anlayisin temsilcisi olmustur. Resim sanatiin klasik déneminden modern sanata
kadar uzanan siirecinde kadin bedeni, ¢ogunlukla teshir edilen bir konumda yer almis olup dogurganlik, giizellik ve
erotizmi simgeleyen bir imge olarak resim sanatinda varligini siirdiirmiistiir. Ancak postmodern sanat stratejileri kimlik,
kiiltiir, politika gibi evrensel konulara odaklanmis olup bu siirecte bedenin sanat alanindaki edilgen konumu degismistir.
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Hatta bu baglamda happening, beden sanati, performans sanati gibi postmodern sanat akimlari ortaya ¢ikmis olup
gilinimiizde de bu akimlarin etkisi hala devam etmektedir. Sanatta beden politikalari lizerine en 6nemli ¢aligmalara imza

atan olusumlar arasinda feminist sanat hareketleri de bulunmaktadir.

Feminist sanat ve kadin bedeni ile baglantili olarak eser iireten Tiirk sanatgilardan biri ise Inci Eviner’dir. Eviner,
eserlerinde kadm bedenini bir imge olarak sik¢a ele almis olup bunlar yalnizca birer imge olarak degil bastirilmig
kimliklerin, deneyimlerin temsili olarak var olmustur. Eviner’in eserlerinde goriilen kadin bedeni, ¢ogunlukla
degistirilmis, bolinmiis birer imge olarak ele alinmistir. Sanatginin eserleri, kadin dogasini yine bir kadin sanatci bakis

acistyla ve yaklagimiyla gozler 6niine sermektedir.

Bu calismanin temel odak konusu, inci Eviner olup bu sanat¢inin eserlerindeki kadin bedeninin nasil ele alindigina dair
bicimsel ve kavramsal agidan derinlemesine bir inceleme yapmak amaglanmistir. Makale, sanat¢inin 6zellikle 1990 yili

sonrasinda yaptig1 birtakim ¢aligmalarla sinirlandirilmistir.
2. Sanatta Temsilin Doniisiimii, Beden ve Kadin Bedeni

Sanat ve insan iligkisi, ¢cok eski yillara dayanmakta olup bu iki olgunun hep i¢ ice ve birbirini etkileyen iliskisi,
glinimiize kadar siiregelmis ve bu iliski hala devam etmektedir. Sanatin insan hayatindaki var olusunun tarihine
bakildiginda, bu tarihi insanin birbiri ile birlikte yasama deneyiminin ilk basladigi doneme kadar dayandirmak
miimkiindiir. Dolayisiyla sanatin tarihi, birgok sanat tarihgisinin de ortak goriisii olarak “Magara Resimleri” ne
dayanmaktadir. Yani; insanoglunun birlikte yasamay1 ilk akil ettigi donem ile sanat yapmaya basladigi donem aym
zamana denk gelmektedir. Bu noktada hig¢bir seyi amagsizca iiretmeyen insanoglunun o dénem sanati neden {iirettigi
sorusu akla gelmektedir. Bu konuda en yaygin iki goriis vardir: bunlardan ilki insanoglunun ¢dziimlemekte zorlandigi,
korktugu ve gizemli saydigr varliklar1 ve olgulari, sanat araciligiyla giinlik yagsama dahil ederek onlari
siradanlagtirmaktir. Ikincisi ise yasam ile ilgili edindigi bilgileri sonraki nesillere aktarma iggiidiisiidiir. Bu anlamda
sanatin ilk baglarda var olani saptamak ve aktarmak gibi temel bir islevi oldugu sdylenebilir (Ering, 2013: 9-27).
Bununla beraber ilk baglarda sanati biiyii, ritiiel veya haberlesme gibi bir islev i¢in kullandiklar1 da diistiniilmektedir. O
donemin insanlari, avcilik ile hayatta kalirlardi ve bir hayvanin avlanirken veya oliirkenki halini betimledigi ¢okca
magara resmi vardir (Orn: Gérsel 1). O dénemin insanlari, bir hayvam bu sekilde betimlediklerinde bunun o hayvanin

avlanmasii kolaylastiracagina inanmuslardir (Ipsiroglu, N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 22).

Gorsel 1. Okla Vurulan Yabani At, Magara Duvari Resmi, Yaklagik 10 1500, Lascaux Magarasi, Doraogne.

Sanatin islevi, gorevi, amaci ve sanattaki birtakim temsil bigimleri; insanligin gelismesine bagli olarak degiserek
giinlimiize ulagsmistir.  Sanat tarihine bakildiginda bu degisim ve farkliliklarin g6z 6niinde oldugu goriilmektedir.
Nitekim giliniimiize kadar farkli donemlerde birgok farkli sanat akiminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatin gegirdigi

bu doniisiimden beden tasvirlerinin temsili de etkilenmistir. Resimde beden tasvirinin tarihi de yine sanat kadar eskidir.

263



Nitekim Gorsel 1’de de goriildiigii iizere beden tasvirleri, ilk sanatsal iiretim olarak kabul edilen magara resimlerinde de
yer almaktadir. Hayvan bedenini resimde ana tema olarak tasvir etmek, Paleolitik Cag’a dayanirken insan bedenini
tasvir etmek Mezolitik Cag’a dayanmaktadir. Bu donem resimlerinde insan; kosarken, avlanirken, savasirken ve hep bir
grup halindeyken tasvir edilmistir (Ipsiroglu, N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 23). Insan bedenine dair bu tasvirler, bugiin

bile o dénemin yasam bigimine dair ipuglar1 vermektedir.

O donemin insanlarinin zihinsel dagarcigi géz oniinde bulunduruldugunda beden tasviri yaparken bunu bir sanat adi
altinda yapmadiklarini tahmin etmek zor olmayacaktir. insanligin oldukga agir bir sekilde ve ok uzun bir zaman alan
gelisimi, tarim ve hayvanciligin bulunmasiyla ivme kazanmistir. Insanhigin gelismesine ve yayginlagmasina paralel
olarak sanatsal iiretim bi¢imleri de gelismis ve yayginlagmistir. Hatta bir donem sonra artik yaptiklarinin sanat oldugu
bilinciyle {iretim yapmaya devam etmistir. Bu anlamda farkli toplumlarda ve farkli dénemlerde tasvire yonelik kendine

Ozgii yonelimler olugsmustur.

Bu boliimde sanatta 6zellikle beden tasvirine yonelik degisimler kabaca acgiklanmaya c¢alisilmistir. Bu anlamda bazi
keskin donemler veya toplumlarin sanatindaki beden tasvirine yonelik bir takim drnekler incelenmistir. Ornegin en eski
ve en karakteristik 6rneklerden olan misir sanat1 bu anlamda bir yandan gizemini korumasina ragmen bir yandan da ¢ok
fazla sey anlatmaktadir. Misir sanatina ait resim ve heykeller, Paleolitik Donem yapitlari ile benzer bir yapidadir. Buzul
Cagi’nin Paleolitik resimlerinde ilkel bir natiiralizm vardir. Misir sanatinin ilk baslarda Paleolitik donem eserleri ile
olan benzerligi zamanla degiserek bilyiik uygarliklar ¢aginin olgun anlatim bigimine ulagmistir. Misir’ i 6zellikle bu
donemlerinde resim anlayisina uygun bir anlayis rélyef lislubunu da gelistirmistir. Misir sanatinin bu tiir yapitlarinda
yer alan insan bedeni tasvirleri ¢gogunlukla gogiis ve omuz kisminin cepheden, yiiziin cepheden ve ayaklarin yine
yandan, 6ne dogru adim atmig sekildedir (Turani, 1992: 55-56). Frontal durus olarak da bilinen bu tasvir bi¢imi, misir

sanatindaki insan bedeni tasvirlerinin karakteristik 6zelligini olusturmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Hesire’nin Portresi, Ahsap, Yiikseklik. 115 cm, MO 2778-2723, Misir Miizesi, Kahire

Misir doneminde yapilan yapitlarda o donemin sanatgilari, tek bakislt perspektiften tasvir etmeyi benimsememis, bir
manzara i¢indeki her bir nesneyi farkli birgok agidan tasvir etmistir. Yapitlarinda ele aldiklari her bir nesneyi veya bir
nesnenin igerisindeki biitiinii olusturan her bir pargay1 en karakteristik acisindan tasvir etmislerdir. Ornegin insan tasvir
ederken bas, yandan daha iyi goriindiigii i¢in o sekilde tasvir etmislerdir. Ancak insan goziinii 6nden goriindiigii gibi

diistindiikleri i¢in, yandan betimlenen ylize gz yaparken 6nden goriiniimii ile yapmislardir. yandan goériiniimlii tasvir
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edilen bir basi yerlestirdikleri omuz ve viicudun {ist béliimiinii, dnden goériiniimii ile tasvir edilmistir. Misir sanatindaki

beden tasvirlerindeki ¢arpikligin sebebi budur (Gombrich, 2009: 61).

Diger yandan Antik Yunan yapitlari, beden tasviri konusunda deginilmesi gereken ayri bir islup niteligindedir. Bu
donemdeki heykeller, cogunlukla bir hareket ve devinim halinde tasvir edilmis olup beden ideal oranlarda ele alinmistir.
Yani yapitlarinda tasvir edilen beden, tiim eksik ve kusurlartyla degil aksine oldukca idealize edilmis ve kusursuz bir
bicimde tasvir edilmistir. Bu {islubun en iinlii 6rneklerinden biri Atinali heykelci Miron’un yaptig1 “Disk Aticist
(Discobolos)” adli heykeldir (Gorsel 3). Heykele bakildiginda Geng bir atlet agir diski tam da firlatmak iizereyken
betimlenmistir. Figiir 6ne dogru egilmis ve atis giiciine daha fazla giic katmak i¢in diski tuttugu elini geriye dogru
savurmugstur. Bu heykelin misir yapitlari ile olan bir benzerligi géze ¢arpmaktadir. O da tipki Misir yapitlarinda oldugu
gibi figiirin en giizel goriindiigii ve karakteristik olan agilar tasvir edilmistir (Gombrich, 2009: 90). Ancak; aralarinda
onemli bir fark var ki o da sudur: Yunan heykelinde figiiriin en ideal agilar1 betimlenirken ayni anda birden fazla bakis
acis1, aykiri bir bicimde bir araya getirilmemistir. Betimlemek i¢in uygun goriilen beden agilarinin goriilecegi pozisyona
uygun bir hareket an1 yakalanmistir. Ayrica bedenin tiim kaslar1 ve orantis1 ideal bir bicimde sunulmustur. Heykel, adeta

erkek bedeninin kusursuz bir giizelligini temsil etmektedir.

Sanatta beden tasvirine yonelik ideal oranlari yansitma anlayisi uzun yillar devam etmistir. Sanat¢ilar, uzun yillar
dogay1 gormek istedigi gibi betimlemis hatta kendi duygularimi da katarak dogayi oldugundan ¢ok daha farkli ve
idealize bir sekilde betimlemistir. Ozellikle romantizme kadar bu anlayis belirgin olmustur ancak bu anlayisa en keskin
tepki, gercekeilik akimi ile beraber gerceklesmistir. Gergekeilik akimi, toplumsal smiflarin iyice belirginlestigi 19.
yy’da ortaya ¢ikmis olup idealizme bir tepki olusturmustur. Sanatgilar giinlik ve siradan olan, hayatin gergeklerini
sanata dahil etmis, teatral dramadan ve klasik sanat formlarindan uzak durma egiliminde olmuslardir. Siradan insanlar
olarak tanimlanan koylii, is¢ci ve emekei kesim, tiim gergekei yoniiyle ele alinmigtir (URL-1) Resimde tasvir edilen is¢i

siifinin bedenleri tasvir edilirken ideal bir giizellik olusturma kaygisindan ziyade oldugu gibi betimlenmistir.

Gorsel 3. Jean-Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadimlar”, TUYB, 1857, 84x111 ¢cm, Orsay Miizesi.

Modernizm ile beraber sanatta soyut ve soyutlama egilimleri 6n planda goriilen ve temel ilkeler olmustur. Dolayisiyla
resimde her tiirli nesne, temsilinden kurtulma anlayisi benimsenmistir. Resimde tasvir edilen beden dahil her tiirlii
imgenin goriintiisii, soyutlama ve ifadeyi giliglendirmek i¢in bilingli olarak bozulmustur. Neticede modern sanatin en
onemli amaci olarak nesnelerin tamamen resimden ¢ikarildigi soyut sanat ortaya ¢ikmistir. Bu siirecin olugsmasinda ve
bedenin soyutlamaci bir bigimde tasvir edilmesinde simgesel yapit olarak da Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eseri
ornek verilebilir. Bu eserde figiir temsili par¢alanmis, bu siirece soyutlama denmis, daha ileri sathasina da soyut sanat
denmistir (Y1ilmaz, 2013: 27).

265



Gorsel 4. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, TUYB, 244x234 c¢m, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

Postmodern sanatla birlikte ise modern sanatin devami olarak bazi ilkeler siirdiiriiliirken bazi ilkeler reddedilmistir.
Ayrica beden, 6zellikle Dada gosterilerinden sonra sanata daha fazla dahil edilmistir. Joseph Beuys, Yves Klein, Marina
Abramovig, Stelarc ve Orlan gibi sanatcilar, sanat ve beden arasindaki ara¢ ve amag iligkisini tersine ¢evirmislerdir. Bu
sanatcilar sayesinde beden kavrami, sanat tarihi ve sanat yapitlar1 kapsaminda yeniden ele alinarak sorgulanmaya
baglanmistir. Bdylece postmodern sanat siirecinde beden sanati, performans sanati gibi bedenin dogrudan 6n planda

oldugu sanat pratikleri ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2013).

Performans sanati gibi akimlar, seyirci karsisinda sahnelenen bir tiir olmast bakimindan tiyatroya oldukca
benzetilmesine karsin bu sanat akiminin aslinda koklerini kavramsal sanattan alarak gelistigini, hatta tiyatroya olan
mesafesinin gorsel sanatlara olan mesafesinden ¢ok daha fazla oldugunu vurgulamak gerekir. Performans sanatinin ve
tirevlerinin geligsmesi ile beraber o giine dek sadece iki boyutlu yiizey iizerinde temsil edilen beden, basli basina
sergilenen bir sanatsal malzemeye donligmiistiir (Antmen, 2014: 220-223). Bu siirecte kadin sanatcilar kendilerine,

erkek iktidarindaki sanat anlayisina ve geleneksel temsil yontemlerine itiraz edecek 6nemli bir alan bulmuslardir.
3. Sanatta Kadin, Kadin Bedeni ve Bu Baglamda inci Eviner’in Yeri

Sanatta kadin bedeni, cogunlukla teshir edilen, seyredilen, dogurganligin simgesi, zerafet 6rnegi, giizelligin temsili,
erotizm gibi kavram ve konularla iliskili olarak ele alimmistir. “Yiiz yillar boyunca da eril bakis (male gaze), zihniyet,
perspektif araciligiyla ¢cogunlukla da erkek sanatgilar tarafindan ve eril izleyiciler igin iiretilmis olan eserlerde, kadmnlar
seyirlik birer haz nesnesi olarak kendilerine yer bulabilmistir” (Orgun Sinan ve Enveroglu, 2025: 26). Bu baglamda
kadin bedeni, ¢ogunlukla erkek bakis agisinin bir yansimasi olarak 6zne konumundan ziyade seyredilen estetik bir

nesne olarak sanatta yer edinmistir.
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Gorsel 5. “Willendorf Veniisti”, Viyana Doga Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya

Kadn tasvirine yonelik bilinen en eski yapitlardan biri olan “Willendorf Veniisii” (Gorsel 5), Avusturya’nin eski tas
cagma ait en iinlii kalmtisidir. MO 25.000 yillarma ait olan bu heykel, 7 Agustos 1908 yilinda Willendorf’ta yapilan bir
demiryolu insaat1 sirasinda ortaya ¢ikmistir (URL-2). Yaklasik 11 cm uzunlugunda olan heykel, iri gogiisleri ve genis
kalgasi ile dikkat cekmektedir. Kadin bedeninin cinsel organlarinin vurgulanarak tasvir edilmesi, dogurganligi temsil

etmektedir. Bir anlamda o déonemde toplumun kadina olan bakis agisini aktaran bir yapittir.

Gorsel 6. Frangois Boucher, “Sarigin Odalik”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 59x73 cm, 1752.

Gilinlimiize daha yakin ve carpici bir drnek vermek gerekirse Frangois Boucher’in “Sarisin Odalik” adli eseri tipik bir
ornek olacaktir. Resme bakildiginda ¢irilgiplak bir kadin figiiriiniin tuvalin merkezinde yer aldigi ve yumusak bir
kanepeye yiiz tistii uzandigi goriilmektedir. Figiiriin yiiziine bakildiginda ¢ocukluktan gen¢ kizlik evresine daha yeni
gectigi anlasilmaktadir. Boucher, bu resimdeki kadin figiiriiniin suh, hos ve bakanlar1 kendine hayran birakan bir yosma
edasiyla betimlendigi gerekgesiyle elestirilmistir (Yilmaz, 2013: 361). Resimdeki kadin, gergekten de resimdeki durusu
ve zarafeti ile erkek bakis agisina ve arzusuna hizmet eden bir nesne konumunda betimlenmistir. Figiiriin yiiz iistii

uzanmasi teslimiyetgi bir izlenim sunarken, bakislar1 ise ¢apkin bir kadin izlenimi yaratmaktadir.

20. yy’1n ikinci yarisindan itibaren ABD’de ortaya c¢ikan feminist sanat akimi baglaminda bir grup sanatci, sanat
elestirmeni ve sanat tarihgisi; sanat alaninda ve sanatla alakali her tirli baglamda, kadmin yeterince temsil
edilememesine ve metalastirilmasina hatta cogunlukla dislanan bir varlik olmasina kargi bir bagkaldir1 baglatmigtir. Bu

baskaldirinin bilincinde olan ve ayni taraftan olan biitiin sanatgilarin yapitlari, feminist sanat adi altinda
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degerlendirilmektedir. Ortaya ¢iktigi o donemlerde, cinsiyet ayrimeiligi ve irk¢ilik gibi her tiirlii 6tekilestirici tavrin
sorgulandigi toplumsal yapidan faydalanan feminist sanat, kadin haklarinin yogun bir bigimde giindeme gelmesinde

6nemli rol oynamistir (Antmen, 2014: 299).

Cagdas Tiirk Sanat1 pratiklerinde kadin temsiline yonelik basaril islere imza atan sanatcilarimizdan biri Inci Eviner’dir.
1956 yili Ankara dogumlu olan Eviner, 1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde sanatta yeterlik egitimini
tamamlamig ve New York basta olmak iizere Berlin, Tokyo, Rotterdam, Briiksel gibi bircok sehirde karma ve kigisel
sergilerde bulunmustur. 2000 yilinda Rockefeller, 2005 yilinda ise yilinda “Leube Group Artist in Residence” programi
kapsaminda Salzburg ve daha sonrasinda New York gibi uluslararasi programlarda bulunmustur. Sanatg1, Yildiz Teknik

Universitesi’nde Temel Tasarim alaninda ve lisansiistii diizeyde dersler vermistir (Calikoglu, 2008: 115).

Disiplinlerarasi ¢alismalara imza atan sanatgi, iirettigi resim, desen, video, performans ve enstelasyon caligmalari ile
cagdas pratiklerin Tiirkiye’deki en onemli temsilcilerinden olmustur. Postmodern ve Cagdas Sanat’in iiretim diline

uyum saglayan sanatci, bahsi gegen mecralar1 bazen harmanlayarak ¢ok katmanl bir anlatim dili uygulamaktadir.

Eviner, Nazli Giirlek ile arasinda gerceklesen bir sdyleside kendi sanatsal arayisindan su sekilde bahsetmistir: “Oyle bir
ara nokta arryorum ki biitiin yaptigim islerde ne o, ne 6teki olsun; heniiz sdzlesmeye taraf olmamis, toplumsal olarak

kimlik kazanmamig davranislar...” (Giirlek, 2011: 95).

Eviner, sanatta 6zne tasavvuru iizerine uzun bir donem yogun bir bi¢imde odaklanmistir. Sanattaki 6znenin kas ve etten,
oran ve dengeden olusan bir goériiniimden ¢ok daha fazlasi oldugunu diisiinmistiir. Bu yogun diisiinsel arayis, sanatgiyi
oznellik alanimin igine iterek, 6zgiirliik ve kadin olus gibi belirsiz bir alana ¢ekmistir (Calikoglu, 2008: 116). Eviner’in
hedefi dramatik bir etki olusturmak degil, bedensel deformasyonlar ile iletisim eksikligi arasindaki iliskiyi sanata
yansitmaktir. sanatci boylece, icgiidiileri ve akil araciligiyla “ben ve 6teki” krizinin ayrimina ulastig1 bir iiretim siirecine

girmistir (Hisarli, 2012:192).

Eviner, calinmalarinda yer verdigi bedene bir tiirlii nesne olarak bakamadigindan ve hep daha fazlasi igerdiginden
bahsetmektedir. Beden ile alakali bakis agisini bir tiirlii asamayan sanatgi, atdlyesini Dariilaceze’ye tasimis ve orada
sakatlar, zihinsel oziirliler ve spastik bireylerle calismistir. O giinden itibaren ise kadin bedeni, sanatgi igin
¢ozlimlemesi zor ve problematik bir alan olarak kalmistir (Calikoglu, 2008: 117). Sanatginin sakat bedenlere yonelmesi
calismalarinda grotesk bir miza¢ olusturmustur. Normal olanin 6tesinde, kusurlu olarak algilanan, alisilmisin diginda

olan bedenler, sanat¢inin farkli arayislar icerisinde oldugunun isaretleridir.

Sanatci, ozellikle 1980 yili sonrasinda yogun bir sekilde iirettigi ¢aligmalarinda toplumsal cinsiyet ve kadm kimligi
temasina yonelen caligmalar iiretmistir. Caligmalarinda politik bir yan yoktur, antropolojik bir bakis agis1 mevcuttur.
Bazi serilerinde kadin bedenini dogaya ait unsurlar ile birlestirmis hatta kullandig1 beden imgelerinde deri dokusunu
elde etmek icin gergek hayvan derileri kullanmistir (Kaya Okan, 2012). Bu yaklasim, iki farkli canl tiiriine ait imgelerin

bir arada kullanilmasi baglaminda hibrit ve grotesk bir tavir igermektedir.
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Gorsel 7. inci Eviner, “Bebek Kadin”, Kagit Uzerine Miirekkep ve Kolaj, 153x113 cm, 2005.

Sanat¢inin “Bebek Kadin” adli galismasinda isminden de anlasildigi iizere bebek ve kadin figiiriine ait
imgelerin bir aradalig1 s6z konusudur. Bedenin ayaklarinin anatomisi ve durusu, kiigiik bir bebek izlenimi vermektedir.
Ayrica kafasi ve kollar1 da bir bebegin anatomisine uygun diisecek sekilde betimlenistir. Ancak figiiriin gdvdesi yetiskin
bir kadin giysisi olan sutyenle kaplidir ve sanat¢i sutyenin altindan kadin g6gsiinii de betimlemeyi ihmal etmemistir.
Yani bu yetiskin kadin ¢amasiri, bir bebegin lizerinde Oylesine var olan bir camasir degildir. Ancak norm dis1 bir

goriiniim olarak bebek ve yetigkin kadin bedeni bir arada betimlenmistir.

Sanat¢inin bu ¢aligmasina bakildiginda sosyolojik bir anlam ¢gikarmak miimkiindiir. Aragtirmacinin fikrine gére sanatgi,
bu figiir ile kadina yonelik yapilan toplumsal cinsiyetgilik kavramini sorgulamistir. Kadina toplum tarafindan bigilen bir
takim gorev, algi, bakis agis1 ve yonelimlerin dogumdan itibaren yiiklendigini anlatan bir tema gibi durmaktadir. Bu
anlamda arastirmaciya gore bu eser, kadin olmanin bir takim sorumluklarinin ta ki bebeklikten itibaren kendisine

yiiklenen bir misyon oldugunu anlatan bir eserdir.

Gorsel 8. Inci Eviner, “Harem”, Hareketli Goriintiiden Bir Kare, 2009.

Sanat¢inin “Harem” adli ¢aligmasi (Gorsel 8), cagdas bir teknik olan video-art kapsaminda degerlendirilebilir. Bu
calisma, aslinda Antoine Ignace Melling’e ait olan “Konstantinopolis ve Bogaz Kiyilari'nin Pitoresk Yolculugu” adli

269



albiimiiniin bir pargasi olan ve yine “Harem” adindaki bir eserinden yola ¢ikarak iretilmistir. Bu baglamda Eviner’in

eseri, postmodern sanat stratejilerinden olan temelliik ilkesine gore iiretilmistir.

Melling, Sultan Ugiincii Selim’in davet {izerine Istanbul’a gelmis, 18 yil boyunca burada yasamis ve Harem adli
graviirii de bu siiregte liretmistir. Melling’in harem tasviri ¢ogunlukla kulaktan dolma bilgilere dayanir ve kadina ait bir
mekana ve kadinin bedenine duyulan bir merak sonucu iiretilmis bir eserdir. Eviner’i bu eseri yeniden iiretmeye iten

temel giidii ise resimdeki kadin figiirlerin hareketli haline olan merakidir (URL-3).

Eviner’in eseri hareketli bir video olup videonun basinda eserin orijinal hali gériinmektedir. Video devam ederken
eserdeki kadin figiirler yavas yavas silinerek kaybolur ve yerine Eviner’in kadin figiirleri gelir. Bu sefer, eserdeki
figlirler hareketlidir ve belli baslt eylemleri ritmik bir gekilde tekrar ermektedir: Bir kadin tokmagi yere vurup
durmakta, bir kadin kafasina kese kagidini takip ¢ikarmakta, bir kadin kazagini kaldirip kafasina gegirmekte ve bazilar
da tamamen anlamsiz hareketler gerceklestirmektedir. Video, yalnizca goriintiillerden ibaret degil bu eylemlerle
baglantili bir takim sesler de ritmik bir sekilde video boyunca tekrar etmektedir: Tokmak sesi, kese kagid1 sesi, esneyen

bir kadin sesi bunlardan bazilaridir.
4. Sonug

Bu makale, ¢agdas Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden olan Inci Eviner’in eserlerinde kadin bedeninin temsil
bicimlerine odaklanilmig olup sanat¢min eserlerindeki bedenin disiinsel, toplumsal ve estetik bakimindan ele alig
yontemi incelenmistir. Bu baglamda o6zellikle “Bebek Kadin” ve “Harem” adli eserleri {izerinden sanat¢inin kadin
bedenini eserlerinde yalnizca bir goriiniimden ibaret bir nesne olarak ele almayip kavramsal bir bakis acisiyla sundugu

gorilmiistiir.

Bahsedilen iki eser sanat¢inin biitiin eserlerindeki kadin bedenine olan yaklagimini temsil etmektedir. “Bebek Kadin”
adli eser, grotesk bir bicim anlayisiyla toplumsal olarak olusturulmus kadinlik kavramimi ve kadin kimligini irdeleyen
bir eser olarak degerlendirilmistir. “Harem” adli eser ise tarihsel bir mekanmn ve kadina ait mahrem alanmin erkek

bakisiyla temsil edilmesini sorgulayan, Postmodern bir yapit niteligindedir.

Eviner’in eserlerindeki kadin figiirler toplumsal cinsiyetgiligi elestiren ve sorgulayan bir tavir ile ele alinmistir. “Bebek
Kadm” ve “Harem” &rneklerinde goriildiigii iizere, eserlerindeki kadin temsili, edilgen birer nesne olmanin 6tesinde
varligi ile anlam ifade eden imgelere doniigsmiistiir. Bu ¢ercevede Eviner’in eserleri, Cagdas Tiirk sanatinda kadin

bedeninin tasvir edilmesinde kendine 6zgii bir lislup igermektedir.
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