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Ahlat Mezar Taslar: ve Seramik Yiizeylerde Yorumlanmasi 1,23
Ozet

Tiirkler Orta Asya, Iran ve Anadolu’da idari, sivil ve dini alanda pek cok essiz eserler insa etmislerdir. Bu eserlerden
dini yapilar igerisinde sayilan, mezar taslarida yer almaktadir. Bu mezar taslarina en iyi Ornekler, Bitlis’in Ahlat
ilgesinde yer alan Selguklu donemine ait mezar taglart gosterilebilir. Ahlat mezar taslari zamanin ustalari tarafindan
Tiirk Islam sanati anlayis1 dogrultusunda iiretilmistir. Ahlat’ta farkli donem ve Kkiiltiirlere ait mezar taslar1 da
bulunmaktadir. Ancak aragtirma konusu olarak Selguklu donemine ait mezar taslari ele alinip incelenmistir. Ahlat
Selcuklu mezar taslarindaki bitkisel, geometrik, hayvansal ve mitolojik siislemelerden yola ¢ikilarak tasarimlar yapilip,

iic boyutlu ve pano seklinde, 6zgiin ve cagdas seramik formlarin tiretilmesi amaglanmuistir.

Arastirma kapsaminda iretilen eserler, dokiim, elle sekillendirme ve baski yontemleri kullanilarak ii¢ boyutlu ve
seramik pano olarak iiretilmistir. Calismalarin, 950 0C de biskiivi pisirimi ve 1050 °C de ise sirli pisirimi yapilmistir.

Renklendirme islemlerinde ¢ogunluk olarak eskitme yontemi, kirmizi, turkuaz ve siyah renkler tercih edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Ahlat, Selguklu, Mezar Tasi, Seramik, Yiizey.

Ahlat Tombstones and Their Interpretation On Ceramic Surface
Abstract

The Turks produced numerous distinctive works in administrative, civil, and religious fields across Central Asia, Iran,
and Anatolia. Among these religious works, gravestones represent a significant category. Prominent examples are the
Seljuk-period gravestones located in Ahlat, a district of Bitlis. These gravestones were produced by master craftsmen in
accordance with the principles of Turkish-Islamic art. Although Ahlat contains gravestones belonging to various periods
and cultures, this study focuses specifically on those dating to the Seljuk period. Drawing upon the vegetal, geometric,
animal, and mythological motifs observed on the Seljuk gravestones of Ahlat, original and contemporary ceramic de-

signs were developed in the form of three-dimensional works and ceramic panels

Within the scope of the research, the artworks were produced using casting, hand-forming, and pressing techniques. The
ceramic works underwent bisque firing at 950 °C and glaze firing at 1050 °C. In the surface decoration and coloring
processes, the antiquing technique was predominantly employed, with red, turquoise, and black selected as the primary

colors.

Keywords: Ahlat, Seljuk, Headstone, Ceramics, Surface.
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1. Giris

Ahlat, Van Goli'niin kuzeybatisinda, Dogu Anadolu Bdlgesi’nin Yukari Murat Van bdliimiinde yer alan, 1044
kilometrekarelik alan1 kaplayan Bitlis ilinin bir ilgesidir. Ahlat, Dogu Roma ve Islam imparatorluklari arasinda zaman
zaman el degistirmistir. Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethine kadar Gilineydogu Anadolu’da beylik kuran
Melvanilerin elinde kalmistir. Tiirk ordulari, Ahlat’ta kurduklar1 garnizon ile Anadolu’ da kendilerine yurt edinmek ve
diger bolgelerine akinlar yapmak istemislerdir. Anadolu’ daki bu Tiirk akinlar1 Dogu Roma imparatorlugu’nu tedirgin
etmis ve iki glic 1071 Malazgirt’ te Anadolu’nun kontrolil i¢in savagsmislardir. Ahlat’tan yiiriiyen Selguklu ordusu ile
Malazgirt ovasinda bekleyen Dogu Roma ordusu arasindaki ilk gatismalar, muhtemelen Ahlat ile Malazgirt arasindaki
engebeli arazide olmustur. Ancak asil savag Malazgirt ovasinda meydana gelmistir. Yapilan bu savasin sonucunda gelen
galibiyet ile Tirklerin hakimiyetinde kalan Ahlat, Selguklular déneminin giizide sehirlerden biri haline gelmis, tas
is¢iliginde kiimbetler ve kervan saraylar gibi pek ¢ok eserler vermistir. Bu eserler arsinda bulunan Ahlat mezar tagslari,
oldukca onemli yere sahiptir. Arastirma kapsaminda ele alinan mezar taglar1 incelendiginde, stilize edilmis bitkisel
motifler ve zengin geometrik motiflerin yani sira mitolojik hayvan motiflerininde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu anlamda
Ahlat mezar taslarinin, dénemin Tiirk-Islam sanati anlayisma 151k tutmasi agisindan énemli bir yere sahip oldugu

disiinilmiistiir.
2. Ahlat Mezar Taslarinda Kullamlan Siislemeler

Bitkisel ve geometrik siislemeler, bordiirler, ejderhalar, samdanlar ve kandiller mezar taglarinin baslica dekoratif
unsurlaridir. Ayrica mezar taslarinin {izerine Kur’an’dan ayetler ve metinler islenmistir. Kullanilan her konunun veya

metnin dzel bir anlam1 vardir ve belirli bir amaca hizmet etmektedir (Kiling ve Ozcelik, 2019: 354).

Mezar taglarini siisleyen desenler, yazilar ve oymalar, Orta Asya ve Anadolu’ ki kiiltiirel 6zelliklerin kaynagmasinin bir
sonucu olarak meydana gelmistir. Ayrica Islam’in agirlikli oldugu bu bolgede mezar tas1 dekorasyonu da dini etkiler
cercevesinde gelismistir. Bitkisel ve geometrik siislemeler, bordiirler, ejderha desenleri, samdanlar ve kandiller mezar
taglarinin baslica dekoratif unsurlaridir. Ayrica mezar taslarinin {izerine Kur’an’dan ayetler ve yazilar islenmistir
(Ozgelik ve Kilig, 2019: 355-356).

2.1. Geometrik Siislemeler

Anadolu Tiirk mimarisinde geometrik kompozisyonlar her zaman popiiler bir dekorasyon olmustur. Geometrik form,
tasvirden kaginmanin bir yolu olup, sanat anlayisinda baskin estetik form unsuru olarak diger kiiltiirlere gore daha
yaygin olarak kullanilmaktadir. Mimari yapilarin yiizey siislemelerinde siklikla kullanilan geometrik kompozisyonlar,

kapal1 ve sonsuz kompozisyonlarda kendi icerisinde bir ahenk ile kullanilmistir (Geng, 2023: 2).

Mezar tasina uygulanmis yildizli gegme kompozisyonu giizel bir drnektir (Gorsel 3.1). Sonsuz 6rneklerin kesitleri
olarak sonsuzluk goriiniimiindedir ve kendilerine ayrilan alanda higbir sinir kabul etmemektedir. Temalar i¢ ice gecerek
kesismekte ve ayni anda gesitli gorilintiiler liretmektedir. Boylece her kompozisyonun kendine has bir goriiniim
kazanmaktadir (Yumusak, 2023: 23).

Gorsel 1. Geometrik motifin yer aldig1 Ahlat mezar tasi.
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2.1.1. Yildizlar

Bu kompozisyonlar1 olusturan yildizlarin kol yildizlari ve kdse yildizlari olmak iizere iki kategoriye ayrildigi
goriilmektedir (Gorsel 2). Bunun disinda a¢i veya kol sayisi da yildiz seklinin ana belirleyicisi olarak
degerlendirilmektedir. Alti, sekiz, on ve on iki koseli yildiz kompozisyonlart mevcuttur. Ancak bes koseli, alt1 kdseli ve
sekiz koseli yildizlar en yaygin desenlerdir. Genel olarak sonsuz karakterlere sahip yildiz kompozisyonlari, birbirini
belirli noktalarda kesen ve ayni anda sekillenen tekrarli ¢izgiler sistemine dayanmaktadir. Dallanmis yildiz
sistemlerinde sivri uclu yildizlar da goriiliir. Ayrica daireleri bdlen veya iist {iste binen kareler, altigenler ve diger kapali
sekillerle de mevcuttur. Genel anlamda coklu ¢izgi sistemine dayali karakteri sayesinde sonsuz ve agik karakterli bir

kompozisyon olusturulmustur (Cift¢i, 2015: 165).

Gorsel 2. Ahlat mezar taglarinda yildiz desenleri.

2.1.2. Gecmeler

Gegme denen ¢apraz desen diinyadaki en eski dekoratif desenlerden biridir. Bu dokuma sistemi Hititlerde ve Eski
Dogu’da ortaya ¢ikmis ve belirli donemlerde sanatta siklikla kullanilmistir. Geleneksel olarak zencirek adi verilen
motifler, geometrik ¢izgilerin birbirinin i¢inden gecerek baglantilar olusturmasiyla olusan desenlerdir. Bu uzun desenler
¢ogunlukla kenar dekorasyonunda eski ¢aglardan beri kullanilmaktadir. Kesikli ¢izgi sistemi, kesiti sinirhi bir alan
icerisinde tutar ve baslangi¢ noktasina donmeden, uzanan kolu herhangi bir yonde kesmeden devam ettirilebilmektedir.
Noktal1 ¢izgi sistemine benzer sekilde kapali formda smirsiz karakter kombinasyonu elde edilebilmektedir. Kapali
formlar sadece normal ¢okgenler ve yildizlar degil, motifin kendi seklini birakip cesitli kirilmalar ve dolagsmalar ile

tekrar aym sekle donmesiyle ilgili olan kendine has biitiin kombinasyon gesitleridir (Olger, 2022: 38-39).

Gorsel 3. Ahlat mezar taglarinda yildiz gegmeler.

2.2. Bitkisel Motifler

Tiirk Islam sanatinda sevilerek kullanilan bitkisel motifler dogada bulunan agaclar, cicekler, kivrik dallar, giiller,
yapraklardan esinlenmigtir. Bitkilerin farkli sekillerde ifade edilmesinden olusmaktadir. Bazi 6rneklerde bu konular

dogaya en yakin gekilde tasvir edilse de cogu zaman sematik olarak stilize edilmislerdir (Celik, 1998: 93).
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2.2.1. Rumi

Siislemede dnemli bir rol oynamakta ve kavisli yiizeyi ile esnek bir yapiya sahiptir. Palmiye agaglari, siislemelerde rumi
dallar1 arasindaki bosluklari doldurmak i¢in kullanilmistir (Reisoglu, 2016: 203). Rumi kelimesi, 16. yilizyilin
ortalarinda, tezyinat tiiriinii ifade etmek iizere yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Dolgun virgiil goriinimlii,
govdeye ve uca baglanan dairesel bir desenden olusur. Sap varyanti, yaprak damarlari tarafindan ince dilimlenmis veya
iki parcaya ¢atallanmis govde ile 6ne ¢ikmaktadir. Sarmasik dallarini andiran, dolanip donen, korkutucu, saldirgan ve
1siran hayvanlari tasvir eden eserlerde 6n plana ¢ikmaktadir. Cevik hareketlerle biikiilmiis yapisi, bitkilerden ziyade
yilan ve ejderha gibi masallardaki efsanevi yaratiklar1 tasvir etmektedir (Gorsel 4). Rumi desenlerinin ilk 6rneklerini

Uygur dekoratif duvar resimlerinde ejderha kanatlarinda goriilmektedir. (Yumusak, 2023: 17-18).

Gorsel 4. Rumi motifiyle bezenmis Ejder figiirlii Ahlat mezar tasi
2.2.2. Lotus

Lotus deseninin Anadolu Selguklular1 arasinda iran alc1 siislemesi sonucu gelistigi, deniz taragi ve palmiye yapraklari
seklinde kullanildigi sanilmaktadir. Simetrik olarak yerlestirilmis uglart kivrik iki yan kol ve ortasinda kiigiik bir liggen

yaprak bulunan dikey bir sap iizerinde durmaktadir (Sar1, 2024: 161).

Gorsel 5. Lotus motifi Ahlat mezar tas1 kesit.

3. Yontem

Aragtirma konusu olarak ele alinan Ahlat mezar taslar siisleme agisindan incelendiginde zengin bir sanat anlayisi ile
tiretildigi goriilmiistiir. Tas yiizeylerinde stilize edilmis bitkisel formlar, ¢oklu ve gecisli geometrik yapilar ile mitolojik
hayvan figiirleri dengeli bir kompozisyon igerinde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu baglamda arastirma konusu igerisinde
ele alinan seramik uygulamalarda kullanilan motifler, farkli kompozisyonlarda modern bir bakis agisiyla yeniden
tasarlanmis ve uygulanmistir. Yapilan seramik uygulamalar ile giiniimiiz ve donem arasinda ¢agdas bir bag kurulmasi

amaclanmigtir.
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Calismalar, dokiim, elle sekillendirme ve miihiir yontemleri kullanilarak ii¢ boyutlu ve pano olarak firetilmistir.
Uygulamalarin plastik sekillendirmeleri bittikten sonra, kontrollii olarak kurumlari saglanmistir. Kurutulma islemi
tamamlanan triinlerin 950 9C biskiivi pisirimi ve 1050 0C sirh pisirim uygulanmistir. Renklendirme iglemlerinde ise

genellikle eskitme, kirmizi, turkuaz ve siyah renkler agirlikli olarak tercih edilmistir.

Tasarim 1°de Ahlat mezar tagindaki geometrik ve bitkisel formlardan esinlenerek yapilan formda elle sekillendirme ve
miihiir baski yontemi kullanilmistir. Renklendirmede turkuaz, kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi

pisirimi ve 1050 °C’de sirl1 pisirimi yapilmistir.

Bu ¢alisma, bigim ve siisleme 6zellikleriyle Ahlat mezar taslarinin stilistik izlerini tasiyan ¢agdas bir yorumu temsil
etmektedir. Calismanin genel formu, Ahlat mezar taglarinda sikca rastlanan “bas tas1” formlarina benzer bir dikdortgen
govdeye ve genisleyen bir alt boliime sahiptir. Genisleyen kisim, klasik mezar taslarinda goriilen “ta¢” ya da “mihrap”
benzeri formu ¢agristirmakta ve simgesel yoniinii gliclendirmistir. Calismanin ylizeyinde geometrik siislemeler 6n plana
cikarilmigtir. Ust kisimdaki girift desen, Selguklu sanatinin temelini olusturan geometrik orgii sistemini temsilen
yerlestirilmistir. Mukarnas benzeri gegisler ve yildiz motifleri kullanilmistir. Orta boliimdeki kesisen daireler, klasik
Selcuklu y1ldiz gegmelerine benzetilmistir. Bu tiir desenler Ahlat mezar taglarinda hem yiizey siislemesi hem de derinlik

hissi yaratmak amactyla kullanilmaktadir.

R

Tasarim 1.

Tasarim 2’ de figiiratif ama stilize bir anlatimla, kadim Tiirk mitolojisinin ve Selguklu sanat anlayisinin harmanlandigi
bir bi¢im dili sunulmustur. Caligmanin merkezinde yer alan ejder figiirii, sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda
tasidig kiiltiirel ve mitolojik degerleri temsil eden bir anlat1 6gesidir. Tiirk-Islam sentezinde ejder, yalnizca bir yaratik
degil, kaos ile diizen arasinda duran, smirlar1 bekleyen ve bilgiyle 6zdeslesen bir varlik olmustur. Ejder, burada bir
koruyucu ruh, bir esik bekgisi gibi yansitilmak istemistir. Calismanin yatay-dikey form gegisi, ejderin bu gegisi delerek

ortaya ¢ikmasi bir kap1 ya da smur etkisi vurgulanmustir.

Arastirma kapsaminda yapilan bu ¢alisma, ejder figiirlinden esinlenerek tasarlanmis ve elle sekillendirme yontemi ile
yapilmigtir. Renklendirmede eskitme yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pigirimi, 1050 °C’de sirli pigirimi

yapilmuistir.
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Tasarim 2.

Tasarim 3’ te Ahlat mezar taginin {izerinde bulunan geometrik formlar samot ¢amuruna miihiir yontemi ile uygulanistir.

Renklendirmede eskitme yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pisirimi, 1050 °C’de sirl1 pisirimi yapilmuistir.

Calismanin iist kisminin yarim daire bigiminde kavislenmesi, dogrudan Selguklu mezar taglarinda sikg¢a karsilagilan bas
tast formuna benzetilmistir. Bu tiir yarim daire ya da kemerli iist hatlar, 6zellikle Ahlat mezar taslarinda etkileyici bir
gorsellik katmistir. Calismadaki yildiz motifleri dikkat ¢ekmektedir. Calismanin yiizeyinde yer alan ve siyah konturlarla
vurgulanmis yildiz benzeri ¢okgen motifler, Selguklu tas siislemeciliginin 6nemli yap1 taslarindan biridir. Bu tiir
yildizlar, 6zellikle sekizgen ve gok kdseli yildizlar, diizeni ve sonsuzlugu simgelemektedir. Buradaki motifler belirgin

bi¢imde stilize edilmistir. Bu da onlar1 hem tarihsel bir gonderme, hem de ¢agdas bir bigim dili haline getirmektedir.

Tasarim 3.

Tasarim 4’ de Selguklu Ahlat mezar taglarinin estetik ve sembolik unsurlarini ¢agdas bir yorumla getirilmistir. Bicim ve
kompozisyon agisindan bakildiginda ¢alisma, dairesel bir forma sahip, bu form Ahlat mezar taslarinda sik¢a goriilen

geometrik simetri anlayigina gonderme yapilmistir. Merkezde yer alan yiikseltilmis ve beyaz renkli boliim, kitabeye
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benzetilmistir. Merkezde kullanilan kabartma motifler, 6zellikle mavi ve kirmizi renkle boyanmis birbirine gegmis
geometrik formlar, Selguklu sanatinda yaygin olan geometrik 6rgii ve kufi yazi benzeri siislemeler ¢cagdas bir yorum
katilarak uygulanmistir. Dig kisimda, 6zellikle sol tarafta yer alan siyah damla ve kivrimli hatlar, Selguklu tas isciliginde

kullanilan bitkisel motiflere (rimi, hatayi) benzer bir stilize anlayigla islenmistir.

Tasarim 4.

Bu seramik calisma, geleneksel Ahlat mezar tasi estetigi cagdas seramik sanatinin diliyle yorumlanmistir. Gelenekten
kopmadan modern bir teknikle yapilmistir. Caligmanin merkezindeki formun “kitabe” yapisina atfen uygulamistir.

Kenarlarda stilize bitkisel motifler kullanilarak yasam ve 6liim arasinda dogal bir bag oldugu anlatilmak istenmistir.

Tasarim 5’ te bi¢imsel 6zellikleriyle Selguklu dénemi Ahlat mezar taglariin estetik anlayisina modern bir yorum
getirmektedir. Oncelikle yapinin L formu, Ahlat’taki mezar taglarinda siklikla goriilen bas ve ayak tas1 diizenini
temsilen yapilmistir. Yatay ve dikey elemanlar bir araya gelerek hem fiziksel bir biitiinliik olusturmasi istenmis hem de
kavramsal bir anlatim sergilenmistir. Bezeme acisindan bakildiginda, g¢alismanin yiizeyine uygulanan oyma desenler,
Selcuklu tas is¢iliginin tipik 6rnekleri olan geometrik gegmeler, rumi-mukarnas benzeri motifler ve bitkisel siisleme
kullanilmstir. Yiizeylerdeki siyah konturlarla derinlikler daha da belirginlestirilmis ve desenler 6n plana ¢ikarilmistir.
Renk olarak sade, dogal toprak tonlarinin kullanimi, hem Selguklu tag mimarisinin malzeme anlayigina uygunluk
gosterilmis hem de cagdas bir goriiniim sunulmustur. Uzerindeki yiizey dokulari ve asmmalar, ile gegmisin izleri
yansitilmistir.  Sanatsal baglamda bu calismayla, geleneksel bir formu c¢agdas bir seramik teknigiyle yeniden
kurgulayarak kiiltiirel mirasla bag kurmakta ve izleyiciye hem tarihsel hem de estetik bir deneyim sunulmustur. Ahlat

mezar taglarinin simgesel ve dekoratif mirasi ile modern bir koprii kurulmasi amaglanmistir.

Tasarim 5.
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Tasarim 6’daki kompozisyon diizeni ve form yapisi, Ahlat mezar taslar1 siislemelerinden esinlenerek iiretilmistir.
Calismada dikey yiikseltilmis form, Ahlat mezar taslarinin etkileyici yapist anlatilmistir. Selguklu mezar taslarinda sikca
rastlanan kemerli yap1 formu, bu ¢alismada da yukarida yuvarlatilmis ve iki siitun arasinda birakilmis boslukla simgesel

bir gecit ya da sonsuzluk algisi olusturacak bigimde yorumlanmastir.

Yiizeyde yer alan yuvarlak, i¢ ice gecmis ve bezemeli detaylar Ahlat mezar taglarinda sik¢a karsilasilan geometrik ve
bitkisel motiflerin soyutlanmis halini vurgulanmistir. Ozellikle seramik kiireciklerin her birinin farkli desen ve renk
dokularina sahip olusu, bireysel inanglari veya zaman igindeki katmanlagsmay1 sembolize etmektedir. Bu baglamda

calisma, hem bireysel hafizaya hem de kolektif bir gegmise gondermede bulunmustur.

Tasarim 6.
4. Sonug¢ ve Yorum

Sanat eserleri iginde yasanan toplumun tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal birikimiyle olusturulmaktadir. Sanat {iretim siireci,
yasam boyunca edinilen deneyim ve gozlemlerin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda, tarihsel ve
kiiltiirel birikimin, diisiinsel diinyada biraktig1 etkiler, bu arastirmada yapilan calismalarda dogrudan ya da dolayli
bi¢imde kendini gostermektedir. Ortaya ¢ikan ¢alismalar, gecmisin birikimini ¢cagdas degerlerle harmanlayarak zamana

uyum saglayan bir sentez olusturulmustur.

Bu ¢alismada, bu iiretim siireci igerisinde sanat tarihi ve diger sanat disiplinleriyle etkilesim halinde, disiplinler arasi bir
yaklagimla ¢alisilmistir. Zira sanat, yalnizca tek bir alana indirgenemeyecek kadar ¢ok yonlii, diger alanlarla organik
baglara sahip bir yaratim alanidir. Resim, heykel, seramik ve diger gorsel sanatlar ise gegmiste oldugu gibi bugiin de

sanatin yaratici stirecinin vazgecilmez 6geleri olmaya devam etmektedir.

Sonug olarak, calisma kapsaminda Selguklu Ahlat mezar taslarindan esinlenerek olusturulan seramik eserler, tarihsel ve
kiiltiirel birikimin ¢agdas sanat iiretimiyle nasil biitiinlesebilecegini gosteren onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Calismalarda, gegmisin simgesel ve estetik degerleri, seramigin bigimsel olanaklari araciligiyla yeniden yapilandirilms,

boylece galismalar, hem kiiltiirel bir hafiza arac1 hem de ¢agdas bir ifade bigimi olarak konumlandirilmistir.

Calisma kapsaminda olusturulan seramik ¢alismalar mezar tasi estetigini cagdas sanat diline tagimasi, gelenegin bugiine

aktarimi ve yeniden yorumlanmasi baglaminda disiplinlerarasi bir yaklasimin {irliniidiir. Bu yoniiyle séz konusu
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caligmalar, seramigin yalnizca malzeme bazli bir iiretim pratigi olmanin 6tesine gecerek, tarihsel, kiiltiirel ve diislinsel

katmanlara sahip ¢ok boyutlu bir anlati formuna doniistiigiinii ortaya koymaktadir.
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