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Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu Onaylh Ulusal Fotograf Yarismalarinin Katilmceilara ve Fotograf Sanatina

Katkilar1 Uzerine Bir Degerlendirme
Ozet

Fotograf teknigi Bati’da icadinin ardindan iilkemiz topraklarinda once ticari olarak kullanilmaya baslanmistir. Ancak
ticari faaliyetlerin disinda az da olsa amatdr fotografciligi tesvik eden faaliyetler de olmustur. Bu baglamda Servet-i
FiinGin Dergisinin 1896 yilinda diizenledigi ilk fotograf yarigmasi 6énemli bir adimdir. Bu yarismanin ardindan fotograf
sanatinin yayginlagmasi ve gelismesi, derneklesme siirecleriyle hiz kazanmistir. 2003 yilinda kurulan “Fotograf Sanati
Federasyonu”, 2005 yilinda “Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu” adimi alarak, Tiirkiye’de fotograf sanatinin
gelismesini  destekleme ve uluslararasi platformlarda iilkeyi temsil etme hedefiyle faaliyet gostermektedir. Bu
calismada, Tirkiye Fotograf Sanati Federasyonu’nun 2004-2022 yillart arasinda onayladigi ulusal fotograf
yarigmalarinin katilimeilara ve fotograf sanatina katkilarinin incelemesi amaglanmistir. Bu dogrultuda Tiirkiye Fotograf
Sanati Federasyonunun arsiv kayitlari, etkinlik dokiimanlari, almanaklar ve gorsel materyaller gibi cesitli arsiv
malzemeleri dokiiman analizi yontemiyle kapsamli bir sekilde incelenmigtir. Arastirmada, katilimcilara yonelik bir
anket hazirlanmis ve elde edilen veriler, betimsel istatistiksel analiz yontemiyle gergeklestirilmis olup, 6rneklem olarak
Tiirkiye Fotograf Sanat1 Federasyonu’nun onayladig1 ulusal fotograf yarismalaria katilanlar olarak belirlenmistir. Elde
edilen veriler, federasyon onayli ulusal yarismalarin Tiirkiye’de fotografin bir sanat formu olarak kabul gérmesine
onemli katki sagladigini ortaya koymustur. Ayrica yarigsmalarin, katilimcilarin teknik becerilerini gelistirmeleri, sanatsal
estetiklerini zenginlestirmeleri ve kiiltiirel degerlerin korunmasi agisindan olumlu etkiler yarattigi belirlenmistir.
Aragtirma konumuzda daha 6nce yapilmig bir calismanin olmamasi nedeniyle siireclerin kargilastirilip degerlendirilmesi

miimkiin olmamustr.

Anahtar Kelimeler: Fotograf Yarismalari, TFSF, Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu, Fotograf Sanati, Fotograf

Sanatgilari.

An Evaluation on the Contributions of National Photography Competitions Approved by the Federation of
Photographic Arts of Turkey to Participants and the Art of Photography

Abstract

Following its invention in the West, photography began to be used commercially in our country. However, in addition to
commercial activities, there were also a few activities that encouraged amateur photography. In this context, the first
photography contest organized by the Servet-i Fiinlin Magazine in 1896 was a significant step. Following this contest,
the spread and development of photography accelerated through association formation. Founded in 2003, the
"Photographic Art Federation" was renamed the "Turkish Photographic Art Federation" in 2005 and operates with the
aim of supporting the development of photography in Turkey and representing the country on international platforms.

This study aims to examine the contributions of national photography competitions sanctioned by the Turkish
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Photographic Arts Federation between 2004 and 2022 to the participants and the art of photography. To this end, various

archival materials, including the Turkish Photographic Arts Federation's archival records, event documents, almanacs,
and visual materials, were comprehensively examined using document analysis. In the research, a survey was prepared

for the participants and the data obtained was carried out using descriptive statistical analysis method, and the sample
was determined as the participants of the national photography competitions approved by the Turkish Photographic Arts
Federation. The data obtained revealed that national competitions approved by the federation significantly contributed
to the acceptance of photography as an art form in Turkey. Furthermore, the competitions were found to have positive
effects in terms of developing participants' technical skills, enriching their artistic aesthetics, and preserving cultural
values. Since there is no previous study on our research topic, it was not possible to compare and evaluate the

processes.

Keywords: Photography Competitions, TFSF, Turkish Photographic Art Federation, Photography Art, Photography
Artists.

Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu Onaylh Ulusal Fotograf Yarismalarimin Katilmceilara ve Fotograf Sanatina

Katkilar1 Uzerine Bir Degerlendirme
1. Giris

Fotograf, tarihsel siiregte kimyasal, teknik ve teknolojik yeniliklerle siirekli gelisim gostermistir. Fotograf makinesi
kullanimi, pozlama ve kompozisyon gibi teknik bilgi ve beceriler, fotograf¢iligi zanaat olarak konumlandirmistir.
Ayrica, belgeleme islevinin 6tesine gegerek bireylerin kendilerini ifade etmelerine, toplumsal hafizanin olusumuna ve
kiiltiirel degerlerin aktarimina da katki saglayan bir sanat dali olarak 6nemli bir yere sahiptir. Fotograf, 151k, renk ve
kompozisyonla estetik bir ifade sunarak zanaat ile sanat arasindaki sinirlari agan bir disiplindir. Sanatsal agidan fotograf;
ifade, kompozisyon, elestirel diisiince, tarihsel bellek ve toplumsal etkileriyle sanat diinyasinda 6zgiin bir konum
edinmis, giiclii bir anlatim arac1 olmustur. Bu ¢ergevede fotograf yarigsmalart hem iiretimi tesvik eden hem de fotografin
dolasimint hizlandiran 6nemli platformlar olarak one ¢ikmaktadir. Fotograf sanatinin bu islevlerini siirdiirebilmesinde
yarigsmalar, katilimcilara tiretimlerini sergileme, taninma ve degerlendirilme imkéni sunan kurumsal platformlar olarak
dikkat ¢ekmektedir. Fotograf¢ilar ise yarigmalarda, yalnizca teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda estetik ve anlati
odakli yaklagimlarin1 da gelistirerek, duygu, diisiince ve hikayeleri sanatsal biitiinliik icinde sunan eserler ortaya

koymaktadir.

Giiniimiizde teknolojik gelismeler, fotograf yarigmalarinin gesitlenmesini ve erisilebilirliginin artmasini saglamis ve bu
etkinlikleri yaygilastirmistir. Tiirkiye’de fotograf yarismalarinin kurumsal gergevesi ise biiyiik dlciide Tiirkiye Fotograf
Sanati Federasyonu (TFSF) tarafindan sekillendirilmistir. Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu onayli yarigsmalar,
standartlar1 belirleyen, seffaflik saglayan ve genis katilimci kitlesine ulasan yapilariyla fotograf sanatinin
demokratiklesmesine katkida bulunmaktadir. Bu yarigmalar, amatdr ve profesyonel fotografgilarin ayni zeminde
bulusmasina olanak tantyarak iiretim gesitliligini tesvik ederken, ddiiller, sergiler ve kataloglar araciligiyla sanatgilarin

ulusal ve uluslararasi diizeyde taniirligini desteklemektedir.

Bu calisma, Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu onayli ulusal fotograf yarigmalarmin katilimcilara ve fotograf
sanatina katkilarin1 incelemeyi amaglamaktadir. Fotograf yarigsmalari, katilimcilara motivasyon saglama, teknik ve
estetik gelisim olanagi sunma ve toplumsal farkindalik yaratma gibi islevleriyle Tirkiye’de fotograf sanatinin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda arastirmanin temel sorulari, fotograf yarigmalarinin fotograf
sanatina ve katilimeilarin tiretim pratiklerine katkisinin ne odlgiide oldugu, motivasyonlarina, estetik ve teknik
gelisimlerine, fotograf sanatinin yayginlasmasi ile katilimcilarin goriiniirliigiine etkileridir. Ancak literatiirde, fotograf
yarigmalarmin katilimecilarin sanatsal gelisimleri, motivasyon diizeyleri ve fotograf sanatina katkilar lizerine yapilmis

bir aragtirmaya rastlanmamigtir. Bu durum, fotograf yarismalarinin bireysel ve toplumsal diizeydeki etkilerinin yeterince
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incelenmedigini gostermektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Tirkiye Fotograf Sanati Federasyonu onayli ulusal fotograf
yarismalarin1 merkeze alarak, bu yarigmalarin katilimcilarin sanatsal geligsimine, motivasyonlarina ve fotograf sanatinin
ilerlemesine olan katkilarini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda, Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu
arsiv kayitlari, etkinlik dokiimanlari, almanaklar ve gorsel materyaller gibi ¢esitli kaynaklarin yani sira, Tiirkiye
Fotograf Sanati Federasyonu onayli ulusal fotograf yarigmalarinda 6diil veya sergileme elde eden katilimcilar ile
gerceklestirilen anket verileri incelenmistir. Elde edilen veriler, dokiiman analizi ve betimsel istatistiksel yontemlerle

degerlendirilmis olup, gelecekteki arastirmalara temel teskil edebilecek bulgular ortaya konmustur.
2. Tiirkiye’de Fotograf Yarismalarinin Tarihgesi

Osmanli imparatorlugu’nda fotograf, 19.Yiizyilin ortalarinda gelismeye baslamistir. Bu siirecte, Servet-i Fiintin Dergisi,
amator fotograf¢ilari bu sanat dalina tesvik etmek amaciyla, 1896 yilinda okuyuculari arasinda Tiirkiye’nin ilk fotograf
yarismasini diizenlemistir (Kologlu, 2010, s. 98). Bu yarigmada bir fotograf makinesinin ddiil olarak verilecegi
duyurulurken, katilmak isteyenlerin, 8x8-13x18 cm ebatlarinda fotograflarla birlikte, kliselerinin de gonderilmesi
gerektigi belirtilmistir (Boliik, 2014, s. 31). Gorsel 1, derginin ilk sayfasinda yer alan ve ilgili yarigmada birincilik
odiiliine layik goriilen fotografi gostermektedir. Ayrica, Servet-i Fiinlin’un bu 6nciiliigii sonrasinda, Sehbal Mecmuasi 1
Haziran 1909 tarihli 6. sayisinda bir fotograf yarismasi diizenlemis ve yarigma fotograflarinin konu ve boyutlarinin
serbest oldugu, dereceye giren fotograflarin ise hak etmis olduklar1 ddiilleri alabilmek igin Avrupa’ya gonderilecegi
belirtilmistir (Boliik, 2014, s. 31).

Cumbhuriyet’in ilaninin sonrasinda fotograf yarigmalarinin ve sergilerinin sayis1 artmaya baslamis ve boylelikle fotograf
bir sanat dali olarak toplumda yavas yavas kabul gérmeye baslamistir. 1930’larin basinda yayimlanan Foto Siireyya
Dergisi 1. sayisinda “amator fotografciligin gelisimine 6nemli bir katki saglamay1 amaglamustir, ilk sayisinda sadece
giizel bir fotograf ¢ekilmesi amaciyla diizenlenecek fotograf miisabakalar1 agacagini duyurarak, bu miisabakalarin, ticari
kaygilardan uzak, sadece sanatsal bir amagla diizenlenecegini” belirtmistir (Foto Siireyya, 1931). Ayrica, ayni sayida
Kodak firmasi da kendi malzemeleri kullanilarak ¢ekilmis fotograflar igin bir yarisma duyurusu yayinlamistir. Cocuk,
manzara, oyun-spor, tabiat ve sanat, kisiler ve hayvan fotograflar1 olmak {izere alti kategoride diizenlenen yarigmanin
odiilleri ise 10 liradan baslayarak 250 liraya kadar ¢iktigim1 duyurmustur. Ankara Halkevi, 1939 yilinda amatorler

arasindaki ilk fotograf sergisi yarigsmasini diizenlenmistir (Cerrahoglu, 2021, say1 24).

1950’lerden itibaren fotograf, reklam ve tanitim alaninda yogun bigimde kullanilmaya baslanmis; sigorta sirketleri,
devlet kurumlari, medya kuruluslari, dernekler, bankalar ve belediyeler gibi bir¢ok kurum fotograf yarismalari
diizenleyerek bu alandaki ilgiyi ve gelisimi tesvik etmistir. Kizil, iilkemizin eski fotograf derneklerinden olan IFSAK
1975 tarihinde sadece kendi liyelerinin siyah beyaz baski, saydam ve sayisal olmak flizere ii¢ ayr1 kategoride
katilabilecegi aylik fotograf yarigmasi diizenleyerek dernek iiyelerinin fotograf alaninda teknik bilgi ve becerilerinin
arttirilmasini hedefledigini belirtmistir (Kizil, 2007, s. 51). Yeni Fotograf Dergisi ise 1976 yilinda Tiirkiye’nin ilk foto
roportaj yarismasini diizenleyerek katilimcilardan ¢ocuk temasi iizerine seri fotograflar iiretmelerini istemistir (Akarcay,
2023, s. 142). Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii 1983 yilinda diizenledigi ilk iki
yarigmasinda jiiri gerekceli rapor uygulamasi ile sanat¢ilara bilgilendirme yaparak, yarigmanin yalnizca bir
degerlendirme platformu degil, ayn1 zamanda sanatcilarin gelisimine katki saglayan bir rehberlik araci haline

getirmistir.
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Gorsel 1. Servet-i Fiinin Dergisi, 29 Agustos 1896, 287. Say1.

Ulkemizde 1800’lerin sonlarinda fotograf sanatinin gelisimi igin baglamis olan gabalar her ne kadar sayisal ve yayginlik
anlaminda yetersiz olsa da fotograf sanatina ilgi ¢ekmek ve amatorleri desteklemek agisindan ¢ok onemlidir. Ayni
zamanda katilimcilarin belli bir diizeyde fotografik bakis agilarini gelistirmelerine de olanak tanidig diistiniilmektedir.
ilerleyen yillar iginde yayginlasarak sayilari artan fotograf yarigmalarmin konulari sayesinde kiiltiirel degerlere
farkindalik arttirilmig, onlarin belgelenmesi saglanmistir. Sanatsal tavirlarin ve teknolojik yeniliklerin degisimi ile de
giinlimiizde fotograf yarigmalar diinya genelinde c¢esitli kategorilerde diizenlenen biiyiik 6l¢ekli etkinliklere doniismiis

ve genis katilimci kitlesini bir araya getiren dnemli organizasyonlar haline gelmistir.
2.1. Fotograf Yarismalarinin Gelisimi, Degisen Temalar ve Teknoloji

Fotograf iiretiminde analogdan dijitale gecis siireciyle yarigmalarin tematik zenginligi daha da artmigtir. Yillar
icerisinde dijital katilim ve deneysel temalar gibi kategorilerin eklenmesi, yarigmalara estetik ve icerik agisindan yeni
bir boyut kazandirmustir. Dijital fotografa gecisle fotograf yarigmalarina katilim artmistir. Mobil cihazlarin
yayginlagsmasi ile de her yastan ve her kesimden bireyin fotograf ¢ekerek yarismalara katilabilmesini miimkiin kilmistir.
Ayrica, sosyal medya platformlariin ve ¢evrimigi yarigmalarin yayginlagsmasi, fotograflarin daha hizli bir sekilde
paylasilmasina ve degerlendirilmesine olanak taniyarak, fotografin bireysel ve toplumsal bir ifade araci olarak degerini
de artirmistir (Yesiltas, 2024, s. 22). Bu teknolojik gelismeler, sadece fotograf {iretim siireglerini degil, yarigmalarin

organizasyon ve degerlendirme siireglerini de koklii bir sekilde doniistiirmiistiir.
2.2. Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu’nun Kurulusu ve Amaci

Fotografin tilkemizdeki gelisimi, derneklesmenin yayginlasmasiyla hiz kazanmigtir. Tiirkiye’de yillar igerisinde onlarca
fotograf dernegi kurulmus ve iiye sayilar1 zamanla binleri asmistir. 1987 yilindan 2003 yilina kadar 6nce “Fotograf
Dernekleri Calisma Kurulu (FDCK)”, sonra “Tiirkiye Fotograf Sanati Dernekleri Birligi (TFDB)” adlari altinda
faaliyetlerini siirdiiren fotograf dernekleri, federasyon olma yolunda &nemli adimlar atmistir. Donemin yasasi geregi
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federasyon kurmak i¢in en az ii¢ dernegin kamuya yararli dernek sifati tasimasi kosulu nedeniyle bu hedeflerini
gergeklestirememistir. 2002 yilinda yeniden diizenlenen yasa ile federasyon olma yolunda ilk adimlar atilmigtir. 30
Mayis 2003 tarihinde kurulus basvurusu yapilmis, 20 Haziran 2003 tarihinde valilik onay1 ile de “Fotograf Sanati
Federasyonu” resmen kurulmustur. Federasyonun ilk tiiziigii ise 22 Temmuz 2003 tarihinde, Izmit Barig Gazetesi’nde
yaymlanmig, 2005 yilinda ise “Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu (TFSF)” adii alarak bugiinkii yapisina
kavusmustur (TFSF, 2023, “Hakkimizda”).

Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu’nun kurulus amaci, fotografin belge ve sanatsal boyutunu kullanarak, toplumda
gorme estetiginin gelisgmesine katki saglamay1 ve dolayisiyla Tiirkiye’de fotograf sanatinin gelismesi ile giiglenmesi
icin yapilan ¢alismalara onciilik etmeyi ve uluslararast ortamlarda Tiirkiye’yi basariyla temsil etmeyi hedeflemistir
(TFSF, 2023, “Kurulus”). Ulusal ve uluslararas1 diizeyde fotograf yarigmalarini onaylama yetkisiyle, bu etkinliklerin
hem organizasyonel kalitesini arttirmay1 hem de fotograf sanatc¢ilarinin eserlerini daha genis kitlelere ulastirilmasini
saglamay1 amaglamaktadir. Ayrica, almanaklar araciliiyla fotograf eserlerini kalict hale getirerek bir arsiv degeri
kazandirmak, cesitli egitim programlariyla amatdr ve profesyonel fotografcilara bilgi, beceri ve paylagim platformlari

saglamay1 hedeflemektedir.
2.3. Yontem

Aragtirma, betimsel istatistiksel analiz yontemiyle yiritilmistiir. Bu kapsamda, Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu
tarafindan onaylanan ulusal fotograf yarigmalarina katilarak 6diil veya sergileme elde eden katilimcilara yonelik bir
anket hazirlanmistir. Calismaya iliskin etik kurul onayi, Istanbul Aydin Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik
Komisyonu’nun 21.12.2023 tarihli ve 2023/10 sayil1 karartyla alinmistir. Anket, 13 kapali uglu ve 47 likert tipi olmak
iizere toplam 60 sorudan olusmus ve 384 kisiye uygulanmistir. Sorular, katilimcilarin demografik ozelliklerini,
fotografcilikla ilgili bilgilerini, yarisma deneyimlerini ve tutumlarint 6lgmeyi amaglamistir. Nicel verilerin normal
dagilima uygunlugu Shapiro-Wilk testi ve grafiksel incelemelerle test edilmistir. Normal dagilim géstermeyen nicel
degiskenlerde iki grup karsilagtirmalarinda Mann-Whitney U testi, ikiden fazla grup karsilastirmalarinda ise Kruskal-
Wallis testi uygulanmistir. Nitel verilerin karsilastirilmasinda Pearson Ki-Kare, Fisher’s Exact ve Fisher-Freeman-

Halton testleri kullanilmas; istatistiksel anlamlilik diizeyi p<0,05 olarak kabul edilmistir.
3. Bulgular

TFSF onayl ulusal fotograf yarismalarina katilan 384 anket katilimcisinin %74’i erkek, %26°s1 ise kadindir. 18 yas
altinda 1 kisi, 18-24 yas arasinda 6 kisi, 25-34 yas arasinda 22 kisi, 35-50 yag arasinda 173 kisi ve 50 yas lizerinde 182
kisi bulunmaktadir. Katilimcilarin 17’sinin ¢alismadigi, 209 unun maaslh ¢aligtig, 73’liniin kendi hesabina galistig1 ve

85’inin ise emekli oldugu goriilmiistiir.

Ogrenim durumu ve fotograf alaninda lisans egitimi ile ilgili sorularda katilimcilara birden fazla secenegi isaretleme
imkani taninmistir. Elde edilen verilere gore; lise mezunu 54 katilimcinin 5°i fotografgilik alaninda egitimine devam
etmektedir. On lisans mezunu 43 katilimcidan 26’sinin fotograf alaminda egitim aldig1 veya bu egitime devam ettigi
belirlenmigtir. Lisans mezunu 190 katilimcinin 98’i, fotograf alaninda 6grenim gérmiis ya da halen egitimini
siirdiirmektedir. Yiiksek lisans mezunu 71 katilimcidan 37’si fotograf programinda egitim almig veya bu egitime devam
etmektedir. Doktora/Sanatta Yeterlik mezunu 21 katilimcidan ise 9’unun fotograf alaninda herhangi bir egitim almadigi

tespit edilmistir.
3.1. Davrams / Beklenti

Ankete katilanlarin davranis ve beklentileri Tablo 1°de goriilmektedir; buna gore: Katilimcilar fotograf alani ile ilgili ilk

hedeflerini sirastyla %21,88 ile “kisisel sergi agma”, %16,93 oranla “ulusal/uluslararasi bir unvana sahip olma” ve

“yurtdisinda fotograf gezisine katilma”, %16,67 “fotograf alblimii yayimlama” olarak belirtmistir. Katilimcilarin en

fazla harcamay1 %38,02 ile fotograf gezilerine, %33,07 objektiflere, %12,50 fotograf makinesi gdvdesine yaptig
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gbzlenmistir. Makine tercihlerine bakildiginda; %64,58 “DSLR”, %49,22 “aynasiz dijital”, %22,14 “drone”, %11,20

“SLR” fotograf makinesine sahip olduklarini belirtmislerdir.

(10. Soru)
(9. Soru) Sahip

(8. S;)lru) En fazla Kisi O% ' Kisi O% olunan Kisi 0%

arcama ran ilk hedefleri ran fotograf ran
makinesi

Fotograf makinesi % | Fotograf makinesi % %
govdesine 4 112,50 | govdesini degistirmek | >+ | 8,85 | SLR 1120

S % | Objektiflerimi % %
Objektiflere 127 33,07 | degistirmek 23 5.98 DSLR 248 64,58

Yardimet1 27 % | Fotograf albiimii 64 % | Aynasiz 189 %
malzemelere 7,03 | yayimlamak 16,67 | dijital 49,22

- - % Ulusal/Uluslararast bir % Kompakt %
Fotograf gezilerine 146 38,02 | iinvana sahip olmak o 16,93 | dijital 27 7,03

e % . . % | Orta format %
Sergi/etkinliklere 13 339 Kisisel sergi agmak 84 21,88 | dijital 8 2,08

- 4 % | Yurtdisinda fotograf % | Panoramik %
Fotografkitaplarma | 20 | 551 | oezisine katilmak 65 | 16,93 | dijital 2 052

Fotograf % | Yurticinde fotograf % %
albiimlerine 3 | 078 | gezisine katilmak 101560 | Prone 85 122,14

. % . %
Diger... 39 10,16 Diger... 7 1.82

Tablo 1. Katilimcilarin davranig ve beklentileri.

(Katilimcilar, sahip olunan fotograf makinesi se¢enegini birden fazla isaretleyebilmistir.)
3.2. Deneyim / Egitim / Bilgi

Ankete katilanlarin deneyim, egitim ve bilgi diizeyi konusundaki verileri Tablo 2’de goriilmektedir. Buna gore:
Fotografla ilgilenme siirelerine bakildiginda %1,6’s1 1 yi1l ve 1 yildan daha az iken %3,6’s1 50 y1l iizerindedir. Lisans
seviyesinde {iiniversitede fotograf alaninda egitim almak isteyenlerin oran1 %53,9’dir. Fotograf teknigine hakim
oldugunu ve bu konuda kendini iyi seviyede bulanlarin orani %41,7 iken; kuramsal fotografa dair bilgisinin iyi
oldugunu diistinlerin orani ise %30,7’dur. Katilimcilarin, “Fotograf bilginizi gelistirmek i¢in kag tane ¢evrimigi yayini
(e-kitap, e-dergi, e-biilten, blog, youtube kanali vb.) takip ediyorsunuz?” sorusuna %6,5 “hi¢” yanitint vermisken
%8,9’s1 “50 ve lizeri” yanitin1 vermistir. “Bugiine kadar kag fotograf miizesi ziyaret ettiniz?” sorusuna %14,3 “1” miize
derken “50 ve iizeri” yanitin1 verenlerin oranlar1 da aynidir. Katilimeilarin %5,2’si yil i¢inde fotograf galeri ya da sergi
salonlarini hi¢ gezmediklerini beyan ederken “50 ve iizeri” yanitin1 %2,1’°si vermistir. Bir yilda sanal fotograf galerileri
ya da sergi salonlarini da hi¢ ziyaret etmeyenler %8,1°dir. Bu konuda en yiiksek oran “2-5” yanit1 ile %33,6’dir. Son 5
yil i¢inde %2,6’s1 hi¢ fotograf gezisi yapmadigini, %31°i ise “6-15” kez yaptigini belirtmistir. Bugiine kadar hic
fotograf kitab1 satin almadigini beyan edenlerin oran1 %6,5°tir. Bugiine kadar “6-15” adet fotograf kitab1 aldim ifadesi
%26 ile en yiiksek orandir. Katilimcilarin “Fotograf ¢ekimlerine giderken ¢cogunlukla yalniz gitmeyi tercih ediyorum”

ifadesine verdikleri yanitlar %34,1 “biraz katiliyorum” ve %21,6 “kesinlikle katiliyorum” seklindedir.
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. 61 | 16 | ye
Hi¢ 1 25 5 50 iist
ii
Bir
. o Yildan % Y% % %
5 2 -
(43. Soru) Fotograf ile kag yildir ilgileniyorsunuz? az % 90.64 | 50,52 | 34.64 | 3.65
1,56
(54. Soru) Kag fotograf kitab1 (kuramsal/teknik) satin % % % % % %
aldiniz? 6,5 6,5 25,8 | 26,0 | 25,5 9,6
(49. Soru) Fotograf bilginizi gelistirmek i¢in kag tane % Y% % % Y% %
¢evrimigi takip ediyorsunuz? 6,5 4,2 37,0 28,9 14,6 8,9
% % % % % %

o . A o
(50. Soru) Kag fotograf miizesi ziyaret ettiniz? 17.4 143 4532 18,0 6.0 1.0

(51. Soru) Fotograf galerileri ya da sergi salonlarini yil % Y% % % % %
icinde kag kez ziyaret ediyorsunuz? 52 6,5 443 32,0 9,9 2,1
(52. Soru) Dijital / sanal fotograf galerileri ya da sergi % Y% % % % %
salonlarini y1l i¢inde kag kez ziyaret ediyorsunuz? 8,1 7,6 33,6 27,9 16,4 6,5
(53. Soru) Son bes yil i¢inde kag kere fotograf gezisi % % % % % %
yaptiniz? 2,6 1,0 24,2 31,0 30,2 10,9
(54. Soru) Kag fotograf kitabi (kuramsal / teknik) satin % % % % % %
aldimiz? 6,5 6,5 25,8 26,0 25,5 9,6
Ne
I.(e.s Bir Kat Bir l.<e.s
inli 1y inli
kle 122 ¢ or 122 ¢ kle
Kat 1 a Ne la Kat
1lm 1 Kat 1y iy
yor or
yor 1m1 or
yor

L) (1) L) () L)
(16. Soru) Fotograf konusunda iiniversite egitimi almak isterdim. 8{3 6{% 16‘: 7 23: 3 5;: 9

o, o o, o, o,
(17. Soru) Fotograf teknigi bilgimin iyi seviyededir. 3{01 6{% 9f; 32?: 5 4f7

o, () 0, o, o,
(18. Soru) Kuramsal fotograf bilgimin iyi seviyededir. 2{‘; 1 6(:2 12 4 39/(: ] 3 (f 7

() 0, o, 0,
(19. Soru) Cekimlere ¢gogunlukla yalniz gitmeyi tercih ediyorum. | % 9,6 15/(: 4 1;: 3 3:‘:1 21/?6

Tablo 2. Deneyim, egitim ve bilgi diizeyi konusundaki verileri.
3.3. Yarismalar Hakkinda Goriisler

Ankete katilanlarin yarismalar hakkindaki goriigleri Tablo 3,4 ve 5’te goriilmektedir; buna gore: Yarismaya gondermek
icin fotograf se¢imindeki kriterlerde %76,56 oranla kompozisyon ilk siray1 almistir. Jiriyi dikkate alirim diyenleri orani
ise %10,68°dir. Yarismacilarin katilmak i¢in en fazla tercih ettikleri kategori %81,51 ile “Serbest” ardindan %58,07 ile

“sokak fotografcilig1” ve %43,23 ile “doga” gelmektedir. Yarigmalara katilim amaci %29,95 ile taninirlik elde etmektir.

Bu oranin hemen ardindan %27,86 ile “sergide yer alma” gelirken bu orani %25 ile para o6diilii takip etmektedir.
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Fotograf yarigmalarina katilmanin kendisini kesinlikle motive ettigini belirtenlerin orani %50,8°dir. Yarigmanin

sonucunun kendi fotograf tarzinin degismesine neden olmadigini belirtenler ise %40,4 tiir.

(11. Soru) Tercih Edilen Serbest Fft(:)kg:‘l:lfl Belgesel Doga Portre gglt((:l
Kategori ve T %81,51 9 2 | %432 %42
ategor1 ve Tema %81,5 %58.07 %50,5 %43,23 %42,97 %39.32
Sergide Yer Para .
T: hik . D Madal
(12. Soru) Katilim Amaglari ?/nzlgl; 51 Alma Odiilii o lgggg (; 72;573
. %27,86 %250 | °
(13. Soru) Eser Se¢iminde Estetik Komposizyon Konu Jiiri Renk Diger
Dikkat Edilen Kriterler %353,91 %76,56 %75,26 | %10,68 | %14,06 | %0,78
50 ve
Hi 1 2-5 6-15 16-50
o 4 3 2 R st
ek L R B B R IS
tanicinodl 52 14,3 25,5 22,1 32.8
ot g 15,6 7,0 18,0 15,9 19.8 237
Biraz Kl\iel Kesinig
Kesinlikle | a 11\le Biraz kle
Katilmyor - y | orie Katihlyor | Katihy
or Katilmi
or
yor
e e ok T R
= yor 10,2 6.0 9.6 234 50,8
(23. Soru) Kazanma veya kaybetme
deneylfnlerl, fotografeilik tarzimi etkll}ypr ve % %, % % %
katildigim yarigmalarda derece almak i¢in 40.4 13.0 14.1 19.8 12.8
tarzimi degistirmeme sebep oluyor. ’ ’ ’ ’ ’
(24. Soru) Yarigsmalar, sanatcilarin eserlerini
daha genis bir izleyici kitlesiyle Y% % % % %
bulusturmasina yardime1 oluyor. 8,3 6,5 8,1 25,5 51,6

Tablo 3. Yarismalar hakkindaki goriisler.

Diizenlenen yarigmalar sayesinde eserlerinin genis izleyici kitlesine ulastigini diisinenler %51,6 oranindadir.
“Yarigmalarin, sanatgilarin toplumsal veya kiiltiirel sorunlara dikkat cekmesine yardime1 oluyor” ifadesine %28,6 “biraz
katiltyorum”, %37,8 “kesinlikle katiliyorum” seklinde cevap vermistir. %41,9 Oraniyla katilimcilarin yarisina yakini
yarigmalara katilmanin yeni bakis agilar1 kazandirdigini belirtmistir. “Yarigmalarin toplumsal veya politik bir mesaj
iletmek i¢in giiglii bir ara¢ olabilecegi” ifadesine %22,4 “biraz katiliyorum”, %35,9 “kesinlikle katiliyorum” seklinde
beyan etmistir. %42,4’{i amator ve geng kusaklara sanata dair ilgi duymalarim sagladigini diisiinmektedirler. Odiillerin
katilim1 tegvik ettigini diisiinenler ise %47,4’lik kisimdir. Kazanilan ddiillerin kariyerine kesinlikle katki sagladigini
diistinenler %42,4 oranindadir. Yarigmalar rekabet ile yaraticiligin artmasimi sagliyor ifadesine %25,5 “biraz

katilryorum”, %33,1 “kesinlikle katiliyorum” seklinde belirtmislerdir.
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Ne
Kes | gy | Kat | p; | Kes
inli 1y inli
kle 122 ¢ or 121 ¢ kle
Kat ] a Ne la Kat
1lm i Kat iy iy
yor yor 1lm1 or or
yor
(25. Soru) Yarigmalar, sanat¢ilarin kiiltiirel veya toplumsal % % % % %
sorunlara dikkat cekmesine yardime1 oluyor. 109 | 122 | 104 | 28,6 | 37.8
(26. Soru) Yarigmalara katilmak yeni bakis agilar1 kazandirir. % % % % %
10,4 12,2 8,6 26,8 | 41,9
(27. Soru) Yarigmalar, toplumsal veya politik bir mesaj iletmek % % % % %
i¢in giiclii bir aragtr. 154 | 10,7 | 156 | 22,4 | 359
(28. Soru) Yarigmalari, geng kusaklar ve amatdr fotografgilarin % % %, % %
sanata ilgi duymalaria katki saglar. 9,1 102 | 10,2 | 28,1 | 424
(29. Soru) Yarigsmalarin 6diilleri veya tegvikleri, amator / % % % % %
profesyonel sanatcilart daha fazla katilim igin tegvik eder. 6,0 7,0 12,5 27,1 | 474
(30. Soru) Yarigmalardan aldigim ddiillerin veya sergilemelerin % % % % %
fotografeilik kariyerime etkisi oluyor. 10,7 9,1 143 | 234 | 424
(31. Soru) Yarismalar, fotograf¢ilar arasinda rekabeti tegvik % % % % %
ederek yaraticilig1 artirir. 14,1 | 10,9 | l6,4 | 255 | 33,1
(32. Soru) Yarigmalara katilim saglamam, fotograf¢iligi daha % % % % %
bilingli bir sekilde yapmama katki sagliyor. 17,7 1 10,7 | 13,8 | 28,1 | 29,7
(33. soru) Jiirilerin, fotograf egitimi almis ve uzman kisiler % % % % %
disinda olmasini yeterli buluyorum. 42,7 | 203 | 16,1 | 143 | 65
(34. soru) Jiirilerin fotograf konusunda yeterli bilgiye sahip % % % % %
oldugunu diisiiniiyorum. le4 | 26,0 | 198 | 27,6 | 10,2
(35. Soru) Jiirilerin, yarigma sartnamesini okuyarak, % % % % %
degerlendirme yaptigim diisiiniiyorum. 19.8 | 232 | 198 | 250 | 12,2
(36. Soru) Sonuglarin tarafsizca alindigim diistiniiyorum. % % % % %
21,4 | 24,7 | 208 20,8 | 12,2

Tablo 4. Yarismalar hakkindaki goriisler.

Yarisma jiirisinde fotograf egitimi almamis, uzman olmayan kisilerin olmasini kabul etmeyenler %42,7
oranindadir. “Yarigmalardaki jiirilerin fotograf konusunda yeterli bilgiye sahip oldugunu diigiinityorum ifadesine
%16,4 “kesinlikle katilmiyorum”, %27,6 “biraz katiliyorum” cevabimi vermistir. Jirilerin yarigma sartnamesini
okuyarak degerlendirme yapmadigini diisiinenler %12,2 iken bu ifadeye en yiiksek oranla “biraz katiliyorum”
demis olanlar %25,0’tir. Degerlendirmelerin tarafsizca yapilmadigina kesinlikle inananlarin oram1 %12,2 iken en yiiksek
oranla %24,7’si bu ifadeye “biraz katilmiyorum” demistir. “Bir fotograf yarigsmasinin sonuglart agiklandiginda, sonuglar
beni tatmin ediyor” ifadesine en yiiksek oranla %27,1 ile “biraz katiliyorum” denmistir. Katilimcilart %40,1°1
yarigsmalarin fotograf sanatinin kamuoyuna tanitilmasina katki sagladigini diistinmektedirler. Yarigmalarin fotografi
Ogrenme ve gelistirme imkani saglar diisiincesine %31,3 “biraz katiliyorum” ve %34,9 “kesinlikle katiliyorum”
demistir. Katilimcilarin yartya yakini %48,4 oranla yerel kiiltiire ve mirasa kesinlikle katki sagladigini belirtmistir.

Katilimcilarin, “Bugiine kadar kag¢ kez ulusal fotograf yarismasina katildiniz?” sorusuna %32,8’lik en yiiksek oranla
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“50 ve iizeri” yanit1 verilmistir. Benzer sekilde uluslararasi yarigma katilimi soruldugunda ise yine en yiiksek oran olan
%23,7 ile “50 ve lizeri” yaniti olmustur. Yapay zeka ile iiretilen fotograflarin kullanimina %67,4’lik yiiksek oranla
“kesinlikle katilmiyorum” ifadesi tercih edilmistir. %53,9’luk kesim ise yapay zekanin jiirilerce de kullanimim

kesinlikle desteklememektedir.

Ne
Kat
I.(e‘s Bir iy Bir I.(e.s
inli az oru az inli
Ilél et Kat m Kat Ilélet
a 1lm Ne iy a
tm yor Kat | oru thy
yor um 1lm m oru
um m
yor
um
. . . - % % % % Y%
(37. Soru) Sonuglar1 aciklandiginda, beni tatmin ediyor. 133 28.4 253 |27.1 6.0
(38. Soru) Yarigsmalarin, fotograf sanatinin kamuoyuna % % % % %
tanitilmasinda dnemli bir rol oynadigim diigiiniiyorum. 4,9 11,5 12,8 | 30,7 | 40,1
(39. Soru) Yarigsmalarin, fotografgiligi 6grenme ve gelistirme % % % % %
firsatlar1 sunar. 2,9 8,1 229 | 31,3 | 349
() o, () () ()
(40. Soru) Yarigmalar, yerel kiiltiire ve mirasa katki saglar. 2{% 8{(; 1 ]/ ?2 29/(:7 4;: 4
(41. Soru) Yarigmaya katilim saglayacak kisinin yapay zeka ile 0 0 o 0 0
Lo g 2 ) ) ) ) Yo
olusturdugu gorsel ile yarigmaya katilim saglamasini
- 67,4 5,7 10,4 | 8,1 8,3
destekliyorum.
(42. Soru) Jiiri degerlendirmesinde yapay zekanin kullanilmasini % % % % %
destekliyorum. 53,9 9,4 159 | 11,5 9,4

Tablo 5. Yarismalar hakkindaki goriisler.
3.4. Sergileme / Odiil

Ankete katilanlarin sergileme ve 06diill konusundaki goriigleri Tablo 6’da goriilmektedir; buna gore: “Fotograf
yarismalarma katildigimiz ilk giinden bugiine kadar kag kez kisisel fotograf sergisi ac¢tiniz?” sorusuna katilimeilarin
%57,6’s1 1 kez cevabi vermistir. Benzer sekilde karma sergi katilimlari sorgulandiginda “2-5 kez” ile “6-15 kez”
cevabini verenlerin oranlart %29,7 ile aymidir. Kisisel ya da karma olarak fotograf alblimii yayinlanmasina dair soruya
%41,7 oraniyla katilimeilarin yarisina yakini hi¢ yaymlamadiklarini beyan etmislerdir. “Fotograf egitimi veren dernek /
vakif / kurum / kurulus ya da iniversite biinyesinde yapilan ulusal fotograf yarigmasindaki sergide kag¢ kez
fotografinizla yer aldiniz?” sorusuna katilimcilar %33,3 ile en yiiksek oranda ‘“2-5” kez yanitt vermistir. Ayni konu
uluslararasi baglamda sorgulandiginda ise “2-5 kez” katildim diyenlerin en yiiksek orani da %28,4 olmustur. Ulusal
yarismalardan sergileme alma durumu sorgulandiginda katilimcilar %24,2 ile en yiiksek oranda “50 ve iizeri”
secenegini se¢mislerdir. Bu konu uluslararasi yarismalar igin sorgulandiginda ise %26,8’s1 hi¢ almadim derken %26,6’s1

da “50 ve iizeri” yanitin1 vermistir.

Hi 1 25 6-1 | 16- S0

' S s s0

usti
(44. Soru) Kag kez kisisel fotograf sergisi actiniz? % % % % % %
57,6 | 12,0 | 20,8 | 7,8 | 1,6 0,3
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(45. Soru) Kag kez karma fotograf sergisine katildiniz? % % % % % %
9,6 | 34 | 29,7 | 29,7 | 19,5 8,1

(46. Soru) Kisisel / karma kag kez fotograf albiimii yayinladiniz? % % % % % %
41,7 | 12,5 | 28,1 | 12,5 | 4.2 1,0

(47. Soru) Fotograf egitimi veren dernek / vakif / kurum / kurulus | v A % % % %
ya da tiniversite biinyesinde yapilan ulusal fotograf yarigsmasinda 10.4 > | 333 |2 148 10
kag kez fotografinizla yer aldiniz m1? ’ > ’ 3, ’ 7

(48. Soru) Fotograf egitimi veren dernek / vakif / kurum / kurulus | o o o o o
NS . - Yo Yo Yo %o ) )

ya da tiniversite biinyesinde yapilan uluslararasi fotograf 16 109 | 284 | 172 | 16 102

yarigmasinda kag¢ kez fotografinizla yer aldiniz mi1? 7 ’ ’ 7 7 ’

(57. Soru) Ulusal fotograf yarismalarindan kag kez sergileme Y% Y % Y% % %
aldimiz? 1,0 | 148 | 224 | 17,2 | 20,3 | 2472
(58. Soru) Ulusal fotograf yarismalarindan kag kez (sergileme % | % Y % | % Y
haricinde) 6diil aldiniz? 21,1 | 12,0 | 21,1 | 22,1 | 15,1 8,6
(59. Soru) Uluslararasi fotograf yarismalarindan kag kez % % % % % %
sergileme aldiniz? 26,8 | 5,5 17,4 | 13,0 | 10,7 | 26,6
(60. Soru) Uluslararasi fotograf yarigmalarindan kag¢ kez 6diil % % % % % %
(sergileme haricinde) aldiniz? 359 | 10,7 | 17,2 | 13,8 | 143 8,1

Tablo 6. Sergileme ve 6diil konusundaki goriisler.
4. Sonug¢

Osmanli imparatorlugu’nda fotograf, 19. yiizyilin ortalarinda teknik anlamda gelismeye baslamis, amator fotografcilik
ise Servet-i FiinGn gibi dénemin dergilerinin onciiliigli ile baslayan siire¢ icinde fotograf yarismalari araciligiyla
yayginlasmaya baslamistir. Ilerleyen donemlerde iilkemizdeki fotograf derneklerinin de yaygmlasmasmin ardindan

2003 yilinda “Fotograf Sanati Federasyonu” resmi olarak kurulmustur. 2005 yilinda ise “Tiirkiye Fotograf Sanati
Federasyonu (TFSF)” adini alarak bugiinkii yapisina kavusmustur TFSF, Tiirkiye’de fotograf sanatinin gelisimini tesvik

etmeyi, gorsel estetik bilincini yayginlastirmay1, ulusal ve uluslararast yarismalar aracilifiyla fotografcilarin eserlerini
genis kitlelere ulagtirmay1, almanaklarla bu eserleri arsivlemeyi ve diizenledigi egitim programlariyla fotografcilara
bilgi ve beceri kazandirmayi amaglamaktadir. 2004-2022 yillan arasinda Tiirkiye’de diizenlenen ve Tiirkiye Fotograf
Sanati Federasyonu (TFSF) tarafindan onaylanan ulusal fotograf yarigmalarinin, iilkemizdeki fotograf sanatina olan
katkilarint incelemek amaciyla 384 katilimeciya yapilan anket neticesiyle katilimeilarin demografik yapisi, egitim
diizeyi, davranis ve beklentileri, deneyim ve bilgi diizeyleri, yarisma katilim motivasyonlari, jlirilere dair goriisleri ile
odiil ve sergileme deneyimleri belirlenmistir. Arastirma, yalnizca TFSF onayli ulusal fotograf yarismalarina katilan
katilimcilarla sinirli olup, daha genis bir fotografci kitlesine genellenebilir sonuglar sunmamaktadir. Katilimcilarin
yanitlarinin, kisisel algilarina ve deneyimlerine dayali olmasi, elde edilen verilerin subjektif olmasina neden olmus,
kullanilan anket yontemi ise derinlemesine bilgi toplamak yerine genel egilimleri ortaya koymayi amaglamistir.
Katilimeilarin bilyiik ¢ogunlugunun erkek (%74) oldugu, yas araliginin ise agirlikli olarak 35 yas iizeri oldugu tespit
edilmistir. Egitim durumlar incelendiginde, lisans ve lisansiistii mezunlarinin fotograf alanina daha fazla ilgi gosterdigi
ve bu alanda egitim almayi siirdiirdiigi goriilmiistiir. Katilimeilarin ¢ogunlugu fotograf ¢ekimlerini bireysel olarak
gerceklestirme egiliminde olup, fotograf alaninda en biiylik hedefleri arasinda kisisel sergi agmak, ulusal ve uluslararasi
unvanlar kazanmak ve yurt dis1 fotograf gezilerine katilmak bulunmaktadir. Yarismalara katilim motivasyonlari
incelendiginde, tanmirlik elde etmek, eserlerini sergilemek ve para odiilii kazanmak gibi hedeflerin 6ne c¢iktigi
gozlemlenmistir. Katilimcilarin yarisindan fazlasi yarigmalarin kendilerini motive ettigini ve yeni bakis acilar
kazandirdigini ifade etmistir. Ancak yarismalarin sonuglarinin tarafsizligi ve jiiri tiyelerinin yeterliligi konusunda cesitli

elestiriler dile getirilmistir. Yarigmalara katilimin yerel kiiltiire ve mirasa katki sagladigina dair olumlu goriisler 6ne
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cikarken, yapay zeka ile iiretilen fotograflarin ve yapay zeka jiirilerinin yarigmalarda kullanilmasma katilimcilarin
cogunlukla olumsuz yaklastigi tespit edilmistir. Sergileme ve 6diil konusunda ise biiyiik bir gogunluk kigisel sergi agma
ve fotograf alblimii yayinlama konusunda sinirli bir deneyime sahiptir. Ulusal yarigmalarda sergileme oranlarmin
uluslararasi diizeye kiyasla daha yiiksek oldugu goriiliirken, genel olarak kisisel sergi ve albiim yayinlama oranlarmin
diisiik olmasi, fotografcilarin eserlerini bireysel olarak sergilemekten ¢ok, yarismalar araciligiyla goriiniirliik saglamayi

tercih ettiklerini ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular, fotograf yarigmalarinda yapay zekad kullanimi ile yapay zekdya yonelik giiclii reddiyeye iliskin
onemli egilimleri ortaya koymakla birlikte, bazi konularin daha derinlemesine tartisilmasina da imkan tanimaktadir.
Bulgular, fotograf yarismalarinda estetik tercihlerin giderek belirli kaliplar etrafinda sekillendigini ve bunun yaratici
cesitliligi sinirlayan bir standardizasyon riski dogurdugunu gostermektedir. Bu durum, 6zgiin yaklagimlarin geri planda
kalmasma ve benzer gorsel anlatilarin tekrar iiretimine yol acabilmektedir. Ote yandan, jiiriye duyulan giiven ve
tarafsizlik algisinin, fotograf¢ilarin {iretim motivasyonu ve estetik yonelimleri iizerinde belirleyici bir etkiye sahip
oldugu goriilmektedir. Degerlendirme stireclerine iligkin belirsizlikler ve seffaflik eksikligi, katilimcilarin yarismalara

bakisini ve iiretim pratiklerini dogrudan etkilemektedir.

Sonug olarak, TFSF onayli ulusal fotograf yarismalari, fotografcilarin sanatsal becerilerini gelistirmeleri, eserlerini
tanitmalar1 ve sanatsal kariyerlerinde ilerlemeleri ile lilkemizde fotograf sanatinin yayginlasmasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Yarigmalarin daha kapsayict ve yenilik¢i bir yaklagimla siirdiiriilebilirligini saglamak, fotograf sanatinin
toplumsal ve kiiltiirel bellege katkisini artiracaktir. Arastirma konumuzda daha 6nce yapilmis bir ¢calismanin olmamasi
nedeniyle siireclerin karsilastirilip degerlendirilmesi miimkiin olamamistir. Bu baglamda yapilacak olan arastirmalarin
desteklenmesi, uzun vadede fotograf sanatinin dinamikligini ve cesitliligini koruyarak onemli katkilar sunacaktir.
Giliniimiizde analogdan dijitale gegis siireciyle birlikte yarismalarin tematik zenginligi artmis, mobil cihazlarin, sosyal
medya platformlarmin ve ¢evrimi¢i yarigmalarin yayginlagsmasi ile de fotograf yarismalarmin paylasilmasi ve
degerlendirilmesi daha hizli bir sekilde yapilabilir hale gelmistir. Bu siireglerin daha verimli ve kapsayici hale gelmesi
icin yapict elestiri ve Oneriler dogrultusunda zaman ve sartlara gore giincellemeler yapilmasi da dogru olacaktir.
Gelecek arastirmalarda, farkli {ilkelerin yarigma orneklerinin karsilagtirmali olarak incelenmesi, jiiri ve katilimci
goriislerinin birlikte ele alinmasi ve yapay zekd destekli degerlendirme modellerinin uzun vadeli etkilerinin analiz

edilmesi alan yazina 6nemli katkilar saglayabilir.
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Tekstil Dis1 Malzemelerle Tasarlanan Giysilerin Tasarim Degeri Analizi
Ozet

Bu arastirma, tekstil dis1 malzemelerle tasarlanan giysilerin tasarim degeri kriterleri agisindan incelenmesi
amaclamaktadir. Aragtirmanin evrenini, 2019- 2024 yillar1 arasinda diizenlenen “Metropolitan Museum of Art Costume

Institute Gala (Met Gala)” etkinliklerinde sunulan tekstil dis1 malzemelerle tasarlanmis giysiler olusturmaktadir. Bu

evrenden, amacglh drnekleme yontemi ile segilen dort giysi tasarimi aragtirma kapsamina dahil edilmigtir. Caligma,

tarama modeline dayali betimsel bir arastirma olup, veriler icerik analizi yontemiyle elde edilmistir. Giysi tasariminda

kullanilan tekstil dis1t malzemeler, kokenleri, islenme diizeyleri ve yapisal ozellikleri dogrultusunda; deri ve tiirevi
malzemeler, islenmis dogal malzemeler, islenmemis dogal malzemeler ve petrol tiirevi malzemeler olmak iizere dort
temel kategori altinda incelenmistir. Arastirmacilar tarafindan gelistirilen “Giysi Model ve Tasarim Degeri Analiz
Formu” araciliiyla her malzeme grubuna ait giysi, model 6zellikleri, fonksiyonel ve sembolik degerler agisindan analiz
edilmistir. Bulgular, incelenen giysilerin malzeme tiirine bagli olarak ¢evresel ve kullanim temelli sinirliliklar nedeniyle
stirdiiriilebilirlik agisindan olumsuzluklar tasimasina ragmen yiiksek sembolik degere sahip oldugunu; ancak
fonksiyonel deger agisindan sinirliliklar tasidigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak, tekstil dis1t malzemelerin giysi
tasariminda yaraticilifi, estetik goriinimii ve sanatsal ifadenin giiciinii artirdigi; ancak fonksiyonellik ve
siirdiiriilebilirlik acisindan tasarimecilarin farkli disiplinlerle is birligi i¢inde yenilik¢i ¢oziimler gelistirmesi gerektigi

sonucuna ulagilmaistir.

Anahtar Kelimeler: tekstil dis1 malzemeler, giysi tasarimi, tasarim degeri, giysi analizi, MET Gala
Analysis of the Design Value of Garments Designed with Non-Textile Materials

Abstract

This research aims to examine garments designed with non-textile materials in terms of design value criteria. The
universe of the study consists of garments designed with non-textile materials exhibited at the Metropolitan Museum of
Art Costume Institute Gala (Met Gala) events held between 2019 and 2024. Four garment designs selected from this
universe using purposive sampling were included in the scope of the study. The study is a descriptive research based on
a survey model, and the data were obtained using content analysis. Non-textile materials used in garment design were
examined under four main categories: leather and derivative materials, processed natural materials, unprocessed natural
materials, and petroleum-derived materials, according to their origins, processing levels, and structural characteristics.
The “Clothing Model and Design Value Analysis Form” developed by researchers was used to analyze clothing items
from each material group in terms of model characteristics, functional and symbolic values. The findings reveal that,
despite the sustainability drawbacks due to environmental and usage-based limitations depending on the material type,

the examined garments have high symbolic value; however, they have limitations in terms of functional value.
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Consequently, it was concluded that non-textile materials enhance creativity, aesthetic appearance, and the power of
artistic expression in garment design; however, designers need to develop innovative solutions in collaboration with

different disciplines in terms of functionality and sustainability.
Keywords: non-textile materials, garment design, design value, garment analysis, Met Gala
1. Giris

Tekstil tirtinleri, insanlarin aligkanliklarinin evriminde kilit bir rol oynamigtir. Tekstil lifleri ve bu liflerden tretilmis
tirlinler insanin giyinme ve barinma gibi temel ihtiyaglarinin karsilanmasinda son derece dnemlidir. Strand ve digerleri
(2010: 150), tekstiller iizerine yapmis olduklari bir ¢alismada, “tekstilin 6nemi hafife alinmamalidir, ¢iinkii en eski insan
zanaat teknolojilerinden birini, kesinlikle metalurjiden daha eskiyi temsil ederler ve gecim, ekonomi ve degisimin temel
bir par¢asi olmuslardr” seklindeki agiklamada tekstilin insanlik tarihindeki 6nemini vurgulamiglardir. Tekstil {iriinleri,
olaganiistii miikkemmel mekanik ve fiziksel 6zelliklerinin yani sira, giysiler basta olmak iizere otomotiv, insaat ve
mobilya gibi ¢esitli endiistrilerde giiclendirilmis kompozit {iriinlerde de kullanilmaktadir. Yirminci yiizyilin baglarinda
sentetik liflerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, tekstil tirinlerinin ve kullanim yerlerinin cesitliligi artig gostermistir. Artan
cevresel endiseler ve petrol kaynaklarmin tiikkenmesi, dogal liflerin {iretiminin azalmasi arastirmacilari, tasarimeilari,

moda sektoriinii ve konfeksiyon endiistrisini yeni arayislara ve siirdiiriilebilir ¢evre dostu yaklasimlara tesvik etmistir.

Giysiler, giysi aksesuarlart ve bunlara yapilan siislemeler, estetik bir nesne olarak bedene ait unsurlardir ve genellikle
tekstil driinleri ile olusturulmaktadir. Giysi tasarimlarimin kullanildigi malzemelere uygulanan manipiilasyonlar ve
teknik islemler, sanatsal {iretimin  tasarima yansitilan ifadeleri olarak goriilmiistiir. Ozellikle yirminci yiizyilin
baslarindan itibaren moda tasarimcilarinin giysi tasarimlarindaki yenilik arayislari, geleneksel ve alisilmis olanin digina
cikan, malzemeler ve iiretim tekniklerini kullanarak yaratici manipiilasyonlarla kullanilir hale getirilmistir. Yirminci
ylizyilin sonlari ve yirmi birinci ylizyilin baslarinda, "modanin kiiresellesmesi” ile ozellikle seri iiretim moda stil

varyasyonlarinin kiiresel olarak tek tip tirtinler lehine terk edilmesiyle iliskilendirilmistir.

Moda; beden ve kiiltiiriin canlandirilmasinda ve deneyimlenmesinde maddi bir rol oynar. Moda ve giysiler tiim duyulari
kapsar ve bu nedenle bedene en yakin konumda bulunan "maddi kiiltiiriin en temel nesneleri” arasinda sayilabilir. Bu
giysilerin ve giysilerde kullanilan malzemelerin viicutta biraktig1 izi hissetmeyi, yiin bir kazagin yumusakligindan veya
kasindiriciligindan, viicudu sekillendiren spor kiyafetlerinin toparlayici etkilerine kadar pek ¢ok seyi i¢inde barmdirir
(Lehnert ve Mentges, 2013: 8). Hollander (1978: 331), giysiler ile ilgili ¢calismasinda, “giysilerin temel unsuru gorsel
etkisidir, diger tiim unsurlar kosulludur ve ara sira olusur." seklindeki tanimlamasi ile giysilerin gorsel etkisinin
6nemini vurgulamistir. Wilson’da (1987: 9), Hollander’1n yapmis oldugu tanimlama dogrultusunda moday1 "bir gorsel

sanat bigimi, goriiniir benligin araci oldugu bir imge yaratimi” olarak tanimlamustir.

Giysi tasariminda farkli pargalar bir araya gelerek bir biitiinii olusturur. Tasarimcilar giysi tasarimi yaparken her pargay1
birbirini tamamlayacak sekilde bir biitiin olarak diigiiniir ve tasarlar (Akgoz, 2005: 8). Giiniimiiz moda sektoriiniin
icinde bulundugu rekabet ortaminda tasarimcilar koleksiyonlarinda daha yaratict ve 6zgiin olmak igin bir konsept
tizerinde ¢aligma zorunlulugu hissetmektedirler (Koca vd., 2015:128). Malzemeleyle etkilesim, tiriinler araciligiyla
gerceklesir ve bu etkilesim hem teknik hem de duyusal 6zellikler igerir. Bir giysinin malzemesi; dayaniklilik, esneklik
ve nefes alabilirlik gibi teknik 6zellikleriyle kullanim amacina uyumlu olmasi1 gerekirken, ayni zamanda doku, renk ve
parlaklik gibi duyusal 6zellikleriyle kullanicinin duyularina hitap etmelidir. Malzeme secimi, giysinin hem islevselligini
hem de estetigini belirler ve kullanici deneyimini dogrudan etkiler (Karana, Hekkert, ve Kandachar, 2008: 1081). Giysi
tasariminda, kullanilan malzeme ve yapim teknikleri, tasarimin basarisini dogrudan etkileyen kritik unsurlardir.
Malzemenin teknige uygunlugu, tasarimin hedeflenen amacina ulagmasi igin biiyiikk énem tasir. Ciinkii malzeme ile
teknik arasindaki uyum, iiriiniin biitiinligiinii ve kalitesini belirler. Bu uyum saglandiginda, tasarim hem islevsel hem de

estetik agidan deger kazanir. Ancak, her teknigin her malzemeye uygulanamamasi, tasarimety1 sinirlayan bir faktordiir.
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Bu durum, tasarimcinin yaraticiligini kullanarak amaca uygun triinler gelistirmesini gerektirir (Sarioglu, 1994: 395).
Giysi tasarimi, yaratict fikirlerin {irline doniistiigii bir siire¢ olarak diger tasarim disiplinleriyle ortak temel ilkelere
dayanir. Ancak kullanilan malzemeler, yontemler ve sunum sekilleri, geleneksel tasarim yaklagimlarinin O6tesine
gecebilir. Ozellikle tekstil dis1 malzemeler ve teknoloji kullanimi, tasarimlarin gorsel olarak farklilasmasina ve yenilikgi

bir anlayisa yonelmesine olanak tanimaktadir (Oz ve Cileroglu, 2021: 122).

Moda tasarimi alani, giinlimiizde estetik arayislarin yani sira gevresel ve toplumsal sorumluluklart da igeren c¢ok
katmanli bir disipline doniismistiir. Tasarimcilarin giysilerde malzemesi tekstil lifi olmayan tekstil disi malzeme olarak
tanimlayabilecegimiz, kullanimi yalnizca estetik veya sanatsal degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik agisindan da 6nem
tasiyan malzemeleri tasarimlarinda kullanmalart giin gegtikge artirmaktadir. Modern sanat akimlarinin etkisiyle yirminci
yiizyilin baslarindan itibaren tasarimcilar ve sanatgilar yeni fikirlerin, malzemelerin ve deneysel ¢alismalarin arayigi
icerisine girmislerdir. Bu donemde kendini gdsteren giyilebilir sanat hareketi, tasarimcilar1 deneysel giysilere ve tekstil
dis1 malzeme kullanimina yonlendirmistir. Kurumus ¢igekler, metal, cam, seramik, tag, ¢esitli hayvan kabuklari,
kemikler, bitki saplari, yapraklar, kus tiiyleri, petrol tiirevi iiriinler, atik malzemeler vb. bir ¢ok unsur moda tasarimi

alaninda kullanilir olmus giysi ve giysilere iliskin unsurlara yansitilmistir.

Bazi sanatgilar ve tasarimcilar, ¢evresel sorunlara dikkat cekmek ve kaynaklarin tiikkenmesine karsi duyarlilik géstermek
amaciyla bu malzemeleri 6zellikle tercih etmiglerdir (Chapin, Torn, ve Tateno, 1996: 1017). Her sezon modanin makro
temalarindan biri, yerli topluluklarin is¢iligini ve geleneklerini onurlandirmak i¢in farkli medeniyetlere ait yerli
tasarimlar1 ve temalar1 bir araya getirmektedir. Bu durum, moda endiistrisinin artik farkli formlari, renkleri ve stilleri
olan bu topluluklara saygi duymaya ve yerel siirdiiriilebilirligi tesvik etmeye yonelerek kurumsal dogasindan
kurtulmay1 hedefledigini gostermektedir (Koca, 2025: 39). Disiplinler arasi sinirlarin belirsizlesmesi, kaynaklarin
tilkenme riski, ¢cevresel kaygilar, tasarimda yenilik arayislar1 gibi etkenler, tekstil dis1t malzemelerin 6nemini artirmistir.
Tekstil dig1 malzemelerle {iretilen giysiler; performans sanati, moda sovlar1 ve kavramsal sanat gibi alanlarda hem
estetik bir arag hem de diisiinsel bir ifade bigimi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda bu tiir giysiler, bireylerin
kendilerini ifade etme bigimlerini artirmakta ve geleneksel moda tasarimi anlayisina alternatif bir bakis agist sunarak
onemini gittikge artirmaktadir. Nimkulrat (2010: 64), Finlandiya’daki tekstil egitimi iizerine yaptig1 aragtirmada, ifade
edici yonlerin ihmal edilmesinin yaratic1 siireci ve alternatif malzeme kullanimini sinirlandirabilecegini belirtmektedir.
Aragtirmalar, yaratict siireglerin merkezinde malzemenin bulundugunu ve teknik/bigimsel unsurlarin arka planda
kaldigini ortaya koymaktadir. Nimkulrat’in ¢alismasi, giyilebilir sanatta tekstil dis1t malzeme kullaniminin ifade giiciinii

ve yaraticilig artirdigina isaret etmektedir.

Gorsel 1. Salvador Dali " Aphrodisiac ~ Gérsel 2. Victor&Rolf Gérsel 3. Iris Van Herpen 2019
Jacket" 1936. 2015/Sonbahar-Kis Haute Couture  "Hypnosis" koleksiyonu
koleksiyonu

Moda ve sanat arasindaki sinirlar1 zorlayan tasarim anlayislari, zaman iginde farkli bigimlerde kendini gostermistir.
Ornegin; Salvador Dali, iizerine nane likdrii dolu bardaklar yerlestirdigi klasik bir smokini siirrealist bir yaklagimla

giyilebilir sanat eserine doniistiirmiistiir (gorsell). Benzer sekilde Viktor & Rolf’un Sonbahar/Kis 2015 haute couture
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defilesinde, giysi tasarimlariin ahsap ¢ergevelerle biitiinleserek tuval seklinde pargalanmis sanat esrine doniistiiriillmesi
giyilebilir sanat kavramini radikal bir sekilde ele alan &rneklerdendir (gorsel2). iris Van Herpen, giyilebilir sanatin
sinirlari1  zorlayarak 3D baski teknolojisini kullanmaktadir. Bu teknoloji sayesinde, geleneksel yontemlerle

iiretilemeyecek karmasik yapilar ve formlar yaratmaktadir (gorsel3).
1.1. Moda Tarihi Siirecinde Tekstil Dis1 Malzemelerin Kullanim

Moda tasarimi alaninda giysiler 20. yiizyilin ortalarina kadar geleneksel kumaglar kullanilarak iiretilirken, 1930'larin
sonlarina dogru Dupont firmasinin gelistirdigi naylon, plastik malzemelerin giysi tasarimimda kullanimini baglatmistir
(Science History Institute, 2008). Ozellikle ipek coraba alternatif olarak piyasaya siiriilen naylon goraplar kisa siirede
bliyiik talep goérmiis “Siiper Polimer” olarak adlandirilan naylon, endiistri toplumunun vazgecilmez bir pargasi haline
gelmistir (American Chemical Society, 1995: 1-3). 1945 yilinda yasanan “Naylon Isyanlar1”, sentetik liflerin moda
endiistrisinde yarattig1 doniisiimiin toplumsal yasimasi olmustur (Peterson, vd., 2008: 236). 1960’lardan itibaren metal,
plastik ve kagit gibi materyallerin kullanimi moda tasarim anlayiginda 6nemli bir doniisiim baglatmistir (Meydan &
Kutlu, 2011: 26). sonunda uzay arastirmalarinin hiz kazanmasi ve 1960'larda "uzay ¢ag:” olarak adlandirilan dénemin
baslamasi ile moda endiistrisinde petrol tiirevli sentetik malzemelerin (naylon, plastik vb.) kullanimini énemli dl¢tide
artirmistir. Bu donemde, uzay kesiflerinin popiiler kiiltiirde yarattigi etki, moda tasarimecilarini fiitiiristik ve teknolojik
temali tasarimlara yonlendirmistir. André Courréges, Paco Rabanne, Pierre Cardin ve Mary Quant gibi Oncii
tasarimcilar, petrol tiirevi malzemeleri kullanarak yenilik¢i tasarimlar yapmislardir (Cileroglu ve Nadasbasg, 2018: 237).
Paco Rabanne 1960'l1 yillarin modasinda biiyiik bir etki yaratmis dzellikle tel ile birbirine baglanmis plastik diskleri ve
keskin hatlara olan tutkusu ile tanmmistir (Watson, 2004: 341). Coco Chanel’in "metal is¢isi" olarak tanimladigi
Rabanne, 1966 yilinda diizenledigi “/2 Unwearable Dresses” (12 Giyilemez Elbise) defilesinde, plastik diskleri metal
zincirlerle birlestirerek tasarladigi elbiselerle dikkatleri tizerine ¢cekmis, geleneksel dikis tekniklerine meydan okumustur
(Braga, 2009: 32; Loschek, 2009: 71). 1968 yilinda Barbarella filmi i¢in tasarladigi metal ve PVC giysiler donemin
uzay ¢ag1 modasini yansitmistir (Ypiranga ve Neto, 2023: 87). Rabanne’nin deneysel tasarim anlayis1 modada radikal
bir doniisiim baglatmigtir (Lobenthal, 2005: 200). Paco Rabanne, 1999 yilinda sundugu son koleksiyonunda uydu
elbisesi, aynalar ve hareketli nesneler gibi sira dist unsurlari igeren yenilikgi tasarimlara yer vermistir (Watson, 2004:
341).

1960’1ar ve 1970’lerde, Pierre Cardin, moda ile teknolojiyi birlestirip fiitiiristlik bir bakis agisiyla 6zgiin koleksiyonlar
ortaya koymustur. Plastik, vinil ve suni deri gibi materyalleri geleneksel kumaslarla harmanlayarak hem estetik hem de
islevselligi on plana ¢ikaran tasarimlar olusturmustur. Ozellikle plastik ve fermuarl tulumlar ile ii¢ boyutlu kaliplarla
sekillendirilmis giysiler, donemin modasina damgasini vurmustur (Langle, 2005: 15-44). Uzay ¢ag1 modasi, vinil
(PVC), plastik, mylar ve poliiiretan gibi sentetik ve fiitiiristlik malzemelerin moda diinyasinda 6ne g¢ikmasina katki
saglamistir. Pierre Cardin, 1968'de Union Carbide Corporation'm is birligiyle gelistirilen Cardine iiriinii vakumla

sekillendirilmis yiliksek kabartmali kumagi tanitmistir (Palmer, 2018: 31)

1960’larin ruhunu haute couture ile harmanlayan Yves Saint Laurent, sokak modasini yiiksek sanatla birlestirmistir.
1963 Kis sezonunda Yves Saint Laurent’in "Robin Hood" koleksiyonu, deri kullanimini1 haute couture’da 6n plana
cikararak devrim yaratmigtir. Bu koleksiyon, derinin moda tarihinde liikks, dayaniklilik ve yenilik sembolii olarak yer
edinmesine onciilik etmistir (Orfali, 2008: 183-185). Tasarimcinin 1967 Ilkbahar-Yaz koleksiyonu, Afrika
kiiltirlerinden ilham almis; rafya, keten, ahsap ve cam boncuk gibi malzemelerin haute couture estetigiyle birlestigi
“Bambara” elbiseleriyle moda tarihinde bir ilke imza atmistir (Berge, 1997: 76). Laurent’in 1969 kis koleksiyonunda
ucusan tiillerle birlestirilmis altin galvanizli bakirdan yapilmig viicut heykeli, modern heykel sanatinin bigimsel
ozelliklerini haute couture’iin estetik incelikleriyle birlestirerek materyal deneyciliginin 6niinii agmistir. Ay
koleksiyonda yer alan islem goérmemis organik cennetkusu tiiylii elbise, dogal malzemelerin liikks modayla nasil

birlestirilebileceginin radikal bir 6rnegidir (Hennessy & Fischel , 2012: 383). Issey Miyake, tasarimlarinda tekstil dig1
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malzemelere yenilik¢i ve deneysel bir perspektiften yaklagmistir. Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren plastik, bambu,
rattan ve Kozo kagidi gibi farkli materyalleri giysi tasariminda 6zgiin bigimlerde kullanarak moda alaninda malzeme
anlayisina yeni bir boyut kazandirmisti. Martin Margiela, 06zellikle ilk koleksiyonlarinda geri donistiiriilmiis
malzemeleri yaratici bigimde kullananmistir. 1988 Sonbahar/Kis koleksiyonunda, kirik porselen tabaklardan elde edilen
parcalar gomlek tasarimlarinda dekoratif yilizeyler olusturacak sekilde kullanilmis, plastik aligveris posetleri ise tisort

formuna doniistiiriilerek kahverengi selofan bantlarla bir araya getirilmistir (Debo & Loppa, 2005: 382).

Hiiseyin Caglayan, entelektiiel ve sanatsal 6gelerle tasarimlarina 6zgiinliik katarken, beden hareketlerini de g6z 6niinde
bulundurarak, tasarimlarina mimari, bilim ve dogadan aldigi ilhami yansitmaktadir (Seeling, 2000: 483). Tekstil dis1
malzemeleri tasarimlarinda siklikla kullanan Caglayan’m 1994’deki koleksiyonunda yer alan yikanabilir kagittan
tiretilmis ceket ilk tasarimlar1 arasinda yer alir (Watson, 2004: 187). Hiiseyin Caglayan’in 1999 yilinda Tyvek malzeme
ile tasarladig1 zarf elbise ve 2000 yilinda ahsap kullanarak tasarladigi etek, alisilmadik malzemeleri giysi tasarimina
doniistiirdiigii estetik ve simgesel tasarimlar arasmdadir (http:1). 2000 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda yer alan “Remote
Control” elbisede ise fiberglas, metal ve sentetik malzemelerin yani sira hareketli mekanizmalar ve farkli dokular
kullanilmustir (http:2). Benzer sekilde 2007 yilinda yar1 saydam baloncuklar kullanarak tasarladigi “Bubble Dress” ve
metal plakalari kullanarak tasarladigi elbise teknoloji ile yiiksek dikisi bir arada kullanarak bigimlendirdigi tasarimlardir
(Isaac, 2007: 61). Tasarlamay1 yalnizca giysi iiretimi olarak degil, anlatisal ifade bigimi olarak ele alan John Galliano
koleksiyonlarinda deri, kiirk gibi malzemeleri alisilmisin disinda kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Galliano, korse
tasariminda cam veya metal gibi malzemelerin yerine genellikle deriyi tercih ederek i¢ giyimi dis giyime yansitmistir
(Kim, 2013: 154). Brikolaj teknigini kullandig1 2004 Sonbahar/Kis koleksiyonunda tekstil malzemelerini aliiminyum
kola kutulart ve plastik sige gibi malzemeler ile harmanlayarak deneysel bir dil olusturmustur (Tastepe, 2018: 496).
Galliano’nun 2018 Sonbahar/Kis koleksiyonunda plastik pelerinler ve naylon yagmurluklar 6ne ¢ikan pargalar arasinda

yer almustir.

Alexander McQueen, doga, beden, kiiltiirel kimlik temalarini tekstil dig1 malzemeler araciliyla yorumlayan yenilikgi bir
tasarim anlayigina sahiptir. Koleksiyonlarinda gergek kuzu postu, deri, ahsap, metal gibi materyalleri kullanarak
dogallik, koruyuculuk, kimlik kavramlarini estetik formlarda bir araya getirmistir. McQueen’in 1997 Sonbahar/Kis
koleksiyonundaki lazer kesim kuzu postu gece elbisesi dogamin vahsi yoniinii 6ne ¢ikarirken, 99 Ilkbahar/Yaz
koleksiyonundaki kaliplanmis deri korsesi kadin bedenine zirh formu kazandiran tasarimlariyla giic ve dayanikliligi
simgelemektedir (Fogg, 2013: 463). McQueen, hus agaci ve benzeri malzemelerden tirettigi heykelsi formlar ile giysiyi
sadece giyilebilir bir nesne olmaktan ¢ikarip ayni1 zamanda estetik ve kiiltiirel bir ifade aracina doniistirmiistiir (http:3).
Ayrica 2000 flkbahar/Yaz koleksiyonunda Orta Dogu Bati kiiltiirleri arasindaki etkilesimi Swarovski kristaller, zincir ve
aliminyum plakalarla olusturdugu “yasmak” tasarmmi iizerinden yorumlayarak, giysi iizerinden kiiltiirel kimlik ve

koruyuculuk kavramlarini tartismaya agmustir (http:4).

1990’larin sonunda Jiri Evenhuis ve Janne Kyttanen’in 2000 yilinda SLS teknigi ile naylon tozundan iirettikleri Black
Drape Dress diinyanin ilk islevsel 3B baskili giysisi olarak moda tarihinde doniim noktas: olmustur (Cileroglu &
Nadasbas, 2018: 237). Ug boyutlu yazicilarla iiretilen giysileri moda diinyasina tastyan onciilerden biri de Hollandali
tasarimc1 iris van Herpen'dir. Herpen, 2010 yilinda Amsterdam Moda Haftasi’'nda sergiledigi Crystallization adli
koleksiyonuyla dikkat ¢ekmistir. Bu koleksiyon, tamamen 3B yazicilarla iiretilen giysilerden olusan ilk érneklerdendir.
Iris van Herpen, 2007 yilinda kurdugu markasiyla teknoloji, sanat ve bilimi moda tasarimi ile biitiinlestirerek yenilikci
bir yaklasim ortaya koymustur (Yildiran, 2016: 164). Herpen, tasarimlarinda deri, metal, pleksiglas, plastik ve yiiksek
teknoloji {irlinii sentetik materyaller kullanarak gelencksel kumas anlayiginin disina ¢ikmusti. 2010 yilinda
“Crystallization” koleksiyonu ile moda alaninda ilk kez 3D baski teknigini uygulamistir. Koleksiyonlarindaki
tasarimlar, duman, su, yaprak ya da kemik gibi dogal formlar1 animsatan yapilar olusturur ve bu formlar dalgalanarak,
kivrilarak ve biikiilerek barok estetigini ¢agristiran bir hareket kazanmaktadir (Smelik, 2017: 262-265). Iris van Herpen,

metal ve yar1 saydam silicon gibi sert ve yiiksek teknoloji tirlinii malzemeler tasarimlarda hem yapisal derinlik hem de
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dramatik bir etki olusturmustur. 2013 tarihli “Wilderness Embodied” koleksiyonunda ise bu malzemelerle iskelet

formunu 6n plana ¢ikararak heykelsi bir estetik yaratmigtir (Lee, 2014: 179).
1.2. Moda Tasariminda Tasarim Degeri

Tasarim, belirli bir amaca yonelik verilerin yaraticilikla harmanlanmasi sonucu kendine ait degerleri de iginde
barindirarak one ¢ikan bir siiregtir. Giysi tasariminda moda egilimleri, kiiltiirel yapilar ve kullanic1 beklentileri
dogrultusunda estetik, fonksiyonel ve sembolik degerler 6nem kazanabilmektedir. Koca & Zdhra’ya (2023: 5932) gore
giysilerdeki bu degerler; konfor, hareket kolayligi, estetik goriiniim gibi unsurlarla birlikte kullanici memnuniyetini ve
tercih edilebilirligi artirmaktadir. Bir giysinin tasarim degeri, fonksiyonel ve sembolik unsurlarin birlesimiyle ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin, spor giyim iiriinlerinde fonksiyonel degerler 6n plandayken, gece kiyafetlerinde sembolik
degerler daha baskin olabilir. Benzer sekilde, tekstil dis1 malzemelerle iiretilmis giysilerde de bu tiir tasarim degerlerinin

varlig1, irtiniin tiiketici tarafindan tercih edilmesinde etkili bir faktor olabilmektedir.

Creusen & Schoormans (2005: 66-72), iriin goriiniimiin tiiketici tercihlerini nasil etkiledigini inceledikleri
calismalarinda tasarim degerini estetik, sembolik, fonksiyonel, ergonomik, dikkat cekme, kategorizasyon olmak {izere
toplam alt1 baslikta ele alinmigtir. Arastirma sonucunda tiiketicilerin estetik deger, fonksiyonel deger ve sembolik
degerleri 6n planda tuttugu goériilmiistiir. Thoren (1994: 390) ise, iiriin tasarim degerlerini, fonksiyonel ve sembolik
olarak iki kategoriye ayirir. Orth & De Marchi’ye (2007: 225) gore, fonksiyonel deger, giysinin kullanim &zelliklerini
ve siirdiiriilebilirligini kapsar. Ozgiingér (2013: 69), fonksiyonel degerleri iiriin tasarimimin sundugu performans, teknik
ozellikler ve bunlara benzer pratik dzellikler olarak tanimlamis ve fonksiyonel degerin, iiriiniin kalitesi, dayanikliligi ve
kullanici ihtiyaglarimi karsilama yetenegi ile dogrudan iliskili oldugunu belirtmislerdir. Bu baglamda siirdiiriilebilirlik,

fonksiyonel degerin ayrilmaz bir parcasi olarak tanimlanabilir.

Sembolik degerler, giysinin kullanicida olusturdugu duygu ve hislerdir (Creusen & Schoormans, 2005: 66). Tiiketiciler,
tirtinleri kullanirken yasadiklar1 deneyimler araciligiyla bu iirlinlere sembolik anlamlar yiiklerler. Bu deneyimsel zevkler
tiriiniin duyular1 uyarmasiyla baslar. Ayrica, tiiketiciler tirtinii kullanirken kendi duygularini ifade eder ve bu iriinlere
kisisel anlamlar yiikleyerek sembolik bir deger olusturur. Bu siirecte, iiriin fiziksel 6zelliklerinin Gtesinde, tiiketicilerin
duygusal ve sosyal ihtiyaclarina hitap eder (Rahman, Jiang & Liu, 2010: 294). Davis’e (2019: 451) gore, sembolik
deger, bir nesnenin baska bir seyi temsil etmesi yoluyla kazandigi anlami ifade eder. Dolayisi ile nesnelerin islevsel
ozelliklerinden ¢ok temsil ettikleri anlamlarla iligkilidir. Ravasi ve Violina (2008: 270) iiriinlerin sembolik degerinin,
tiketicilerin toplumsal kimliklerini ve kendilerini ifade etmelerine olanak taniyan, bir donemi, mekani veya gruba

aidiyeti ¢agristiran 6nemli bir unsur oldugunu belirtmislerdir.
1.3. Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitiisii ve Met Gala

Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitiisii (The Costume Institute at The Metropolitan Museum of Art) 1900'lerin
basinda Irene ve Alice Lewisohn kardeslerin yonettigi bir halk tiyatrosunun gardirobundaki kostiim koleksiyonu
kullanarak faaliyetlerine baglamis, 1937 yilinda bagimsiz bir kurum olarak Kostiim Sanat1 Miizesi’ne doniistiiriilmiistiir
(Koda ve Glasscock, 2014: 21-22). Ozellikle moda tasarimcilarina yonelik bir arastirma ve ilham kaynagi olmayi
amaglayan kurumun caligmalarinda egitim, koruma ve sergileme islevleri bir arada yiiriitilmiis, 1946 yilinda
Metropolitan Sanat Miizesi ile Kostiim Enstitiisii birlesmistir (http:5). Moda tanitimcisi Eleanor Lambert, 1948 yilindan
itibaren Kostiim Enstitiisii’ne finansal kaynak saglamak amaciyla yillik agilis sergisine 6zel “Yilin Partisi" adin1 verdigi
bir gala organize etmistir (Ramzi, 2024; Addie, 2024: 13). Met Gala, 1971 yilinda her yil belirli bir tema etrafinda
kurgulanmustir. Tarihsel, kiiltiirel ya da estetik bir perspektife dayanan temalar, Kostiim Enstitiisii’nlin bag kiiratorii
tarafindan belirlenmektedir (McLean, 2023: 61). Met Gala, ayni zamanda tasarimcilarin {nliiler aracilifiyla
tasarimlarint  sergileyebildigi bir reklam platformu islevi gérmektedir (Kanski, 2022: 10). Tasarimcilar, galada

eserlerinin yalnizca birer moda {iriinii olarak degil, ayn1 zamanda maddi kiiltiir iiriinii olarak degerlendirilecegini bilerek
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bu platformu desteklemektedirler. Vogue ve Metropolitan Miize’sinin is birligi ile gergeklestirilen Met Gala, gegmis
donemlere ait sanatsal ve tasarimsal degerlerin korunmasima katkida bulunurken, modanin daha genis bir kitleye

ulagsmasina da olanak tanimaktadir (Bowles, 2020: 8).

Met Gala, geleneksel moda anlayisini asan ve giysi tasariminda sinirlarin zorlandigr bir platform olma ozelligiyle,
tekstil dis1 malzemelerle yapilan yenilik¢i ve deneysel tasarimlara ev sahipligi yapmaktadir. Ozellikle temalarim yaratic
yorumlara acik yapisi, bazi tasarimcilarin kumas yerine plastik, metal, cam, lateks, pleksi ya da teknoloji temelli
materyaller kullanarak 6zgiin giysi tasarimlar1 gelistirmesini tesvik etmistir. Ornegin 2016 Met Gala'min “Manus x
Machina: Fashion in an Age of Technology” temasi, moda sektdriinde el yapimi ile makine yapimi iriinler arasindaki
ayrimi sorgulamistir (Amed & Sherman, 2016). Beyoncé, 2016 Met Gala’ya Givenchy imzali, ten rengi lateksten
yapilmis bir elbiseyle katilarak tiim dikkatleri iizerine ¢gekmistir (Carlos, 2016). 2018 Heavenly Bodies: Fashion and the
Catholic Imagination” temast kapsaminda (http:6) sarkict Solange iris Van Herpen tarafindan tasarlanmis ve plastikten
iretilmis heykelsi bir giysi giymistir (http:7). Bu 6rnekler, Met Gala'nin sadece moda tarihine 151k tutan degil, ayn1

zamanda malzeme deneyciligini tegvik eden bir sahne oldugunu gostermektedir.

Gilintimiizde hizla artan tekstil atiklari, cevresel siirdiiriilebilirligi tehdit eden dnemli bir sorun olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Moda endiistrisinde kullanilan tekstil dis1 malzemeler yalnizca ¢evresel degil, ekonomik ve sosyokiiltiirel etkiler de
yaratmaktadir. Bu baglamda, giysi iiretiminde tekstil disi malzemelerin kullanimi hem kaynaklarin verimli kullanimi
hem de yeni tasarim anlayiglarimin gelistirilmesi acisindan onem tagimaktadir. Bu arastirma; malzemesi tekstil
olmayan, tekstil dis1t malzemelerle tasarlanan giysilerin tasarim degeri kriterleri agisindan incelenmesi amaciyla

gerceklestirilmigtir. Arastirmada su sorulara yanit aranmaistir:
1. Tekstil dis1 malzeme kullanilarak tasarlanan giysilerin tasarim 6zellikleri nelerdir?
2. Tekstil dis1 malzemelerle tasarlanan giysilerin tasarim degeri nasildir?
a- Tasarimlarin fonksiyonel degeri agisindan
b- Tasarimlarin sembolik degerler agisindan

Caligsma, tekstil dis1 (tekstil malzemesi ve tiirevi olmayan) malzemelerle tasarlanmis giyilebilir kadin giysi tasarimlari
ile siirlandirilmistir. Tekstil dist malzemenin uygulanmasinda yiizey olusturmasi igin kullanilan tekstil malzeme
kapsam icine alinmistir. Tekstil digt malzemeler grubu igerisinde yer alan ancak iiretim ve ¢esitlilik agisindan kendi
icerisinde farkliliklar gosteren  biyolojik temelli malzemelerden (biocouture) iiretilen giysi tasarimlart aragtirma

kapsamina dahil edilmemistir.

Moda tasarimi, estetik arayislarin 6tesine gecerek cevresel ve toplumsal sorumluluklari da kapsayan ¢ok boyutlu bir
disipline doniismiistiir. Tekstil digi malzemelerle iiretilen giysiler, performans sanati, moda gosterileri ve kavramsal
sanat gibi alanlarda yaraticiligin ve ifadenin bir araci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu tasarimlar, bireylerin kendilerini ifade
bicimlerine katki saglamakta ve geleneksel moda anlayigina alternatif bir bakig sunmaktadir. Bu tiir ¢aligmalar,
tasarimcilarin yaraticiligimi 6nemli 6lglide desteklemekte, profesyonel ve amatér tasarimcilar ile  Ogrenciler igin
yenilikei fikirler geligtirme, siirdiiriilebilir ve inovatif iirlinler tasarlama ve iiretmeye zemin hazirladig: i¢in oldukga
onemlidir. Elde edilen bulgularin, moda tasarimi alaninda yaratici siiregler ve siirdiiriilebilir iiretim anlayist agisindan

ogrencilere, akademisyenlere ve sektdr profesyonellerine 6nemli katki saglamasi kacinilmazdir.
2. Yontem

Arastirma tarama modeline dayali betimsel bir aragtirmadir. Arastirmanin evrenini, 2019- 2024 yillar1 arasinda
diizenlenen “Metropolitan Museum of Art Costume Institute Gala (Met Gala”) etkinliklerinde sergilenen tekstil dig1
malzemelerle tasarlanmis giysiler olusturmaktadir. Bu evrenden, amagli 6rnekleme yontemi kullanilarak malzeme

bilgisine ulasilabilen, dikkat g¢ekici ve temsili nitelikte dort giysi tasarimi arastirma kapsamina dahil edilmistir. Bu
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arastirmanin verileri tekstil dist malzemelerle tasarlanmig giysilere ait gorselleri lizerinden igerik analizi yontemiyle

elde edilmistir.

Aragtirmacilar tarafindan tekstil dis1 malzeme grubu olarak belirlenen dort temel kategori belirlenmistir. Caligmada
orneklem grubuna dahil edilen tekstil dis1 malzeme kullanilarak tasarlanan giysiler belirlenirken bu gruplandirma temel
alimmis ve her kategoriden birer giysi tasarimi drnegi giysi tasarim degeri agisindan analiz edilmistir.  deri ve tiirevi
malzemeler grubu igin, , islenmis dogal malzemeler grubu i¢in, 2023 Met Gala etkinli§inde sunulan tasarimlardan 1
adet, islenmemis dogal malzemeler grubu icin, 2024 Met Gala etkinliginde sunulan tasarimlardan 1 adet ve petrol
tiirevi malzemeler grubu i¢in, 2024 Met Gala etkinliginde sunulan tasarimlardan 1 adet olmak iizere dort giysi tasarimi

orneklem grubuna dahil edilmistir.

Sari, (2025: 168) yapmis oldugu calismada giysilerde tekstil dis1 malzemeleri su sekilde gruplandirmigtir. Calismada
orneklem grubuna dahil edilen tekstil dis1 malzeme kullanilarak tasarlanan giysiler belirlenirken bu gruplandirma temel

almmugtr.

1. Deri ve kiirk tiirevi malzemeler; tarihsel siirecteki yaygin kullanimi, islenmis ve dogal malzeme 6zelliklerini ayni
anda tasimasi, ayrica giyilebilirlik agisindan sundugu esneklik, dayaniklilik ve 1s1l konfor gibi dzellikleriyle ayr1 bir
sinif olarak degerlendirilmistir. Deri, hayvanlarin viicutlarindan yiiziillerek elde edilen ve tabaklanarak islenip

kullanilabilir hale getirilen dogal bir malzemedir. Islenmemis hali "ham deri", belirli kullanim amaglarima uygun sekilde

islenmis formu ise "mamul deri" olarak tanimlanir (Kopan, 2008: 1).

Aragtirmada bu gruba dahil olabilecek 2019 Met Gala etkinliklerinde sunulan deri ile hazirlanmis Tamara Ralph imzali

giysi tasarimi arastirma kapsamina dahil edilmistir.

2. Islenmis dogal malzemeler; cam, seramik, porselen, kagit ve metal gibi malzemeler bu grubu olusturmaktadir. Arer’e
(2017: 11-105) gore, Islenmis ve islenmemis dogal malzemeler, dogadan elde edilme ve islenme diizeylerine gore
ayrilmaktadir. Islenmis dogal malzemeler, dogada bulunan hammaddelerin fiziksel ya da kimyasal islemlerle
doniistiiriilmesiyle elde edilen, teknik ve yapisal nitelikleri degistirilmis malzemelerdir. Metal, cam, seramik ve kagit bu

gruba Ornek verilebilir.

Aragtirmada bu gruba dahil olabilecek 2023 Met Gala etkinliklerinde islenmis dogal malzeme olarak siniflanan cam ve
mozaik kullanilarak tasarlanmis Fernando J Garcia — Laura Kim imzali giysi tasarimi arastirma kapsamina dahil

edilmistir.

3. Islenmemis dogal malzemeler; Dogadan dogrudan veya en az miidahaleyle temin edilen, yapay birlesim igermeyen
ve kendine 6zgili fiziksel ozellikler tasiyan malzemelerdir. Tas, ahsap, yaprak, bitki saplart vb. dogal lifler deniz

kabuklari, otsu ve odunsu gévdeli bitkiler islenmemis dogal malzemeler igin verilebilecek 6rneklerdir.

Bu arastirmada, bu gruba dahil olabilecek 2024 Met Gala etkinliklerinde islenmemis dogal malzeme olarak siniflanan

kum kullanilarak tasarlanmis Olivier Rousteing imzali giysi tasarimi arastirma kapsamina dahil edilmistir.

4.  Petrol tiirevi malzemeler; sentetik Ozellikleri ve yaygin endiistriyel iiretimleri nedeniyle 6zgilin bir sinifta
degerlendirilmistir. Kiiciik, (2020: 405), Petrol tiirevi malzemeleri su sekilde tanimlamigtir. Petrokimya endiistrisinde

petrol ya da petrol bazli bilesenlerin ham madde olarak kullanilmasziyla, cesitli kimyasal siirecler sonucunda elde edilen

yapay malzemelerdir. Bu gruptaki en yaygin 6rneklerden biri plastiktir.

Bu arastirmada, bu gruba dahil olabilecek 2019 Met Gala etkinliklerinde petrol tiirevi malzeme olarak siniflanan
Accura Xtreme White 200 (SLA teknigiyle 3D yazicida kullanilan dayanikli plastik),titanyum kullanilarak tasarlanmis

Zac Posen imzal1 giysi tasarimi arastirma kapsamina dahil edilmistir.
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Gorsel veri setinin olusturulmasinda, Diinya ¢apinda diizenlenen moda gosterilerinin en prestijli etkinliklerinden biri
olan Metropolitan Museum of Art Costume Institute Gala (Met Gala) gosterilerinde sunulan giysi tasarimlari esas
almmistir. Caligmada kullanilacak tasarimlarin belirlenmesinde 2019-2024 yillar1 arasinda diizenlenen Met Gala
etkinlikleri dikkate alinmistir. Belirtilen yillara ait dijital medya arsivleri, moda dergileri ve sosyal medya platformlar
taranarak, tekstil digt malzemelerle tasarlanmis giysi Ornekleri gorsel veri olarak toplanmisti. Her bir malzeme
kategorisine karsilik gelecek sekilde, en uygun giysi tasarimi arastirmaya dahil edilmistir. Ayni1 kategoriye ait birden
fazla uygun 6rnegin bulunmasi durumunda, tekstil disi malzemenin kullanim orani daha yiiksek olan ve kullanilan
malzemenin gorsel lizerinden ayirt edilebilirligi daha belirgin ve teknik ve estetik 6zellikleri segilebilir oldugu

belirlenen tasarimlar arastirma kapsamina dahil edilmistir.

Aragtirma kapsamina alinan giysi tasarimlarina ait model tanimlarinin ve analizlerinin yapilabilmesi i¢in arastirmanin
ozgiin amaci dogrultusunda arastirmacilar tarafindan “Model Ozellikleri ve Tasarim Degeri Analiz Formu”
gelistirilmistir. Tekstil dis1 malzemelerle tasarlanan giysilerin sistematik olarak degerlendirilmesi amaciyla giysilerin
yapisal, bigimsel ve gorsel tim detaylarini teknik ve tasarim degeri unsurlarini  analiz etmeye yonelik oldukga

kapsamli olarak hazirlanmistir.
3. Bulgular ve Yorum

Bu ¢alismada, Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitiisii (The Costume Institute at The Metropolitan Museum of
Art) Met Gala gosterilerinde sunulan ve tekstil dist malzemeler kullanilarak tasarlanmig dort adet giysi tasarimi
aragtirma kapsamina dahil edilmistir. ~ Arastirma kapsamina dahil edilen tasarimlar belirlenirken arastirmacilarin

tanimlayarak gruplandirdig1 dort tekstil dis1 malzeme grubu temel alinmistir.

3. 1. Deri ve Kiirk Tiirevi Malzemeler ile Tasarlanan Giysinin Model ve Tasarim Degeri Analizi

TASARIM 1/ 2023 Met Gala "Karl Lagerfeld: A Line of Beauty"

Gorsel 4. Lily James’in 2023 Met Galada giydigi Tamara Ralph tasarimi deri elbise gorselleri.

Tablo 1’de; kisa tanimlarla Giysi, 2023 Met Gala’nin "Karl Lagerfeld: A Line of Beauty" temasi gergevesinde Tamara
Ralph tarafindan Ingiliz oyuncu Lily James i¢in hazirlanmustir."Karl Lagerfeld: A Line of Beauty" (Karl Lagerfeld: Bir
Giizellik Cizgisi) temasi ile Karl Lagerfeld'in onuruna diizenlenen 2023 Met Gala sergi ve gosterilerinde sunulan ve
Tasarimc1 Tamara Ralph tarafindan tasarlanan, Lily James tarafindan sunulan deriden hazirlanan uzun kuyruklu

elbisenin giysi model ve tasarim degeri analizi yapilmistir.

GIiYSi MODEL VE TASARIM DEGERi ANALIZi TABLOSU

Tasarim Kategorisi: Haute couture Y1l / Sergileme yeri 2023 Met Gala
Giysi Tiirii Elbise Tasarimel Tamara Ralph
Giysi tema/ad1 Karl Lagerfeld: A Line of | Tasarimi sunan Lily James
Beauty
MET Gala 2023 Met Gala, {inlii moda tasarimcist Karl Lagerfeld’in anisina “Karl Lagerfeld: A
organizasyon Konsepti | Line of Beauty” temasi ile diizenlenmistir. Lagerfeld’in tarzi, siyah ve beyaz gibi
temel renklerle sade ama dikkat ¢ekici bir estetik sunar.
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Malzeme Deri

Malzeme Kategorisi Deri ve tiirevi malzemeler
< | Siliet/ form/ X siluet formunda / tek parga / iist beden, kuplarla sekillendirilmis ve bedene oturan
g | bicim yapida/alt bedende belden itibaran hacim kazanan kuyruklu etek/ etek altinda tarlatan
é ile hacim
E Model /Teknik Model Boyu :  Model boyu yere kadar uzun, etek ucu diizensiz kesim.
=~ | nitelikler Yaka Ozelligi : Straplez kalp yaka / li¢ boyutlu deri ¢igek aplike detaylart
2 Kol Ozelligi : Kol yok
= Kapanma Sekli: Arka ortadan gizli fermuar ile kapama
Uretim detay Makine dikisi ile birlestirme/ iist beden kuplu korsaj formu / etek destegi igin tiil
veya tarlatan kullanimi / Ince el is¢iligi gerektiren yiizey ve li¢ boyutlu detay
uygulamalart
Siisleme ve Korsaj boliimiinde bal petegi dikis siisleme ve asagi dogru serbest birakilan pililer /

aksesuar Detayr | g6giis merkezinde {i¢ adet deri ¢icek aplikesi / bel hattinda deri tokali kemer.
Tamamlayic1 aksesuar olarak deri ve tiil malzemden eldiven

Renk Siyah/renk kontras1 yok
-z | Fonksiyonel Viicuda uygunluk Viicutla uyumlu form
2 | deger
gm 8 Hareket serbestisi Yiiriime ve donme hareketlerinde sinirli hareket imkani
E Is1l konfor Viicut 1s1s11 artirma ya da azaltma 6zelligi yoktur. Dogal
2 malzeme olmasi nispeten olumlu 1s1l konfor saglar.
b= .
B Kullanmilabilirlik Ozel ortamlarda kullanilabilir/siirhidir
O Psiko-fizyolojik | Renk uyumu Tek renk, renk kontrasligi yok
konfor
Sosyal statii Estetik goriiniim/ Simetrik denge, koram, uyum prensiplerini lizerinde tasir
degeri deger
Siirdiiriilebilirlik

Trendlere uygunluk | 2023-2024 trendlerine uygunluk

Psikolojik konfor Yiiksek psiko-fiyolojik konfor/Estetik goriiniimii, temaya
uygunlugu ve dikkat ¢ekici tasarimi ile kullanicida 6zgiiven
duygusu yaratir.

Sosyal statii degeri | Malzeme ve isgilik kalitesi yiliksek/ tasarim agisindan dikkat
¢ekici unsurlar tagir.

Siirdiiriilebilirlik Dayanikli dogal malzeme ancak tiretim siirecinde tartismali
cevresel etkiler.

Tablo 1. Deri, Kiirk ve tiirevi Malzeme- Orneginde- Giysi Model ve Tasarim Degeri Analizi Tablosu

Gorsel 4 ve Tablo 1’incelendiginde; Tekstil dist malzeme olarak “deri ve kiirk tiirevi malzemeler” grubunda
orneklenebilecek siyah deri elbise, 2023 Met Gala’nin "Karl Lagerfeld: A Line of Beauty" temasi ¢ergevesinde Tamara

Ralph tarafindan Ingiliz oyuncu Lily James i¢in hazirlanmstir. Gergek siyah deriden, askisiz biistiyerli uzun kuyruklu
houte couture elbise, “A” siluet formunda tasarlanmistir. Belden kesik elbisenin iistii askisiz straplez , kuplarla bedene

tam oturan, g6giis kabi detayli, derin goégiis dekolteli biistiyer ile altta uzun kuyruklu ve bol bir etek ile tamamlanmuistir.
Elbisenin istii bedene sikica oturan biistiyerin iki gogiis arasina siyah deri ile galisilmis ii¢ boyutlu Chanel’in imza
uygulamalarindan biri olarak bilinen kamelya ¢igegi yerlestirilmistir. Ayni gigegin farkli bir versiyonu da Lily James’in
sa¢inin topuzunun lizerine yerlestirilmistir. Yaklagik olarak ii¢ metre kadar kuyrugu olan elbisenin etek ucu genisligi
boyunca 35-40 cm kadar etek ucu boyunca eki bulunmaktadir. Elbisenin eteginin korsajmna bal petegi teknigi ile
ylizey tasarimi uygulanmistir. Bal petegi ile yapilan uygulama hem siisleme hem de etegin asagiya dogru serbest
birakilan pililerle bol ve dokiimlii durusunu desteklemistir. Elbisenin belinde yine siyah deri ile ¢alisilmig kiigiik tokali

bir kemer bulunmaktadir. Etegin hacimli durusunun saglanabilmesi igin igi astar detayinda tarlatan veya tiil kullanildigi
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diisiiniilmektedir. Elbise yine siyah deri ve tiil  ile hazirlanmis eldivenler ile tamamlanmustir. Elbisenin aksesuari
olarak kullanilan bu eldivenler ile Karl Lagerfeld’a atif yapilmistir. Giysinin tasarimcist Tamara Ralph, (2023) bir
sOylesisinde  giysinin 350 saatlik 6zenli bir ¢aligma siirecinin bir iiriinii oldugunu, giysinin tasarimci Lagerfeld’in
estetik anlayisina dogrudan gondermeler tasidigini ve siyah renk, sade gizgiler ve li¢ boyutlu ¢icek detaylar ile

Lagerfeld’in minimal ama gdsterisli stilini yansittigini belirtmistir.

Arasgtirma kapsamina alinan giysinin deriden calisilmasi ve uzun kuyruklu tasarim 6zelligi, kullanicinin hareketlerini
belirli 6lgiide kisitlamakla birlikte giysiyi glinliik kullanimin disinda ¢ikartarak haute couture niteliginde, 6zel giin ve
sergileme ortamlar1 i¢in kullanilabilirliginin degerini artirmigtir. Elbisenin tamaminda kullanilan derinin dogal yapisi,
esnekligi ve yumusakligi giysinin beden ile uyumunun gostergesi olarak giyilebilirlik agisindan avantaj sagladigi
seklinde diisliniilebilir.  Ayrica derinin nefes alabilme 6zelligi, viicudun termal konforunun saglamasina olanak
saglayan bir 6zellik olarak kullanici konforunu artirdig1 sdylenebilir. Bu agidan degerlendirildiginde tasarim tekstil dis1
malzeme ile iiretilmis olmasina ragmen belirli 6l¢iide fonksiyonel dengeyi korumakta ve derinin dogal, esnek ve
yumusak goriiniimii ile tasarimin uyumu estetik unsurlar iizerinde tasimaktadir. Giysi farkli malzeme kullanimu, tiretim
teknigi ve estetik unsurlar ile gdsteriye ¢iktig1 andan itibaren dikkatleri {izerine ¢ekmis ve pek ¢ok kisi tarafindan
gesitli yorumlarin yapilmasima neden olmustur. Tasarimda kullanilam deri malzeme ve ince el is¢iligi giysiye couture
algisinin yanisira liikks, 6zgiinliik ve prestij kazandirmaktadir. Sterlacci’ de (2005: 344) ¢alismasinda, deriyi tarih
boyunca hem insanlar hem de tasarimcilar i¢in cazibesini koruyan, liikks ve statiiniin gdstergesi olarak tanimlamaktadir.
Kamalha & arkadaslar1 (2013: 423-424), psiko-fizyolojik konforu biyolojik &zellikler, giysinin kullanim amaci ve
mevsimsel kosullar, moda tasarim / stil, giysinin dokunsal estetigi ve uyumu gibi etmenlere dayandirmaktadir. Bu
faktorler, bireysel deneyim, beklentiler ve tercihlerle birleserek konfor algismi sekillendirmektedir. Bu baglamda
degerlendirme kapsamina dahil edilen siyah deri giysi tasarimi, belirli 6l¢iide esneme ve 1s1 gecirgen dogal malzemeden
tiretilmis olmasi, etkinligin temasi ve mekani dogrultusunda kullaniciya dikkat ¢ekme, temaya uygun giyinme ve ilgi
toplama imkan1 saglamasi acisindan degerlendirildiginde psiko-fizyolojik konforu olumlu yoénde etkiledigi
diistiniilmektedir. Bu unsurlar, Barthes’in (1983: 10-15), “giysi bir anlam sistemidir” goriisiiyle ortiismektedir. Tamara
Ralph’a ait olan siyah deri tasarim elbise burada yalnizca bedeni orten bir nesne degil; ayn1 zamanda nostaljik, stilize
ve kiiltiirel bir gonderme araci olarak islev gérmektedir. Barthes’a gore (1983: 10-15), moda, “dil gibi isleyen bir
gostergeler sistemidir” bu baglamda siyah deri elbise hem malzeme hem de estetik gondermeleriyle bu gosterge

sisteminin bir parcast haline getirilmistir.

Giysi yapiminda kullanilan deri malzeme giysiyi ¢evresel siirdiiriilebilirlik bakimindan tartigmali hale getirmektedir.
Deri, nefes alabilen ve dogal yapisiyla uzun siireli kullanimda konfor sunan bir malzeme olarak, sentetik alternatiflere
kiyasla kullanici deneyimini olumlu yonde etkilemektedir (Kumar, vd., 2023. 1-3). Ancak deri iiretiminde kullanilan
tabaklama siirecleri 6zellikle kimyasal igerikli yontemler nedeniyle ¢evresel agidan olumsuz etkilere yol acabilmektedir.
Bitkisel tabaklama yontemleri bu etkileri azaltma potansiyeline sahip olsa da (Erol vd, 2018: 302) s6z konusu
tasarimda hangi tabaklama yonteminin kullanildigi bilgisine ulasilamamistir. Bu durum, siirdiiriilebilirlik agisindan

yapilan degerlendirmeyi kismen sinirli hale getirmektedir.

Sonug olarak giysi, hareket kisitlilig1 gibi sinirlamalara ragmen tasarimda kullanilan malzemenin dogal ve nefes alabilir
yapisi sayesinde diger tekstil digi malzemeleriyle karsilagtirildiginda 1s1l konfor agisindan olumlu fonksiyonel deger
sunmaktadir. Sembolik deger agisindan ise tasarim estetik biitiinliigii, prestij ve dikkat ¢ekici detaylariyla yiiksek deger
tagimaktadir. Ancak deri iiretim siirecindeki ¢evresel etkiler, sembolik degerlerle siirdiiriilebilirlik arasindaki olumsuz
etkiyi ortaya koymaktadir. Bu baglamda giysi, fonksiyonel agidan sinirli ama nispeten olumlu, sembolik deger

acisindan ise giiglii ancak ¢evresel agidan tartigmali bir tasarim olarak degerlendirilebilir.
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3. 2. Islenmis Dogal Malzemeler ile Tasarlanan Giysinin Model ve Tasarim Degeri Analizi

Gorsel 5. Lauren Shanchez!in 2022 Met Gala’da giydigi Fernando j Garcia- Laura Kim tasarimi cam mozaik elbise

gorselleri.

Gorsel 5’te detaylari sunulan tekstil disi malzeme kullanilarak tasarlanan ve aragtirma kapsamina dahi edilen Oscar de
la Renta moda evinin tasarimcilart Fernando Garcia ve Laura Kim tarafindan “Oscar de la Renta” moda evinin 2024
sonbahar koleksiyonundan esinlenerek tasarlanmistir. Giysi Amerikali gazeteci Lauren Sanchez’in 2024 Met Gala’nin
“The Garden of Time” (zamanin bahgesi) temasi kapsaminda sunmasi amaci ile 6zel olarak hazirlanmistir. Tablo 2°de,
Lauren Sanchez tarafindan 2024 Met Gala sergi ve gosterilerinde sunulan ve art nouveau sanat anlayisina gondermeler

iceren Dbiytlik bir kismi cam mozaiklerden hazirlanan iki parcali uzun giysinin model ve tasarim degeri analizi

yapilmistir.
GIiYSI MODEL VE TASARIM DEGERI ANALIZi TABLOSU
Tasarim Kategorisi: | Haute couture Y1l / Sergileme yeri 2024 Met Gala
Giysi Tiirii Biistiyer- Etek Tasarimel Fernando J Garcia — Laura Kim
Giysi tema/adi The Garden of Time Tasarimi sunan Lauren Sanchez

MET Gala Konsepti | 2024 Met Gala, “The Garden of Time” (Zamanin Bahgesi) temasiyla diizenlenmistir.
Tema, dogadan ilham alan bir moda anlayisini yansitir. Dogal ¢evreye ait unsurlarin
(yerylizii, deniz, gokylizii vb.) estetik birer temsil nesnesi olarak giysilere yansimast
hedeflenmigtir. Bu baglamda doga, yalnizca gorsel bir kaynak degil, ayn1 zamanda
metaforik ve duyusal bir anlatim aracina doniismektedir.

Malzeme Cam mozaik, kadife

Malzeme Kategorisi | Islenmis dogal malzemeler

Siliiet/ form/ | X siluet formunda / iki parka / {ist bedende kuplarla sekillendirilmis ve bedene oturan
bi¢im bir biistiyer /alt bedende belden itibaren hacim kazanan uzun, kuyruklu etek /icte tiil ile
yapilmis tarlatan

Model /Teknik | Model Boyu : Modelin boyu yere kadar uzun, etek ucu diizensiz kesim
nitelikler Yaka Ozelligi : Straplez kol ve yaka detay1 olmayan

Kol Ozelligi : Kol yok

Kapanma Sekli: Arka ortadan gizli fermuar ile kapama

Model Tanimlama

Uretim detayr | Giysi, el ve makina dikisleri ile birlestirilmis, iist beden balenli biistiyer ,etek tiil
tarlatan ile desteklenmistir.

Siisleme ve Giysi etek kismindan bele kadar elde boyanmis,
aksesuar 2000 adet cam mozaik ile ¢igek motifleri olusturulmus,
Detay: Mozaiklerin etrafi el dikisleri ile dikis siisleme yapilmis
Renk Notr siyah ve beyaz renk / kontras renk uyumu
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Fonksiyonel Viicuda uygunluk Viicut ile uyumludur

=
8 | deger
gﬁ & Hareket serbestisi Giyip ¢ikarmada zorluk, yiirtime, oturup kalkma ve donmede
= giigliik,
E Is1l konfor Vucut 1s1s1n1 yiikseltme veya azaltma ile ilgili bir 6zelligi
= yoktur.
-5’ Kullanilabilirlik Ozel ortamlarda kullanilabilir/sinirlidir

Sembolik Renk uyumu Kontras renk uyumu vardir

deger

& Estetik goriiniim/ Asimetrik denge, zitlik, koram, uyum prensiplerini {izerinde
deger tagir

Trendlere uygunluk 2024-25 trendlerine uygunluk

Psikolojik konfor Estetik unsurlar1 lizerinde tasimasina ragmen giyip
cikarmada giicliik, hareket serbestisi agisindan kullanim
giicligii bireysel olarak degiskenlik gosterebilir.

Sosyal statii degeri Malzeme ozelligi agisindan dikkat ¢ekici unsurlari tasir

Siirdiiriilebilirlik Malzeme agisindan siirdiirtilebilirlige uygun degildir

Tablo 2. islenmis Dogal Malzeme- Orneginde- Giysi Model ve Tasarim Degeri Analizi Tablosu

Gorsel 5 ve Tablo 2 incelendiginde, arastirma kapsamina dahil edilen tekstil dis1 islenmis dogal malzemeler grubuna
dahil edilen cam mozaik pargalari kullanilarak tasarlanmig giysi, X formunda, bele kadar viicuda oturan askisiz kalp
yakal1 biistiyer ile belden itibaren hacim olusturularak genisleyen etekten olusan yiiksek terzilik unsurlart kullanilarak
tasarlanmig ve bigimlendirilmistir. Giysinin arka ortadan fermuar kapanma sistemi tercih edilerek, tasarimin siki ve
kontrollii bir siluet olusturmasi saglanmigtir. Etek hacmi, balen monte edilmis tarlatan tiil ile desteklenmistir. Tarlatan
hem formu koruma hem de mozaiklerin yarattig1 agirligin dengeli dagilmasini saglama islevini yerine getirirken etege
dikkat ¢ekici bir hacim kazandirmistir. Tasarimda cam mozaik ve kadife kumag kullanilarak olusturulmustur. Etek cam
mozaikler kullanilarak renklendirilmis, mozaiklerin ¢evresi el dikisleri kullanilarak siislenmistir. Herz, (2024) arastirma
kapsamina alinan bu tasarim elbise ile ilgili yapmis oldugu bir agiklamada elbisenin  eteginin kadife zemini iizerine
elle tek tek boyanarak renklendirildigini, elbisede 2000 adet cam mozaik pargasi kullanildigini, etegin yiizeyinde “The
Garden of Time” temasi dogrultusunda ¢icek motifleri ile kompozisyon olusturuldugunu belirtmistir. Herz elbisede
kullanilan cam ve ayna pargalarinin elle kesilip boyanmasi, her bir par¢anin benzersiz bir yiizey dokusu olusturmasina

yol actigin1 ve cam mozaiklerin boyanmasinin 600 saat siirdiigiinii de eklemistir.

Giysi cam mozaiklerden kaynakli olarak yardim alarak giymeyi gerektirecek kadar agir yapidadir. Bu durum,
fonksiyonel agidan giysiyi sinirlamakta ve giyip ¢ikarmada, yiirlime ve donme hareketlerinde giiclilk yaratacak yapida
bi¢imlendirilmistir. Bu baglamda Lauren Sanchez tarafindan giyilerek sunulan giysi fonksiyonel deger agisindan sinirl
kullanima neden oldugu, hareket kisitliligi olusturdugu, elbisenin agirligi nedeni ile tasima giicliigii olustugunu
sOyleyebiliriz. Tasarimda kullanilan cam mozaikler, yiiksek derecede bir el is¢iligi gerektiren iiretim siireciyle yogun is
giicli bi¢cimini de ortaya koymaktadir. Ancak bu durum enerji tiikketimi bakimindan gevresel agidan elestiriye agiktir.
Lewis & arkadaglar1 (2010: 69), camin teorik olarak %100 geri doniistiiriilebilir bir malzeme oldugunu, ancak iiretim
siirecinde yiiksek enerji gereksinimi nedeniyle ¢evresel ayak izini artirdigini belirtmektedir. Bu baglamda giysi tasarimi

siirdiiriilebilirlik degerleri ve ilkeleriyle tam anlamiyla ortiismemektedir.

Tasarimin estetik yaklagimi "yeniden dogus" temasini yansitmaktadir (Gomez, 2024). Giysinin iizerindeki kirik cam
mozaiklerin diziliminde motiflerin dogal formlarla uyumlu sekilde diizenlenen kompozisyonlari, yeniden birleserek
yasamin dongiislinii ve dirilis kavramini ¢agristirmaktadir. (Gomez) 2024 yilinda Giysiyi sunan Lauren Sanchez ile

yaptig1 bir sdyleside giysinin tasarimini, “hayatin parcalarini birlestirme ¢abasi metaforunu beden {izerinde
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somutlagtirmaktadir” seklinde yorumlamistir. Ayrica giysinin tasarimcist Fernando Garcia ile yaptigt sdyleside ise bu

giysiyi, “dayanikliligin ve kaostan giizellik yaratmanin estetik bir temsili” olarak nitelendirdigini belirtmistir.

Cam mozaiklerin kirillarak yeniden bir araya getirilmesi ile ¢agdas toplumun kirilganlik ve iyilesme siireglerine
gonderme yapilmig ve bu yoniiyle giysi, sembolik deger acgisindan giiclii bir ifade araci olarak sunulmustur. Bu
yaklagim, Barthes’in, (1983:15) “giysi bir anlam sistemidir” goriisiiyle ortiigmektedir. Arastirma kapsamina alinan cam
mozaik tasarim giysi, bu baglamda yalnizca drtiinme araci degil, bir anlat1 bi¢imi, kimlik gostergesi ve varolugsal bir
ifade araci olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir. Estetik goriiniim ve sosyal statii agisindan giysi yiiksek deger
tasimaktadir. Renk uyumu, zithk kullanimi, gorsel etkiyi giiclendirirken; kirik cam mozaiklerin boyanarak ¢igek motifi

olusturacak bi¢cimde el is¢iligiyle uygulanmasi ile giysiye liiks, 6zgiinliik ve prestij kazandirilmistir.

Giysi, psiko-fizyolojik konfor yaklagimi dogrultusunda degerlendirildiginde, sert ve agir cam mozaiklerden
olugsmasindan dolay1 giysini hareket kabiliyeti, dokunsal 6zellikler bakimindan psiko-fizyolojik konforu olumsuz yonde
etkilenmektedir. Ancak, estetik goriiniimii ve temaya uygunlugu ile kullaniciya dikkat cekme, temaya uygun giyinme ve
ilgiyi iizerinde toplama imkani sagladigi icin psiko-fizyolojik konfor bireysel deneyime ve beklentilere bagl olarak
degiskenlik gosterebilmektedir. Giysi genel olarak degerlendirildiginde, yiiksek diizeyde el isligi gerektiren ylizey
tasarimi, estetik ve liiks algisimi giiglendirerek giysiye sembolik agidan giiglii bir ifade kazandirmaktadir. Ancak
malzemenin agirligi ve kirllgan yapisi, hareket serbestliginin kisitlanmasina yol agarak fonksiyonel degerini

azaltmaktadir.

3. 3. islenmemis Dogal Malzemeler ile Tasarlanan Giysinin Model ve Tasarim Degeri Analizi

TASARIM 3/2024 Met Gala " The Garden of Time "

Gorsel 6. Giiney Afrikali sarkici ve s6z yazar1 Tyla Laura Seethal (Tyla)’nin 2024 Met Galada giydigi Olivier

Rousteing tasarimi kum elbise gorselleri.

Gorsel 6’da detayli goriintiileri sunulan giysi tekstil disit malzeme kullanilarak tasarlanan ve arastirma kapsamina dahil
edileni Olivier Rousteing tarafindan 2024 Met Gala'nin “The Garden of Time” (zamanin bahgesi) temasi kapsaminda,

sunulmak amaciyla tasarlanmistir. Giysi Giliney Afrikali sarkici ve s6z yazari Tyla Laura Seethal (Tyla) i¢in 2024 Met
Gala’nin “The Garden of Time” (zamanin bahgesi) temasi kapsaminda hazirlanan sergi ve gosteride sunmasi amaci ile
0zel olarak hazirlanmistir. Tablo 3’de, Tyla Laura Seethal (Tyla) tarafindan 2024 Met Gala sergi ve gosterilerinde
sunulan tek pargali kum, micro kristal ¢ivi ve kumas kullanilarak ¢aligilmig uzun ve kuyruklu giysinin model ve tasarim

degeri analizi yapilmistir.

GIYSI MODEL VE TASARIM DEGERI ANALIZi TABLOSU
Tasarim Kategorisi | Haute couture Y1l / Sergileme yeri 2024 Met Gala
Giysi Tiirii Elbise Tasarimel Olivier Rousteing
Giysi tema/adi The Garden of Time Tasarimi sunan Tyla Laura Seethal (Tyla)
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MET Gala 2024 Met Gala, “The Garden of Time” (Zamanin Bahgesi) temasiyla diizenlenmistir.

organizasyon Tema, dogadan ilham alan bir moda anlayisini yansitir. Dogal ¢evreye ait unsurlarin

Konsepti (yerylizii, deniz, gokylizii vb.) estetik birer temsil nesnesi olarak giysilere yansimast
hedeflenmistir.

Malzeme Kum, Micro kristal ¢ivi, kumasg

Malzeme Kategorisi

Islenmemis dogal malzemeler

< | Siliiet/ form/ | X siliiet / tek parga / list beden viicuda oturan, bel belirgin, diz altindan itibaren hafifge
E bicim genisleyen hacimsel biitiinliik/uzun kuyruk detay1
E Model / Model Boyu :  Uzun, zemine yayilan giysi boyu, etek ucu diizensiz kesim
& Teknik Yaka Ozelligi : Straplez, sade,detaysiz yaka
=~ | nitelikler Kol Ozelligi : Kol yok
E Kapanma Sekli: Arka ortadan gizli fermuar ve agraf detay1
Uretim detayr | Alg1 dokiim beden formu iizerine yerlestirilen kumas yiizeyinde aplike teknigi ile doku
uygulamasi
Siisleme ve Kum ve mikro kristal ¢ivi ile doku,
aksesuar Tamamlayici aksesuar olarak kum saati formunda el ¢antasi.
Detayr
Renk Notr/ dogal kum rengi/ kontras renk yok
.= | Fonksiyonel Viicuda uygunluk Viicut ile uyumludur
9 | deger
g’ & Hareket serbestisi Giyip ¢ikarmada zorluk, yiirtime, oturup kalkma ve donmede
£ giicliik
E Is1l konfor Diisiik 1s1 gegirgenligi.
]
= e
= Kullanmilabilirlik Tek kullanimlik / Ozel ortamlarda siirl kullanim
>
O | Sembolik Renk uyumu Ucg ton kum renginden olusan monokramatik uyum
deger
& Estetik goriiniim/ simetrik denge, koram, uyum prensiplerini tizerinde tasir
deger
Trendlere uygunluk | 2024-2025 trendlerine uygunluk
Psikolojik konfor Estetik unsurlar barindirmasina ragmen, kirilgan yapisi, giyip
¢ikarmada giicliik, hareket serbestisi agisindan kullanim
giicliigii bireysel olarak degiskenlik gosterebilir.
Sosyal statii degeri | Ozgiin malzeme kullanimu ile dikkat gekici unsurlari tagir
Siirdiiriilebilirlik Tek kullanimlik olmas1 nedeniyle siirdiiriilebilirlige uygun
degildir

Tablo 3. islenmemis Dogal Malzeme- Orneginde- Giysi Model ve Tasarim Degeri Analizi Tablosu

Gorsel 6 ve Tablo 3 incelendiginde, aragtirma kapsamia dahil edilen

tekstil dis1 islenmemis dogal malzemeler

grubuna dahil edilen kum, micro kristal ¢ivi ve kumas kullanilarak tasarlanan giysi, tasarimci Olivier Rousteing
tarafindan 2024 Met Gala sergi ve gosterilerinde sunulmasi amaciyla Giiney Afrikali sarkici ve s6z yazari Tyla Laura

Seethal (Tyla) i¢in tasarlanmistir. Giysi X formunda, bedeni kalga hizasina kadar sikica saran, diz altindan itibaren ise
genisleyerek zarif bir bigimde zemine yayilan ve uzun bir kuyrugu olan kum, micro kristal ¢ivi ve kumag kullanilarak
calisilmis Ozel tasarimdir. Askisiz straplez yaka formuna sahip giysi, arka ortada yer alan gizli fermuar ve agraf
kapanma sistemi ile bedene tam oturacak sekilde tasarlanmistir. Giysi, al¢1 dokiim teknigi ile elde edilen beden
formunun kumasla birlestirilmesi ile olusturulmus, yiizey dokusu ise sivama aplike teknigiyle kum ve kristal giviler ile

birlestirilerek tamamlanmistir. Tasarim, Balmain moda evi imzali kum saati formundaki el ¢antasi ile tamamlanmistir .

Giysi viicuda tam oturan formu sayesinde ideal siluet goriiniimii yaratirken, giyside kullanilan malzemenin 6zelligine ve

yapim teknigine bagl olarak fonksiyonel hareket serbestisini biiyiik dl¢iide kisitlamaktadir. Kum ve kristal ¢ivi ile
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elde edilen ylizey dokusu, bedenin dogal hareketlerini engelleyerek giysinin giyip ¢ikarilmasini da gii¢lestirmektedir.
Giysi, Tyla’nin kirmizi halida yiiriiyebilmesi i¢in yardim almasim gerektirecek kadar kirilgan ve sert bir yapidadir. Bu
durum giysinin fonksiyonel agidan sinirl kaldigimi gostermektedir. 2024 Met Galanin ilerleyen saatlerinde, tasarimei
Olivier Rousteing elbisenin boyunu keserek kisaltmis ve Tyla’nin daha rahat hareket edebilmesini saglamistir
(bkz.gorsel 6). Soz konusu miidehale, giysinin estetik biitiinliigiinii korurken fonksiyonel yetersizligini gidermeye
yonelik bir ¢6ziim olarak degerlendirilebilir. Ayrica kum ve mikro kristal ¢ivilerle kaplanmis yiizey 1s1 ve hava
gecirgenligini olumsuz etkileyerek diisiik 1s1l konfora neden oldugunu diisiindiirmektedir. Giyside, kullanilan malzeme
yapisi, sinirli fonksiyonelligi ve yalnizca 6zel ortamlarda bir kez kullanilabilir 6zelligine sahiptir. Giysi fonksiyonel
kullanim agisindan diisiik bir degere sahip olasinin yanisira, sembolik deger agisindan ¢ok giiglii bir anlatim dili
olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Jackson’in, (2024) giysinin tasarimcist Olivier Rousteing ile Vogue dergisi igin
yaptig1 bir sdyleside “kum gibi gegici bir malzemeyi kalici bir giysiye doniistiirme fikrinin yaraticiligini tetikledigini

belirtmistir”.

Balmain imzali kum saati formundaki el ¢antasi da bu anlatinin fiziksel bir uzantisi olarak giysiyi zamanin sembolik bir
ifadesine doniismektedir. Tasarim fikri “zamanin bahgesi” temasin1 gorsel bir metafora tagimaktadir. Bu yoniiyle giysi,
yalnizca bedeni Orten bir nesne degil; doganin dongiisiinii, yasamin kirilganligimi ve gegiciligini simgelemektedir.
Jackson (2024) arastirma kapsamina alinan giysi ile ilgili bir yazisinda “ tasarim yalnizca estetik bir nesne degil, ayni
zamanda kiiltiirel, sembolik ve varolugsal bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilebilir” seklinde bir agiklamasinda giysinin
tasarim Ozelliklerinin yanisira onun sembolik degerinin 6ne ¢iktigini belirtmistir. Yiizeyinde ii¢ farkli tonda kum rengi
kullanilan ve mikro kristal ¢ivilerle zenginlestirilen giysi, Tyla'nin hareketleriyle birlikte 1s1ldayan dinamik bir yiizey
etkisi olusturarak tasarimin estetik degerini yiikseltmis ve izleyicide gii¢lii bir gorsel algi yaratmistir. Giyside yliksek
derecede, el isciligi, zanaatkarlik ve yaraticilik unsurlarini biinyesinde barindirarak liiks ve sosyal statii semboliinii 6ne

cikartan unsurlari tagidigini séylemek miimkiindiir.

Kum gibi dogal ve islenmemis bir malzemenin bir giysi tasariminda kullanilmasi, ¢evresel agidan olumlu bir izlenim
biraksa da giysinin kirilgan yapisi ve tek kullanimlik olusu, siirdiiriilebilirlik agisindan degerlendirildiginde harcanan
zaman, isgiicli ve enerjinin tiiketimi acisinda elestirilere agiktir. Giysi kullanim amacinin disina ¢ikarak daha ¢ok
sergilemeye yonelik deneysel ve performans giysisi olarak degerlendirilebilir. Wickman’in (2024) Giysinin tasarimcisi
Olivier Rousteing ile yaptig1 bir sdyleside “Rousteing’in giysinin tasarim siirecinde kumun gegici dogasint sabitleme
cabasi, estetik ve kavramsal olarak yaratici olsa da elbisenin yalnizca tek bir kullanimlik olmasi giysiyi cevresel
siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle uyumsuz hale getirmektedir” seklindeki aciklamasi giysiyi elestirilere acik hale getirdigini

dogrulamaktadir.

Giysi psiko-fizyolojik agidan degerlendirildiginde, estetik agidan yiiksek bir degere sahip olmasinin yanisira, sert ve
agir yapist nedeniyle hareket serbestisini kisitlayan, 1s1 ve hava gegirgenligi bakimindan diisiik konfora sahip bir
tasarimdir. Bu yoniiyle fonksiyonel agidan smnirli bir kullanim sunmaktadir. Ancak Kamalha & arkadaslarmin
(2013:424) belirttigine gore, psiko-fizyolojik konfor yalnizca fiziksel degil, bireylerin beklentileri, deneyimleri ve
duygusal tatminleriylede iliskilidir. Bu baglamda Tyla’nin 2024 Met Gala’da sundugu aragtirma kapsamina alinan kum
giysi tasarimi, dikkat cekme ve ilgi odagi olma 6zelligini yiiksek derecede korumus ancak fonksiyonel kullanim
degerleri ve siirdiirtilebilirlik agisindan olduke¢a diisiik bir izlenim olusturmustur. Dolayisiyla giysi, fiziksel konfor
agisindan olumsuz, psikolojik tatmin agisindan ise olumlu bir deneyim sunmustur. Islenmemis dogal malzeme olan kum
ile tasarlanmig giysi, psiko-fizyolojik agidan olumsuzluk etkilere sahip olsa da temaya uygunlugu, dikkat ¢ekici ve
benzersiz tasarim anlayisi ile sembolik agidan yiiksek bir degere sahiptir. Ancak, hareket serbestisinin kisitli olmasi,

kirtlgan yapis1 ve tek kullanimlik olmasi ile diisiik fonksiyonel degere sahiptir.

3. 4. Petrol Tiirevi Malzemeler ile Tasarlanan Giysinin Model ve Tasarim Degeri Analizi
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TASARIM 4/ 2019 Met Gala "Camp: Notes on Fashion"

Gorsel 7. Jordan Dunn’un 2019 Met Galada giydigi Zac Posen tasarimi petrol tiirevi elbise gorselleri.

Gorsel 7°de detayli goriintiileri sunulan giysi tekstil digt malzeme kullanilarak tasarlanan ve arastirma kapsamina dahil
edileni Zac Posen tarafindan model Jourdan Dunn i¢in 2019 Met Gala'nin "Camp: Notes on Fashion" (kamp: moda
iizerine notlar) temasi kapsaminda, sunulmak amaciyla tasarlanmistir. Tablo 4’de, Zac Posen tarafindan, Jourdan Dunn

tarafindan 2019 Met Gala sergi ve gosterilerinde sunulmasi i¢in tasarlanan tek parcali giysinin model ve tasarim degeri

analizi yapilmistir.

GiYSi MODEL VE TASARIM DEGERI ANALIZi TABLOSU

Tasarim Kategorisi: | Haute couture Y1l / Sergileme yeri 2019 Met Gala

Giysi Tiirii Elbise Tasarmmci Zac Posen

Giysi tema/ad1 Camp: Notes on Fashion | Tasarimi sunan Jourdan Dunn

MET Gala 2019 Met Gala, “Camp: Notes on Fashion” temasiyla diizenlenmistir. Tema, Susan
organizasyon Sontag’in 1964 yilinda yazdig1 “Notes on Camp” adli metinden esinlenmistir. Tema;
Konsepti abartili, yapay, mizahi ve ironik bir moda anlayisin1 yansitmaktadir.

Malzeme Accura Xtreme White 200 (SLA teknigiyle 3D yazicida kullanilan dayanikli

plastik),titanyum

Malzeme Kategorisi

Petrol tiirevi malzemeler

= Siliiet/ form/ | X siluet formunda / tek parga / iist bedende bele kadar bedene oturan yapi/alt bedende
E bigim belden itibaran genisleyen hacimli form
E Model / Model Boyu : Diz hatt: lizerinde biten, etek ucu diizensiz yapida
E Teknik Yaka Ozelligi : Straplez, yaka detay1 olmayan
— | hitelikler Kol Ozelligi : Kol yok
2 Kapanma Sekli:Kapama sistemi bulunmamakta
e Uretim detayr = 3D yazic1 teknolojisi ile iiretim, Etekte boliimiinde titanyum gergeve iizerine 3 lii setler
halinde modellenmis 21 adet yaprak formu yer almakta, stereolitografi (SLA)
teknigiyle tiretim. Toplam agirlik 13 kilogram.
Siisleme ve Ek siisleme veya aksesuar kullanilmamis, formun kendisi siisleme islevi gérmektedir.
aksesuar
Detay1
Renk Sicak, fugya-kirmizi tonlar arasinda optik yansimal renk gecisi (Hareketle renk
degisimi etkisi yaratan 6zel boya) /renk konrashigi yok
T
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. | Fonksiyonel | Viicuda uygunluk Viicutla uyumlu form

g deger Hareket serbestisi Giyip ¢ikarmada zorluk, yiiriime ve oturma hareketlerinde

= stnirhlik.

i.::, Isil konfor Disiik isi gegirgenligi.

z Kullamlabilirlik Ozel ortamlarda kullanilabilir/sinirhidir

O | Sembolik Renk uyumu Tek renk, hareketle optik yansimali renk uyumu

deger Estetik goriiniim/ Asimetrik denge, koram, uyum prensiplerini iizerinde tagir

deger
Trendlere uygunluk | 2019-2020 trendlerine uygunluk

Psiko-fizyolojik
konfor

Diisiik psiko-fizyolojik konfor/ Sert ve hacimli plastik
yapraklardan iiretilmis elbise, sinirli esneme ve 1s1
gecirgenligi.

Sosyal statii degeri

Yenilikgi tiretim teknigi ve malzeme 06zelligi agisindan

dikkat ¢ekici unsurlar tagir

Siirdiiriilebilirlik

Malzeme agisindan siirdiiriilebilirlige uygun degildir

Tablo 4. Petrol Tiirevi Malzeme- Orneginde- Giysi Model ve Tasarim Degeri Analizi Tablosu

Gorsel 7 ve Tablo 4 incelendiginde, arasgtirma kapsamina dahil edilen giysi, tekstil disi petrol tiirevi malzeme

kullanilarak Zac Posen tarafindan 2019 Met Gala’nin “Camp: Notes on Fashion” temasi dogrultusunda, model Jourdan
Dunn igin tasarlanmigtir. Giysi, Almanya’daki General Electrics laboratuvarlarinda, miithendisler, yazilim gelistiriciler
ve moda tasarimcilarindan olusan disiplinler arasi bir ekip ile 2019 Met Gala’nin gosterilerinde sunulmak amaci ile

calisilmig 6zel bir tasarimdir.

Giysi X formunda, bele kadar viicuda oturacak sekilde straplez bir biistiyer ile, belden itibaren asagiya dogru cesitli
acilarda acilan c¢icek ta¢ yapraklarinin dizilimi ile hacim kazandirilarak genigleyen bir siliiet ile olusturulmus tek
pargali bir elbise olarak tasarlanmistir. Giysinin etek boyu 6nde diz hattinin iizerinde, arkada ise diz hattinin altinda
kadar inen hareketli bir bicimde tamamlanmistir. Elbisenin iist bedeni straplez biistiyer olarak yakasiz ve kolsuz bir

tasarim Ozelligine sahiptir ve kapanma sistemi bulunmamaktadir.

Giysi tekstil dig1 petrol tiirevi malzeme kullanilarak stereolitografi (SLA) teknolojisiyle {i¢ boyutlu olarak 6zel

teknikler ile basilmig ve titanyum cerceveye sabitlenmistir (Good Morning America, 2019). Yapraklar, otomotiv
sektoriinde dayanikliligryla bilinen Accura Xtreme White 200 adli plastik malzemeden ticlii setler halinde iiretilmis ve
renk degistiren 6zel bir boya ile boyanmigtir (Fashion United, 2019). Tasarimin hacimli etegi, farkli disiplinlerden
olusturulan 6zel bir ekip ile farkli boyutlarda bigim ve formu &zel tekniklerle sekillendirilerek renklendirilmis 21 adet
cicek ta¢ yapraklarindan olugsmaktadir. Davis, (2024) giyside kullanilan ta¢ yapraklarin iiretim siirecinin yaklasik 100
saat slirdiigiinii ve dijital ortamda bes ay boyunca yiiriitiilen {iretim siirecinin ardindan tamamlandiginin bilgisini giysi

ile ilgili yapmis oldugu bir ¢alismada sunmustur.

Zac Posen imzali 2019 Met Gala’nin “Camp: Notes on Fashion” temasi dogrultusunda, model Jourdan Dunn i¢in
tasarlanan elbisenin yiiksek haute couture iiretiminde teknolojinin etkin bigimde kullanilabilirliginin gostergesi olarak
sunulmustur. Elbise estetik ve sembolik deger agisindan incelendiginde ta¢ yapaklarin hacimli dizilimi ve etek ile zitlik
gosteren st bedenin viicud ile uyumu estetik agidan degerlendirildiginde gorsel algisini giliglendirmektedir. Ayrica
elbisenin eteginin tasariminda kullanilan

tag yapraklarin renlendirmesinde kullanilan renk degistiren ve yansima
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ozelligi olan 6zel boya kullanimi, 15181n gelis agisina bagl olarak farkli tonlar1 yansitmakta ve giysinin gorsel etkisini

artirarak izleyiciyle kurdugu estetik etkilesimi giiglendirmektedir.

Elbisenin yapiminda kullanilan petrol tiirevi malzeme olan Accura Xtreme White 200, petrol bazli sentetik polimerdir
(Hopewell, Dvorak & Kosior, 2009: 118). Bu tiir plastiklerin biyolojik olarak dogada ¢dziinmemesi ve geri
doniistimiiniin sinirlt olanaklara sahip olmasi, gevresel siirdiiriilebilirlik agisindan ciddi bir dezavantaj teskil etmektedir.
Ayrica 3D baski teknolojisinin yiiksek 6l¢ekte kullanilmasinin artan enerji tiiketimine ve iiretim sirasinda malzeme atigi
olusumuna neden oldugu da belirtilmektedir (Jung, vd., 2023: 6373). Bu durum arastirma kapsamina alinan elbisenin
tasarim degeri estetik ve kavramsal olarak yaraticiligi 6ne ¢ikartsa da tretim siireci ve lretim sonrasi kullanimi
acisindan degerlendirildiginde siirdiiriilebilir enerji kaynaklarinin geri doniisimii ve kullanimini ilkeleriyle uyumsuz,

iiretimde harcanan zaman ve is giicii tiiketiminin asiriligi agisindan olumsuz bir etki olusturmaktadir.

Elbise 1s1l konfor agisindan degerlendirildiginde, “Accura Xtreme White 200” malzemesi diisiik 1s1 ve hava gecirgenligi
nedeniyle viicut 1sisinin artmasina neden olmakta ve viicudun nefes almasina engel olmaktadir. Toplam agirligi 13
kilogram (Fashion United, 2019) olan tasarimin yapisal formu, modelin beden haritalamas1 temel alinarak kisiye 6zel
bicimde olusturulmustur. Giysi yiiksek estetik ve gorsel etki saglamakla birlikte, agir bir yapida olmasi ve giyip
¢ikarmay1 kolaylastiran bir kapanma sisteminin bulunmamasi nedeniyle kullanicinin hareket 6zgiirliigiinii kisitlayarak
giysinin fonksiyonel kullanimmi smirlamaktadir. Fonksiyonel deger agisindan giysi giinliik kullanimdan ¢ok

sergilemeye yonelik deneysel ve performans giysisi olarak degerlendirilebilir.

Kamalha & arkadaglar1 (2013: 423-424), psiko-fizyolojik konforu; biyolojik &zellikler, giysinin kullanim amaci ve
mevsimsel kosullar, moda tasarim / stil, giysinin dokunsal estetigi ve uyumu gibi etmenlere dayandirmaktadir. Bu
faktorler, bireysel deneyim, beklentiler ve tercihlerle birleserek konfor algisini sekillendirmektedir. Bu baglamda sert ve
hacimli plastik yapraklardan iiretilmis giysi, esneme ve 1s1 gegirgenligi acisindan siirli oldugundan yapisal tasariminin
kullaniciya dikkat ¢ekme ve temaya uygun giyinme imkani saglamasina ragmen biyolojik ve dokunsal ozellikler

acisindan psiko-fizyolojik konforu olumsuz yonde etkiledigi diigiiniilmektedir.

Zac Posen’in bu tasarimi, Met Gala’nin “Camp” temasina uygun bi¢cimde abart1, yapaylik ve teatral estetik unsurlar1 bir
araya getirmistir. Enddistriyel {iretim tekniklerinin haute couture sahnesine tasinmasi ve dogadan ilham alinan yapay
cicek formlar1 araciligiyla olusturulan abartili goriiniim, doga ile teknoloji arasinda ironik bir bag kurmaktadir. Bu
yaklagim Vinken’in (2005: 184-186), modanin yalnizca giyilebilir bir nesne olmaktan ¢ikarak, markaya dayali sembolik
bir anlat1 sistemine doniistiigii yoniindeki degerlendirmesi ile ortiigmektedir. Ayrica giyside kullanilan ileri teknoloji ve

yenilik¢i tasarim anlayisi giyen kisinin statiisii yiliksek bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir.

Sonug olarak, petrol tiirevi malzeme ile tasarlanan giysi, kullanilan malzemenin 6zelliklerinden dolay1 fonksiyonel
deger agisindan simirlt olmasimna ragmen; yenilik¢i ve dikkat c¢ekici couture tasarim ile estetik ve liks algisini

giiclendirerek multidisipliner bir isbirligi ile olusturulan sembolik deger agisindan giiglii bir etki olugturmaktadir.
4. Sonug

Bu arastirma, giysi tasariminda kullanilan tekstil dis1t malzemeleri fonksiyonel ve sembolik deger agisindan incelemeyi
amaclamigtir. Bu amagla arastirmada incelenen tekstil dis1 malzemeler, arastirmacilar tarafindan olusturulan deri ve
kiirk tiirevi malzemeler, islenmis dogal malzemeler, islenmemis dogal malzemeler ve petrol tiirevi malzemeler olmak
tizere dort ana kategori altinda smiflandirilmistir: Bu simiflandirma, meveut literatiirde yaygin olarak yer almamakta
olup, ¢calismanin amacina uygun olarak arastirmaci tarafindan analitik ¢erceve olusturmak amaciyla gelistirilmistir. Her

kategori i¢in Met Gala kapsaminda yer alan birer tasarim 6rnegi se¢ilmistir.

Met Gala, her y1l belirli bir tema gergevesinde kurgulanmasi ve tasarimcilara 6zgiir bir yaratim alani sunmasi nedeniyle
tekstil dis1 malzemelerin tasarim degerini degerlendirmek agisindan uygun bir platformdur. Bu kapsamda deri ve kiirk
tiirevi malzeme kategorisinde, 2023 Met Gala’da Tamara Ralph tarafindan tasarlanan ve deri malzeme kullanilan giysi,
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Islenmis dogal malzeme kategorisinde 2024 Met Gala’da Olivier Rousteing tarafindan tasarlanan ve kum malzeme ile
olusturulmus, Islenmemis dogal malzeme kategorisinde, yine 2024 Met Gala’da aym temada Fernando J. Garcia ve
Laura Kim tarafindan tasarlanan, cam mozaiklerle hazirlanmis giysi, petrol tiirevi malzeme kategorisinde ise, 2019 Met
233 Gala’da Zac Posen tarafindan 3D yazici teknolojisi kullanilarak plastik malzemeden tasarlanan giysi

degerlendirmeye alinmistir.

Arastirma bulgulari, deri malzemenin esnekligi, nefes alabilirligi nedeniyle, deri kullanilarak tasarlanan giysi
tasariminin, diger malzeme gruplarina kiyasla daha yiiksek fonksiyonel degere sahip oldugunu gostermektedir. Buna

karsilik, tiim malzeme gruplarindaki giysi tasarimlarinin yiiksek sembolik degere sahip oldugu gorilmiistiir.

Deri, cam mozaik, kum ve plastik gibi malzemeler, giysiye yalnizca estetik goriiniim kazandirmakla kalmayip, temalara
uygun kavramsal anlatimlar yaratmada da etkili olmustur. Her bir malzeme, kendi 6zelligine uygun farkli tekniklerle
bigimlendirilerek 6zgiin gorsel ve sembolik ifadeler sunmustur. Ozellikle, cam mozaik ve kum gibi islenmis dogal
malzemeler, yiiksek iscilik gerektirmesi ve hassas yapilarina ragmen sembolik deger agisindan giiclii gorsel anlatimlar
sunmustur. Bu durum, malzeme se¢iminin ve islenme ydnteminin yalnizca estetik agidan degil, ayn1 zamanda anlati
giicli bakimindan da 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica, giysilerde malzemenin yam sira dikis, aplike, alc1
dokiim ve ¢ boyutlu baski gibi ¢esitli liretim tekniklerinin kullanilmasi, tekstil dist malzemelerle gergeklestirilen
tasarim uygulamalarinda multidisipliner bir yaklagimin benimsendigini ve farkli disiplinlerin entegrasyonuna dayali bir
iiretim siireci yiritiildigiinii gostermektedir. Bu teknikler, malzemeleri estetik ve sembolik acgidan giiclendirerek, Met
Gala gibi kavramsal temalarin 6ne ¢iktig1 etkinliklerde bu giysilerin yalnizca moda iiriinii degil, ayn1 zamanda sanatsal

bir anlatim bi¢imi olarak algilanmasini saglamaktadir.

Siirdiiriilebilirlik agisindan degerlendirildiginde ise, malzeme ve kullanim bazli smirliliklar oldugu goriilmektedir.
Ornegin, deri dayanikli bir malzeme olmasindan dolay1 giysini siirdiiriilebilirligi agisindan olumlu
degerlendirilebilmesine ragmen tabaklama siirecinden kaynakli g¢evresel olumsuz etkiler yaratabilmektedir. Kum
malzeme ise, cevresel agidan olumlu degerlendirilmesine ragmen tek kullanimlik yapisi nedeniyle giysinin
stirdiiriilebilirligi agisindan sinirli kalmaktadir. Cam mozaik malzeme hem iiretim siireci, hem de giysinin kirilgan yapisi
nedeniyele siirdiiriilebilirlik agisindan olumsuzluklar tasimaktadir. Benzer sekilde petrol tiirevi malzeme de iiretim
siireci ve dogada ¢ozliniirliiliigli nedeniyle olumsuz etki gostermektedir. Bu durum, arastirma kapsaminda incelenen

tasarimlarda stirdiiriilebilirlikten ziyade estetik ve kavramsal yoniiniin 6n plana ¢ikarildigimni gostermektedir.

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, tekstil dis1 malzemelerin yiiksek sembolik degerlere sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak bu malzemelerin fonksiyonel deger acisindan da giiclendirilmesi igin farkli disiplinlerden
uzmanlarin is birligi iginde galismasi, malzemelerin teknik 6zelliklerinin gelistirilmesi ve {iretim siireglerine yenilik¢i

yaklasimlar kazandirilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu arastirmada tekstil dis1 malzemeler dort ana grupta toplanmistir. Ancak ileride yapilacak ¢aligmalarda, bu gruplarin
daha ayrintili alt basliklara ayrilmasi, malzeme g¢esitliliginin ve potansiyelinin daha iyi anlasilmasina katki
saglayacaktir. Bu calismada orneklem grubuna dahil edilen tasarimlar Met Gala gibi seckin ve prestijli bir etkinlik
cergevesinde sinirli kalmistir. Gelecekte daha genis tiiketici gruplariyla, farkl kiiltiirel ve sosyal ortamlarda yiiriitiilecek
aragtirmalarda iiriin ve malzeme ¢esitliligi géz Ontinde bulundurularak yapilacak calismalar, daha genellenebilir
sonuglara ulasmay1 miimkiin kilacaktir. Tiiketicilerin tekstil dis1t malzemelere yonelik bilgi diizeyinin artirilmasi, tekstil
dis1 malzemeler ile tasarlanan giysilerin daha ¢ok kabul gérmesini ve farkli alternatiflerin degerlendirilmesini, ¢cevreye
ve siirdiiriilebilirligi onemli Olgiide katkilar saglayacaktir. Bu baglamda, bilgilendirici kampanyalar ve egitim

calismalarinin faydali olabilecegini s6ylemek miimkiindiir.
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Grafik Tasarimda Tiirk Mitolojisinin Gorsel iletisim Araci Olarak Kullanimi
Ozet

Sanatin baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilen magara duvarlarindaki gizimler, ilk gorsel iletisim 6rnekleri olarak
kabul edilmektedir. Bu ¢izilen, karalanan semboller, ilkel topluluklarin temel inanislar1 ve yasam tarzlar ile ilgili
bilgiler sunmaktadir. Sanat, toplumda yasayan bireylerin yasam bigimlerini oldugu kadar diisiinsel ve duygusal
diinyalarin1 da etkilerken ayni zamanda toplumun kiiltiirel yapisi, sanatin igerigini ve islevini bi¢cimlendiren temel bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, mitolojik diisiinceyle dogrudan iliskili olan ¢izim anlayisi, grafik
tasarim sanatinin gelisiminde ve ifade bigimlerinde 6nemli bir kaynak ve esin kaynagi olusturmaktadir. Kiltiire ait
inanislar1 ve kiiltiiri olusturan tarihsel siireci sanati sekillendiren onemli bir arag olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Mitolojik unsurlar, ge¢cmis ile giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir bag kurmalari nedeniyle grafik sanatlarin 6nemli
konularindan biri haline gelmistir. Bu erken donem gorsel anlatimlar ve ilkel donem resimleri, konu ve bigim 6zellikleri
bakimindan degerlendirildiginde grafik sanati ile mitolojik diisiinceyi ortak bir paydada bulusturan ilk 6rnekler olarak
nitelendirilebilir. Ozellikle Tiirk mitolojisi, sahip oldugu giiclii simgelerle giiniimiiz Tiirk grafik sanat1 uygulamalarinda
etkisini siirdiirmektedir. Kartal, Kurt, At, Ejderha ve Hayat Agac1 gibi semboller; markalasma siireglerinde, kurumsal

kimlik tasarimlarinda ve sanat eserlerinde sikca karsilasilmaktadir.

Bu ¢alismada, Tiirk mitolojisinin 6nemli sembollerinin grafik tasarim triinlerindeki goriniirliigi ve kiiltiirel temsiliyeti
aragtirtlmistir. Literatiir ve eser taramast yoluyla elde edilen &rnekler, igerik analizi yontemiyle degerlendirilmis ve

sembollerin ¢cagdas grafik tasarim uygulamalarinda yeri ve drnekleri ortaya konmustur.
Anahtar Kelimeler: Gorsel Iletisim, Grafik Tasarim, Tiirk Mitolojisi.

The Use of Turkish Mythology as a Visual Communication Tool in Graphic Design
Abstract

The drawings on cave walls, regarded as the starting point of art, are considered the first examples of visual
communication. These drawn and scribbled symbols provide information about the fundamental beliefs and lifestyles of
primitive communities. While art influences not only the ways of life but also the intellectual and emotional worlds of
individuals living within a society, the cultural structure of that society, in turn, shapes the content and function of art. In
this context, the drawing practices directly related to mythological thought constitute a significant source of inspiration
and reference in the development and expressive forms of graphic design art. It is possible to describe cultural beliefs
and the historical processes that form culture as important tools shaping art. Mythological elements have become one of
the key subjects of graphic arts, as they establish a cultural bridge between the past and the present. When evaluated in
terms of subject matter and form, these early visual representations and primitive paintings can be considered the first

examples that bring graphic art and mythological thought together on common ground.Particularly, Turkish mythology
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continues to exert its influence on contemporary Turkish graphic art with its powerful symbols. Emblems such as the
Eagle, the Wolf, the Horse, the Dragon, and the Tree of Life frequently appear in branding processes, corporate identity

designs, and works of art.

This study investigates the visibility and cultural representation of significant symbols of Turkish mythology in graphic
design products. Through literature review and artwork analysis, selected examples were examined using content

analysis, and the presence and role of these symbols in contemporary graphic design practices were revealed.
Keywords: Visual communication, Graphic Design, Turkish Mythology.
1.Giris

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca toplumlarin diisiinsel ve kiiltiirel yapilariyla birlikte sekillenmistir. Magara doneminden
giiniimiize uzanan gorsel aktarim zinciri, kiiltiiriin gorsellestirilmesi agisindan iletisimsel, mitolojik ve islevsel amaglar
da tagityan onemli kaynaklar sunmaktadir. Bu baglamda kiiltiire ait inaniglar1 ve kiiltiirli olusturan tarihsel siireci sanati
sekillendiren 6nemli bir ara¢ olarak nitelendirmek miimkiindiir. Magara resimlerinin yapilma amaci hakkinda birden
¢ok hipotez bulunmaktadir. Giiniimiize kadar gelen bu kalintilar, siisleme amaciyla yapilmig olabilecegi gibi, dinsel
ritiieller amaciyla veya kendilerinden iz birakmak amaciyla da yapilmig olabilecegi ihtimallerini icermektedir. Hatta
kiiltiirel ya da tinsel amaglara yonelik birtakim islevler tasidiklarini séylemek daha olasidir (Becer, 2019). Ayrica bu
cizimlerin, bireylerin bilgi birikimlerini birbirleriyle paylasmak ya da sonraki kusaklara aktarmak amaciyla yapilmis
olmas1 da muhtemeldir. Ornek olarak sunulan bu hipotezleri dayandirabilecegimiz en 6nemli noktalardan biri ise
mitolojidir.

Bu déneme ait magara resimlerinin konu ve tarz bakimindan aslinda grafik sanati ve mitolojiyi ortak paydada birlestiren
ilk 6rnekler oldugu sdylenebilir. Nitekim Ugar (2004), yaklasik M.O. 15.000’li yillarda yapilmis olan bu resimlerin,
sanatin ilk ornekleri olup olmadig iizerine tartisilabilecegini ancak gorsel iletisimin ilk 6rneklerinden oldugunu ifade
etmektedir. Grafik tasarim sanati bu yapinin sessiz fakat etkili bir aracit olmustur. O dénemlerden giiniimiize ulagan bu

ornekler, giinimiizde de sanatin igerisinde etkisini stirdiirmektedir.

Grafik sanatin gelisiminde mitolojik dgeler, tarih boyunca sanatgilar ve tasarimcilar i¢in hem ilham kaynagi olmus hem
de kiiltiirel aktarimin araci héline gelmistir. Kiimiilatif sekilde ilerleyen kiiltiir yapisinda, tasarimcilar gorsel iletigimi
yakalayabilmek adina toplumun 6z degerlerini de géz dniinde bulundurmaktadirlar. Ciinkii tasarimcilar, iyi bir i ortaya
cikarmak ya da yaptiklari ise salt bir estetik islevsellik kazandirmak amacinin yani sira olusumuna destek sagladiklari
kiiltiirtin gelisimini de goz oniinde bulundurmaktadirlar (Armstrong, 2010). Bu baglamda grafik tasarimda kullanilan
semboller; inang, kiiltiir ve tarihsel bellegin gorsellestirilmis hali olarak degerlendirilebilir. Aslinda oldukg¢a primitif
olan bu simgelere giiniimiiz tasarimlarinda da sikca rastlanmaktadir. Ustelik bu kullanim yalnizca estetik kaygilarla
sinirli kalmamakta; ayni zamanda kiiltiirel kodlara ve toplumsal degerlere hitap eden tasarimlar liretme amaci da
tasimaktadir. Semboller yoluyla iletisim kurmay1 amaglayan tasarimci, etkili bir iletimi saglamak iizere sembolik
yaklagimlardan faydalanarak gorsel bir diizenleme olusturur. Bu durum, mitolojik simgelerin ¢agdas grafik tasarim

uygulamalarinda yeniden yorumlanmasini kaginilmaz hale getirmektedir.
2.Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim Sanati

Iletisim, insanhk tarihiyle birlikte baslayan ve tarih boyunca gelisimini siirdiiren toplumsal yap:1 tasidir. Magara
duvarlarindan giiniimiize ulasan ¢izimler ve igerdikleri semboller, yiizyillar gegmis olsa da gorsel iletisimin hala ne

kadar etkin oldugunu ve iletisim niteligini yitirmedigini gostermektedir.

Goziin fonksiyonel bir sonucu olan gérme duyusu sayesinde kurulan bu iletisim, gorsel iletisimin hem ilk basamagi
hem de aliciya yonlendirilen son basamagidir. Gorsel iletisim, grafik tasarimi alanin1 da kapsayan daha genis bir

disiplindir. Grafik tasarim, gorsel diizenlemede iletisimden faydalanirken, gorsel iletisimde asil amaci mesaj iletmektir.
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Grafik tasarim, gorsel iletisim araciligiyla bilgi ve duygularin etkili ve estetik bigimde aktarilmasi siirecidir. Grafik
tasarim, birgok yaratict kaynaktan beslenen c¢ok disiplinli bir siireci ifade etmektedir (Ambrose & Harris, 2009).
Gorsellik tizerine kurulan grafik tasarim, bir bakima semboller sanati olarak nitelendirilebilir. Grafik tasarim, iletisim
modelinin 6gelerini (kaynak, mesaj, kanal, alic1 ve geri bildirim) temel alan bir stratejiyle birlikte mesajin géndericiden
alictya en uygun kanaldan ulagmasimi saglamak esastir. Grafik sanatinin gorsel iletisim tasarimi olarak
tanimlanmasindan da anlagilacagi lizere bu alanin iletisimle ayrilmaz bir bag1 vardir. Grafik tasarim, gorsel iletisimin

kilit disiplinlerinden biridir.

Grafik tasarimda daha etkili ve akilda kalic1 mesaj iletmenin yolu ise hedef kitlenin algisal alt yapisini1 bilmekten geger.
Bu anlamda, grafik tasarim evrensel olmasinin yani sira etkileyici ve ikna edici nitelikler de tasimalidir. Tasarimeinin,
gorsel iletisimi saglikli ve etkili bir sekilde saglayabilmesi ancak hedef kitle ile dogru frekansi yakalayabilmesiyle
iliskilidir. Hedef kitlesini iyi ¢6ziimlemesi gereken tasarimecinin, dikkate alacagi en dnemli noktalardan biri ise hitap

ettigi kitlenin kiilttirel yapisidir (Caydere, 2015).
3.Tiirk Mitolojisi

Sanatin bu yabansi baslangiglarini anlayabilmemiz i¢in; ilkel topluluklarin diisiince bicimlerini ve imgeleri neden
sadece bakilacak nesneler olarak degil de kullanilan ve gili¢ yiikklenen nesneler olarak algiladiklarini kavramaya
calismamiz gerekir (Gombrich, 1950). Bu nedenle sanati kavrayabilmek adina, ilkel donem sanatinin ortaya ¢ikistyla
ilgili diisiinsel temellere hakim olmak gerekmektedir. Her kiiltiiriin kendi yapisinda ortaya ¢ikan ve gelisen kiiltiirel
degerler bulunmaktadir. Bunlar bazen diger toplumlarla benzerlik gdsterse de toplum iiyeleri tarafindan 6ziimsenis

bi¢imi farklilik arz edebilmektedir.

Insanlik tarihine derinlemesine kok salmis olan Tiirk toplulugunun kayith tarihine bakildiginda ise Orta Asya’dan
baglamak {izere; Orta Dogu, Avrupa, Orta Asya ve Anadolu gibi cok genis bir cografyada hiikiim siirdiikleri
goriilmektedir. Tlirk devletleri zaman zaman gelisme gosterirken bazen de gerileme dénemleri yasamislardir. Ancak var
olan ve kaybolmayan unsur, Tiirk kavmi ve halk bilgisidir. Bugiin kaybolmus ya da sembol halinde kalmis Proto-Tiirk

diisiincelerin, kokleri ile agiklamalarin yalnizea Tiirk halk bilgisinde bulmak miimkiindiir (Ogel, 1995).

Tiirk kiiltir yapisinda 6nemli sayilan simgeler, temalar veya anlatilar halen giiniimiizde karsilik bulmaya devam
etmektedir. Ciinkii; simgeler kiiltiiriin diisiinsel temelinde yeniden yogrulmaktadir. Bu dnemli sembollerin baslicalari;
Kartal, Kurt, At, Ejderha ve Hayat Agaci’dir.

Giliniimiizde grafik tasarim firiinlerinde bu sembollerin yeniden yorumlanmig hallerini gérmekteyiz. Sembollerin dili
olan grafik tasarim alani, bu imgelere ¢cagdas bir anlatim kazandirmaktadir. Sembollerin tagidig1 anlamlarin, tasarimlarin

arka planlarini olusturmasi agisindan 6nemi biiytiktiir.
3.1.Cift Bash Kartal

Tiirk mitolojisinde kartal figiirii olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Kartal, diger yirtic1 kuslar gibi gii¢c ve yiicelikle

iligkilendirilmesinin yani sira, tim kuslar arasinda ululuk ve yiikseklik simgesi olarak da kabul edilir.

Yapilan ¢alismalar, kartal ve kartal gibi yirtict kuslarin (sahin, dogan, atmaca gibi) Tiirk mitolojisinde ¢ok dnemli bir
tireme semboliil oldugunu kanitlamistir. Bu kuslar kendisinden tiiretildigine inanilan bir hayvan-ata veya hayvan-anadir.

Bu nedenle ayn1 zamanda t6z olduklar1 da sdylenebilir (Coruhlu, 2014).

Kartal sembolizminin diger bir 6nemi ise samanizmde, samanlar1 diinyaya getiren varligin bir kartal olduguna dayanan
inanctir. Biirkiit Ana ya da Biirglid Ece ad1 verilen Kartal Tanriga tarafindan diinyaya getirilen samanlarla ilgili efsaneler

yer almaktadir. Biirkiit Ana, diinyaya getirdigi kam1 hayat1 boyunca korur.
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Kartal, yiicelik, kutsallik, giic, bagimsizlik gibi kavramlarla iligkilendirilmis ve Tirklerin diinya {izerindeki
egemenligini temsilen kullanilmigtir. Cift baglh kartal ise ¢ogunlukla Selguklu devleti tarafindan kullanildig: bilinse de

tarihi Stimerlere kadar uzanmaktadir.

Cift Basli Kartal; gece ve giindiizii, ak ve karayi, aydinlik ve karanlig: (yaruk ve karuk), evrendeki ¢iftli zitlhig1 vurgular
ile Tanr’nin giiglii bekeisidir (Karakurt, 2011). Cift bash kartalin Hayat Agacinin tepesinde yasadigina inanilmaktadir;

bu da onun 6nemini kanitlayan en anlamli ifadelerden biridir.

wWs

Gorsel 1. Polis Akademisi logosu

Polis Akademisi logosu, Selcuklu devletinin simgesi olan “Cift Bagh Kartal” ile “Sekiz Koseli Yildiz”, “Ko¢ Boynuzu”
ve “Su Yolu” motiflerinin stilize edilerek birlestirildigi ii¢ ana figiirden olugmaktadir. Logodaki ¢ift basl kartal sembolii
bigimsel olarak simetrik yapisiyla denge ve hakimiyet duygusu yaratirken, ¢ift yone bakmasi ise kurumun gozetim ve
stratejik diisiinme yetisini temsil etmektedir. Anlamsal diizlemde kartal figiirii gli¢, koruyuculuk ve egemenligi temsil
etmektedir. Baglamsal olarak ise bu simge, Polis Akademisi’nin devlet akli, kamu diizeni ve giivenlik iiretme
misyonunu vurgular. Tiirk diinyasindaki gii¢, kudret, bagimsizlik gibi anlamlarinin yani sira gegmisten gelecege ezeli ve

ebedi varolusu ile dogu-bat1 hakimiyetini temsil etmektedir (Polis Akademisi, t.y).

Gorsel 2. Tiirk Tarih Kurumu Logosunda Cift Basli Kartal Sembolii.

Tiirk Tarih Kurumuna ait Gorsel 2’deki logoda, kurumunun bas harfleriyle (TTK) ¢evrilmis cift bash kartal, merkezde
yer almaktadir. Tirkler icin 6nemli bir yere sahip olan bu semboliin, bircok kurumsal alanda orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Cift bagh kartalin Tiirk kiiltiiriinde ve tarihinde edindigi sembolik anlam1 bu logonun olusmasinda bigim—
anlam—baglam iligkisi i¢inde degerlendirilmis olarak gérmek miimkiindiir. Bigim agisindan kurumun bag harflerinin tam
ortasinda yer almasi merkezi bir ifade kazandirirken anlamsal olarak kuvvet ve zenginligin ifadesi olarak otorite

saglamaktadir. Tiirk kiiltiirliniin eski ve zengin yoniine baglamsal bir génderme olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 3. Selguk Universitesi Ambleminde Cift Bagh Kartal Sembolii.

Selguk Universitesi ambleminde yer alan ¢ift bash kartal, aslinda amblemin tamamimi olusturmaktadir. Bigimsel agidan
bakildiginda biiyiik boyutlu bu kartalin genisge kanatlari, arkadaki sar1 dairesel yapiy1 6rtmiis hatta disina tasmistir; bu

durum, figiiriin giiciinii temsil eden merkezi bir unsur olarak kurgulandigini gostermektedir. Bu yoniiyle, Selguklu
Devleti’nin basgkenti olan Konya i¢in baglamsal bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Bu semboliin {iniversitenin
adiyla birlikte kullanilmasi rastlantisal olmayip, amblem ince Minare Miizesi’nde yer alan Konya Kalesi’ne ait mimari

pargalarda goriilen Selguklu donemi figiirlerinden esinlenerek tasarlanmuistir.

Gérsel 4. Gazi Universitesi Tiirk Tarih Toplulugu Logosu.

Tarih kurumlari, topluluklar1 ve {iniversiteler arasinda en ¢ok kullanilan ¢ift bagh kartal motifinin kullanildig1 diger bir
ornek ise Gazi Universitesi Tiirk Tarih Topluluguna ait logodur. Anlamsal olarak iki bas hem gecmisle gelecegi hem de
dogu ile batiyr simgeler; bdylece genis bir cografyaya hitap ederek koklii ve ¢ok yonli bir perspektifi vurgular.
Baglamsal acidan degerlendirildiginde ise Gazi Universitesi'nin ve biinyesinde yer alan Tiirk Tarih Toplulugu’nun
kokli yapist tartismasiz bir bi¢imde tarihsel siireklilik ve ulusal kimlik vurgusuyla iligkilendirilmektedir. Bigimsel
acidan bu semboliin iist kisminda ay yildiz ve alt kisminda Goktiirkge “Tiirk” yazisi bulunmaktadir. Bu diizenlemede

figiliriin kullanig sekli toplulugun milli kimlik agisindan 6nem tasidigini géstermektedir.

Gorsel 5. Cift Bagli Kartal Semboliiniin Yer Aldigi Konyaspor Logosu.
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Cift baglh kartalin bulundugu diger bir logo ise Anadolu Selguklu Devleti’ne baskentlik yapan Konya sehrinin takimina
ait logo tasarimidir. Bu tasarimda yer alan kartal figiirii, Konya’nin tarihsel kimligine dogrudan génderme yapmaktadir.
Logo hem anlamsal hem de baglamsal agidan degerlendirildiginde, Konya’nin Anadolu Selguklu Devleti’ne bagkentlik
yaptig1 donemin tarihsel dnemini ve kiiltiirel giictinii simgeleyen anlamli bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Logoda bu
sembol disinda yer alan basak sembolii ise Konya’nin bugday tariminda onde gelen illerden biri oldugunu

vurgulamaktadir. Bu tasarimda sehrin kimligi, gegmis ile 6zenle bir araya getirilmistir.
3.2.Kurt (Bozkurt)

Tiirk kiltiriinde "Kurt-Bozkurt” figiiriine ¢ok sik rastlanilmaktadir. Tiirk tiireyis destanlar1 arasinda yer edinen kurt
figiirii, Ttrklerin milli simgesi olarak goriilmiistiir. Ulu, ata gibi anlamlar1 ¢agristiran bu sembol, Tiirk mitolojisinde yol
gosterici bir semboldiir. Kurtla ilgili olarak zamanla gelisen hayvan-ata kavrami devlet, hiikiimdarlik vb. unsurlarin
simgesi olmus; gok ve yer unsurlariyla ilgili bircok anlam kazanmistir (Coruhlu, 2002). Bozkurt figiiri, Goktiirk

destanlarinda hem yol gosterici olarak hem de tiireme sembolii olarak nitelendirilmistir.

Gorsel 6. Goktiirk Bayraginda Kurt Bas1. “Goktiirk Kaganligi Bayrag:”.

Goktiirklerin bayraginda Gokbayrak iizerinde kurt basi sembolii kullanilmistir. Giiniimiiz kaynaklarindan erisilen
bilgilerle tasvir edilmis olan bu bayrak bicimsel acidan ele alindiginda mavi renk ile gok vurgulanirken kurt basi ise
kurtaric1 ve kutsal anlamlar1 temsil etmek icin kullanilmigtir. Anlamsal yonden degerlendiren Ogel, kurt semboliiniin
belki de c¢ok eski gaglarda Tirklerin bir totemi oldugunu sdylemektedir. Fakat Goktiirk caginda kurt figiiriiniin bir
totemden ziyade kutsal bir sembol haline doniistiigii bilinmektedir (2010). Goktiirklerin kendi bayraklarinin basina bir
kurt figiirii koymalarinin sebebinin de baglamsal olarak bu oldugu diisiiniilmektedir. Diger bir aktarima gore; Tiirkler,
Ergenekon’dan ¢ikarken yol boyunca dag gegitlerini gostererek rehberlik eden, Bumin Han’in Bozkurt’u idi. Siikran
olarak kurt bas1, Goktiirk bayraginin alemi yapildi (Stanislas Julien’den aktaran Tepecik, 2011).

Gorsel 7. Tirk Metal Sendikas1 Logosunda Kurt Sembolii.
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Tiirk Metal Sendikasina ait logo disli ¢ark bigiminde tasarlanarak bigimsel olarak kirmizi arka plan {izerinde ay yildiz
ve bunun i¢inde merkezi noktada yerlestirilen kurt figiirii bulunmaktadir. Kirmiz1 arka planla biitiinlesen ay yildiz,
anlamsal yonden ilk bakista Tiirk bayragimi temsil ettigi anlasildig1 gibi, hilal semboliiniin i¢ine konumlandirilan kurt
sembolii de Tirkliik kavramiyla dogrudan iliskilendirilmistir. Baglamsal agidan degerlendirildiginde, bu is¢i
sendikasina ait logoda temsili olarak fabrika sembolii ve metal sektoriinii ifade eden digli ¢ark kullanilmigtir. Ancak bu
unsurlar kadar merkezi bir konumda yer alan ay-yildiz ve kurt sembolleri, Tirklik vurgusunu ve sendikanin

benimsedigi ideolojik ilke ve degerleri temsil etmektedir.

Gorsel 8. Cumhuriyet Dénemi Ik Kagit Parasi.

Cumbhuriyet’in ilk dénemlerinde kullanilan bu kagit paralar, Mustafa Kemal Atatiirk’in emriyle basilmistir. Bu kagit
paralarda c¢esitli 6nemli semboller kullanilmistir. Sirasiyla; 1 Tiirk lirasinda I. TBMM Binasi, Ankara kalesi, eski
Bagbakanlik Binasi ve bir kdyli temsili bulunmaktadir. 5 Tirk lirasinda kurt sembolii, I. TBMM Binasi ve
Yenimahalle’de bulunan Akk&prii yer almaktadir. 10 Tiirk lirasinda kurt sembol ve Ankara Kalesi yer alir. 100 Tiirk
lirasinda Atatiirk portesi ve Anadolu’dan bir kdy temsili vardir. Son olarak 500 lirada ise Sivas Gok medrese ve Sivas
gorsellerine yer verilmistir. Tasarimlarda kurt figlirine iki ayr1 banknotta yer verilmesi bu semboliin 6nemini
gostermektedir. Bu semboliin Cumhuriyet’in ilk donem paralarinda iki ayr1 banknotta yer almasi, baglamsal ve anlamsal

acidan figiiriin Tiirkeiiliik ve milli kimlik ingasiyla iligkilendirilebilmektedir.

Gorsel 9. “Namik Ismail'in 1925'te Tasarladig1 Tiirkiye Armas1”.

Calli kusag1 ressamlarindan Namik Ismail, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’i igin 1925’te diizenlenen devlet armasi
yarigmasina Gorsel 9°daki tasarimi yaparak katilmis ve birinci olmustur. Ancak yiiriirliige girmedigi igin
kullanilmamigtir. Tasarimda kurt semboliiniin, ay-yildiz simgelerinin altinda kullanilmas: deger bakimindan 6nemli
oldugunu kanitlar niteliktedir. Kurt sembolii, Tiirk bayrag gibi kutsiyet timsali olarak gériilmiistiir. Bi¢cimsel olarak, ay-
yildiz, celenk ve hilal gibi unsurlar net hatlar ve simetrik bir kompozisyon i¢inde diizenlenerek giic ve otorite

vurgusuyla dikkat ¢ekerken milli kimlik ve ¢agdas devlet vizyonu ¢ercevesinde anlam kazanmaktadir. Baglamsal agidan
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da kurt figiiri Tirk milli kimligini, ulusal biitiinliigli yalnizca bir resmi sembolii olarak degil, ayn1 zamanda

Cumbhuriyet’in ideolojik ve kiiltiirel degerlerinin gorsel temsili olarak da yansitmaktadir.

=4 Petrol Ofisi

Gérsel 10. Petrol Ofisi Logosu Kurt-Ejder [konografisi.

Ilk olarak sirketin genel miidiirii tarafindan tasarlanan logo daha sonralari revize edilerek giiniimiizde kullanilan haline
gelmistir. Logoda yer alan figiir, Tiirk mitolojisinde dnemli bir yere sahip olan, disi kurt Asena’y1 temsil etmektedir
(Petrol Ofisi, t.y). Tasarimda kirmizi renkle stilize edilmis kurt ve agzindaki alev logoyu petrol ve enerji sektoriiyle
anlamsal acidan iligkilendirmistir. Baglamsal agidan, logo Tiirkiye’nin 6nde gelen enerji sirketlerinden biri olan Petrol

Ofisi’nin sektdrdeki konumunu pekistirmektedir.
3.3.At- Tulpar

Gogebe bir yagam tarzi siiren Tiirkler, savas¢t kimlikleriyle birlikte at iizerinde yasam siirmeye ve atli savasgilar olmaya
aligik bir halktir. At, Tiirk halk: i¢in vazgecilmez bir unsurdur. Bu nedenle at her zaman deger gérmiis ve Tiirk halk
tarafindan adeta kutsanan bir varlik olarak nitelendirilmistir. Tiirk diinyasinda at, sahibinin yakin arkadasi, kahramanlik

ortagidir. Bozkir yasaminda ve savastaki yararlari nedeniyle gii¢ timsali olarak goriilmektedir.

Tulpar, cesaretin semboliidiir. Tiirk mitolojisinde, atlarin ilk atalarinin sularin derinliklerinde yasayan fantastik bir aygir
olduguna inanilir. Bu aygirla ¢iftlesen kisraklar giizel yetistirildigi takdirde kanatli bir at olmaktadir. Bu kanatli atin ismi

ise Tulpar’dir.

“Orta Asya'da, hi¢ kimsenin yakalayamadig: atlarin yasadigi bir dag oldugu anlatilir. Bolge halki goksel aygirlarla
birlestirme amaciyla kisraklarini bu daga getirirdi.” Kanatli veya ucan atlarin temeli bu mite dayandirilabilir

(Vernadsky’den aktaran Roux, 2005).

9 N

Gorsel 11. Tulpar Figiirlii Arma. “Kazakistan Devlet Armas1”.

Kazakistan devlet armasinda bigimsel olarak milli bir temsil kazandiran Tiirk mavisi iizerinde altin sarisi rengiyle
dikkat ¢eken figiirler yer almaktadir. Armanin her iki yaninda yer alan kanatli at sembolleri armanin koruyucu tilsimlari

gibi konumlandirilmistir. Ayrica armanin orta kisminda otagin tepesi anlamina gelen “safuraq” sekli stilize edilerek
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merkezi noktaya yerlestirilmistir bu durum ise tasarima anlamsal gii¢ ve dayaniklilik niteligi kazandirmistir. Safiiraq’in
saginda ve solunda yer alan kanatli atlar, Tiirk mitolojisinde karsiligi olan Tulpar’dir. Kanathi atlar anlam bakimindan
cesaret, giiven ve iradeyi sembolize etmektedir. Bu yoniiyle ayni1 zamanda siirekli iyilestirme ve yaratic1 gelisim igin
kurulan hayalin ve duyulan 6zlemin de bir yansimasidir. Baglamsal yonden bu amag¢ Kazakistan’daki mutlulugun

vatandaslarin refahina bagli olmasiyla iliskilendirilebilir (Sapiyev, 2022).

Gorsel 12. Tulpar Sembolii: Amasya Hamamozii Cerkes Dernegi Logo.

Hamamozii Cerkes Dernegi logosunda yer alan kanatl at figiirii, Kafkas toplumu i¢in dnemli yer tutmaktadir. Anadolu,
Kafkasya ve Orta Asya Tiirk Halk Edebiyatlarinda yer alan “Ugan Atlar”, genel olarak “tulparlar” olarak bilinmektedir
(Aslan, 2013). Cerkes Dernegi logosunda Tulpar figiiriiniin kullanim1 hem kiiltiire]l hem de tarihsel baglamda anlamlidir.
Bu sebeple, bu tiir topluluk ve derneklere ait logolarda bu sembole siklikla rastlamak miimkiindiir. Cerkes kiiltiiriinde ait
folklor ve destanlarda cesaret, bagimsizlik ve ulusal kimlik ile iliskilendirilen Tulpar figiirli, dernegin kiiltiirel mirasi

koruma ve toplumsal dayanismayi giiglendirme misyonuyla dogrudan ortiigmektedir.
3.4.Ejderha

Tiirk mitolojisinde yeniden dogusun sembolii olan ve su kaynaklarmin koruyucusu olduguna inanilan ejderha semboli,
daha sonralari ¢ogu mitte kotiiliigiin semboliine doniismiistiir. Ancak yine de Tiirk mitolojisinde anlami bundan
farklidir. Ejderha ile ilgili inanglarin ¢cogu siiphesiz Cin mitolojisiyle ilgilidir. Fakat bu inanislar Orta Asya’da zamanla
biiyiik degisikliklere ugramis ve adeta yerli bir karakter olmustur. Bu sebeple Tiirk mitolojisindeki her ejderha motifi
Cin’den gelmis degildir. Orta Asya kavimlerine gore; "gékte yasayan bir ejderha, kis olunca, daglarin tepelerine iner ve
yuvasini da oralarda kurarmis. Kis olunca, yiiksek daglar karla, buzla ve dumanlarla kaplantyordu” inanis1 vardir (Ogel,
1995).

Hunlarda bir ejder kiiltiiniin bulundugu kabul goriilmektedir ancak sézii edilen ejderha motifi muhtemelen Bori (Kurt)
bash ejderdir. Rudenko’nun aragtirmalarina gére bori basli ejderler veya kurt ejderler Cin sanatina bile I¢ Asya
bolgelerinden yani Tiirklerden gelmistir. Ayrica Goktiirk yazitlarmin kemer bigimindeki {ist boliimiinde yer alan ejderha
motifleri acik havada bulunmalar1 sebebiyle ve her tiirlii tahribata maruz kaldiklari igin tam olarak tespit
edilememektedir. Ancak yine de en azindan bir boliimiiniin kurt bash ejder ya da kurt ejder seklinde oldugu hakkinda

giiclii tahminler bulunmaktadir (Coruhlu, 2024).




Gorsel 13. Asya Hun Devleti Bayragi.

Asya Hun devletine ait temsili Gorsel 13’teki bayrakta ejderha motifinin merkezde ve tek basina yer almasi konumu
acisindan Onemini ortaya koymaktadir. Ejder motifinin Hunlar i¢in 6nemli bir deger oldugu diisiiniilmektedir.
Giintimiizde kotiiliiglin sembolii olarak nitelendirilse de Cin kaynaklarinda Asya Hun hiikiimdar1 Mete’nin soyunun
ejder oldugu ve daha eski donemlerde bir kiilt oldugu muhtemeldir (Kafesoglu, 1972). Bunun yan1 sira Hun devletinde
ejder isimli sehirler bulunmaktaydi. Ejder sehri tabiri, Hiyung-nu’larin (Hunlar) din sehrine konmustur; bu ad ve “Yatan
ejderin beldesi” adi, Ejder'in daha ¢ok erken zamanlarda Hunlar tarafindan bir kiilt olarak goriilmesini isaret eder
(Eberhard, 1996). Baglam agisindan Hun Devleti’nde °‘Ejder’ isimli sehirlerin bulunmasi ve Mete’nin soyuyla
iliskilendirilmesi, devletin toplumsal bellekte kahramanlik ile soy baglarimi vurgulama stratejisinin temsilini

gostermektedir.
3.5.Hayat Agaci

Tim agaglarin kutsal goriilmesinin yan1 sira gégii ve yeri birbirine baglayan “Hayat agac1” ¢ok ayr1 bir 6neme sahiptir.
Sonsuzlugun simgesi olan Hayat agaci, Tiirk mitolojisinde gége ulasmanin yani Tanri’ya ulagsmanin sembolii olarak
goriilmistiir. Kimi Tiirk boylar1 agactan tiirediklerine inandiklart igin kutsal kabul ederken, kimi Tiirk toplulugu ise
hayat agacin1 Tanr1 Ulgen’in evi olarak kabul etmislerdir. Bunlarin haricinde samanlar ise hayat agacina diinyanin

ekseni, diinyanin merdiveni gibi kutsal anlamlar yiikledikleri i¢in degerli olduguna inanmislardir.

Manas destaninda Manas'in dliimiinden sonra kotii insanlarin saldirisindan oglu Semetey’i korumaya calisan
Kanikey’in, “Bayterek”e yani hayat agacina seslenerek aslinda Tanri'ya yalvarmasi bu agaca verilen kutsal degerin

belirleyici 6rnegidir (Uslu, 2016).

Gorsel 14. Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Logosu-Hayat Agaci.

Hayat agacindan yola ¢ikilarak olusturulan “Kiiltiir agac1” temsilidir. Kiiltiir agaci, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan
ab-1 hayat temsili ile hayat agacinin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Diiglimlerle olusturulan hayat agact sembolil
parca parca degerlendirildiginde Anadolu kiiltiiriine ait kurt agz1 motifi, bereket motifi, ko¢ boynuzu motifi gibi birden
¢ok damganin da ifade edildigi goriilmektedir. Logonun rengi ise bigimle uyumlu Tiirk kirmizist olarak nitelendirilen
“al” renginden esas alinmistir (Kaythan, 2019). T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi logosunda, kiiltiirel ideolojinin
amaglariyla dogrudan iliskilendirilen Tiirk motifleri ve Hayat Agaci figiirii ile kadim Tiirk kiiltiir mirasinin gelecegine

baglamsal agidan dogrudan gonderme yapilmaktadir.
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Gorsel 15. Atatiirk Universitesi Logosu; Hayat Agaci, Kartal ve Ejderha Sembolleri.

Atatiirk Universitesine logosunda Tiirk kiiltiiriine ait énemli semboller goriilmektedir. Logoda cift bash kartal, hayat
agac1 ve ¢ift ejder motifi stilize edilerek alt alta konumlandirilmigtir. Bigimsel ve anlamsal agidan tepede yer alan ¢ift
basli kartal, Yakutlular tarafindan gogiin en iist kapisinda bekgi olarak nitelendirilirken; Selguklular tarafindan koruyucu
unsur ve tilsim olarak ifade edilirdi. Diinyanin merkezi kabul edilen hayat agaci orta kisimda yer alarak ¢ift bagli kartal
ve bekgi yaratiklar olan ejder cifti ile tamamlanmustir. Erzurum Cifte Minareli Medresede de oldugu gibi hayat agaci
altinda yer alan ejder ¢ifti yer alt1 cehennem sembolleri ayn1 zamanda da agaci koruyucu bekgi anlaminda kullanilmistir
(Atatiirk Universitesi, t.y). Uygur déneminde olumlu bir simge olmaya devam eden ejderhalarin bazen ilahlarla iliskili
oldugu anlasilmaktadir. Hatta Gok carkini bir ¢ift ejderin ¢evirdigine inanilirdi. Ayrica Uygur mitolojisinde yar1 insan
yari ejder 6zelliklerini tasiyan ejderhalardan da bahsedilmektedir (Coruhlu, 2002). Atatiirk Universitesi logosu, kadim
Tiirk ve Orta Asya simgelerinin giici ile siireklilik ve bilgi sembolizmini birlestirerek egitim vizyonunu ve kurumsal

kimligini tarihsel ve kiiltiirel baglamda temsil etmektedir.
4.Sonug

Sanat, tarih boyunca toplumsal yap: ve kiiltiirel degerlerle sekillenmis ve bireylerin yagsami ile diigiince bigimlerini
etkileyen onemli bir ifade bicimi olmustur. Ilkel dénemlerden itibaren baslayan gorsel aktarim siireci, tarihsel siireg
icerisinde yenilenerek ve zenginleserek giiniimiize ulasmistir. Bu siirecte yalnizca estetik unsurlar degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve toplumsal yapilar da hem etkilenmis hem de etkileyici bir rol iistlenmistir. S6z konusu aktarim, gorsel
iletisim araciligiyla saglanirken; toplumsal degerler, ilkel toplumlarin dnemli kiiltiirel miraslarindan biri olan mitoloji
yoluyla giinlimiize tasinmistir. Giiniimiiz sanatinda da varligini1 siirdiiren mitoloji, aslinda higbir zaman kaybolmamis bir
kiiltiirel degerdir. Toplumlarin kokli ge¢mislerini ve ortak hafizalarini yansitan 6nemli bir aktarim aract olan mitoloji,
giliniimiize sanat yoluyla ulagmaktadir. Nitekim Tiirk milleti koklii bir gegmige sahip oldugundan, kiiltiirel degerleri
tarihsel siiregte yer yer bulaniklagsa da etkilerini farkli kiiltiirlerde dahi gormek miimkiindiir. Bu degerler, ¢esitli sanat
dallarinda farkli bigimlerde ifade edilerek giiniimiize tasinmaktadir. Grafik tasarim ise bu alanlar arasinda en etkili ifade
bicimlerinden biridir. Gorsel iletisimin genis kitlelere ulagabilme imkéni, tasarim siireclerinin biiyiik dlciide kiiltiirel ve
toplumsal kodlar temelinde sekillenmesine yol agmaktadir. Bu sayede tasarimci hedef kitleye etkili bir bicimde
ulasabilir ve iletisimi basariyla gerceklestirebilir. Grafik tasarim, gorsel iletisimi 6n planda tutarak, kiiltiirel sembollerin
ve mitolojik anlatilarin gorsellestirilmesinde Onemli bir islev istlenmektedir. Bu c¢alisma kapsaminda, Tirk
mitolojisinde yer alan bazi temel figiirlerin ¢agdas grafik tasarim iiriinlerinde nasil yansitildigi analiz edilmistir. Yapilan
incelemeler gostermektedir ki s6z konusu mitolojik unsurlar, giiniimiizde de benzer anlamlarla kullanilmaya devam
etmekte; logo, amblem ve kurumsal kimlik tasarimlarinda kiiltiirel derinlik kazandiran birer arag olarak yer almaktadir.
Bu durum, grafik tasarimin yalnizca estetik bir iiretim alani degil, ayn1 zamanda kiiltiirel siirekliligin ve hafizanin
tastyicist oldugunu ortaya koymaktadir. Sonug olarak, grafik tasarim alaninda mitolojik sembollerin kullanimi yalnizca

geemisi yansitmakla kalmamakta; aymi zamanda kiiltiirel kimligin giinimiizdeki tasarimlara entegrasyonunu da
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saglamaktadir. Bu baglamda grafik tasarim, mitolojik kokenli sembollerle hem tarihsel hem de toplumsal bir anlati

olusturmakta ve boylece kiiltiirel hafizay1 canli tutan giiglii bir iletisim araci olarak konumlanmaktadir.
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Sanatin Genisleyen Simirlari ve Transdisipliner Uretim Bicimleri

Ozet

Tarih boyunca bilimsel ve felsefi kirilma noktalarinin diisiinme bigimlerini doniistiirdiigli ve bunun bireylerin tiretim
pratiklerine yansidigr bilinmektedir. Bu doniisiimler, sanatin tanimi, kapsami ve g¢ergevesinin siirekli olarak
degismesine, sanat anlayigini belirleyen Olgiitlerin glincellenmesine zemin hazirlamistir. Postmodern kiiltiirel iiretim
bicimleriyle birlikte disiplinler arasindaki sinirlar dnce zayiflamis, giiniimiizde ise tamamen eriyerek kavramlarin
yeniden tanimlanmasini gerektirmistir. Bilim, sanat ve teknolojideki marjinal degisimler ile sosyal ve tarihsel olaylarin
yarattigl kirtlmalar, sanat¢ilyr bambagka bir konuma tasimig; sanat, bilim ve teknoloji arasindaki iligki giincel
iiretimlerde disiplinler aras1 gegiskenligi arttirarak sanatgi, bilim insani ve teknolog gibi unvanlari birbirine yaklasir hale
getirmistir. Bu ¢ercevede transdisipliner yontem, hem akademik literatiirde karmasik problemlere ¢6ziim arayisinda
hem de sanat alaninda disiplinler arasi entegrasyonun nitelendirilmesinde 6ne ¢ikan bir kavramdir. Kendinden 6nceki
anlayislara meydan okuyan bu degisim, transdisipliner diisiinme bi¢iminin dnemini ortaya koyarak yeni bir bilgi alam
ve yeni bir diisiinme pratiginin ingasina imkan tanimaktadir. Sanatin yalnizca estetik bir etkinlik olmaktan ¢ikarak farkli
disiplinlerle etkilesim icinde toplumsal ve felsefi bir sorgulama alanina doniistiigii gliniimiizde, transdisipliner yontem
ve transdisipliner sanat¢t kavramlari cagdas iiretimlerin agiklanmasinda cergeve kavramlar haline gelmektedir. Bu
makale, cagdas sanatin degisen uretim bigimlerini transdisipliner diislinme bigimi tizerinden degerlendirmeyi
amaclamakta; sanat gelenegi ile gelecek arasinda konumlanan sanatg¢iya bugiiniin diinyasinda yeni bir perspektif
sunmaktadir. Caligma, transdisipliner yaklagimin yontemsel ve kavramsal boyutlarini tartisarak bu diisiinme bigiminin

sanatsal iiretimlerdeki yansimalarini toplumsal baglantilariyla birlikte ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Transdisipliner Sanat, Bilim ve Sanat, Sanat Ontolojisi, Transdisipliner Yontem.
The Expanding Boundaries of Art and Transdisciplinary Modes of Production

Abstract

Throughout history, scientific and philosophical turning points have transformed modes of thinking, and these shifts
have been reflected in individuals’ creative practices. These transformations have continually reshaped the definition,
scope, and framework of art, prompting revisions of the criteria that determine artistic understanding. With postmodern
modes of cultural production, the boundaries between disciplines first weakened and have now completely dissolved,
necessitating the redefinition of concepts. Marginal changes in science, art, and technology, as well as the ruptures
created by social and historical events, have brought the artist to a completely different position; the relationship
between art, science, and technology has increased the permeability between disciplines in contemporary productions,
bringing titles such as artist, scientist, and technologist closer together. In this context, the transdisciplinary method is a
prominent concept both in academic literature seeking solutions to complex problems and in characterizing the

integration between disciplines in the field of art. This change, which challenges previous understandings, reveals the
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importance of transdisciplinary thinking, enabling the construction of a new field of knowledge and a new thinking
practice. Today, as art ceases to be a merely aesthetic activity and transforms into a field of social and philosophical
inquiry interacting with different disciplines, the concepts of transdisciplinary method and transdisciplinary artist
become framework concepts in explaining contemporary productions. This article aims to evaluate the changing

production styles of contemporary art through the lens of transdisciplinary thinking. It offers a new perspective to the
artist positioned between artistic tradition and the future in today's world. This study discusses the methodological and

conceptual dimensions of the transdisciplinary approach and examines its reflections in artistic practices in conjunction

with their social contexts.
Keywords: Transdisciplinary Art, Science and Art, Art Ontology, Transdisciplinary Method.
1. Giris

Kiiltiirel {iretim olarak sanat, tarih boyu degisen toplumsal dinamiklere paralel olarak ontolojik agidan doniismekte ve
yeni liretim bicimleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Varligin dogasini ve kategorizasyonlarini inceleyen ontolojiyi anlamak,
o glinlin sartlari1 anlamaktan ge¢mektedir. Ciinkii cevresel etkenlerle degisen bireyin algist iiretilen anlamlar1 da
degistirmektedir. Ayni sekilde sanat ontolojisini anlamak da toplumlarin hangi kosullarla evirildigini
¢cozlimleyebilmekle mimkiin olmaktadir. Teknolojik, kiiltiirel, felsefi degisimlerle siirekli olarak ydnlenen sanat
sebebiyle sanat ontolojisi de dinamik bir karakter sergilemekte, sosyokiiltiirel degisikliklere uyumlu olarak
sekillenmektedir. “Sanatsal iiretimin siirekli evrim i¢inde olmasi ve bu nedenle asla tamamen standartlastiriimamis
olmas1” sanat ontolojisinin siirekli olarak giincellenmesinin “sanat oldugu siirece devam edecegi anlamina gelir”

(Arthurs, 2009).

Toplumsal kirilma noktalarinin bireyin diisiinme bi¢cimine olan etkisiyle birlikte geleneksel sanatin giizel ve dogruyu
yiice tutan kabullerinin sorgulanmaya basladig1 bilinmektedir. Oncesinde sanat eserinde arastirilan aura, 20. yiizyilin ilk
yarisinda deneysel ve yenilik¢i sanat¢i tavri ile yonlenen avangart akimlarla birlikte yerini artik sanatin sorgulanmasina
birakmig, sanat eserinin toplumla olan iligkisi yeniden diizenlenmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise
biiyiik Ogretilerden bagimsizlasarak bireysellesen diinya diizeninde postmodernizm giindeme gelmekte ve sanatsal
arayiglarda bu yeni diizenin karsiliklar1 gériilmektedir. Sonugtan ziyade siirece odaklanan, 6znelligi ve ¢oklu anlamlari
vurgulayan postmodern sanat ontolojisiyle birlikte sanat eseri ile olusturulan anlam yeniden incelenmekte, izleyici
yorumu da sanat eserinin degerlendirilmesinde rol oynamakta, teknoloji ve gorsel kiiltiiriin etkilerinin estetik anlayisi
sekillendirdigi goriilmektedir. 21. yiizyilda ise yeni teknolojilerin, her alanda oldugu gibi, sanata entegrasyonu ile yeni
bir estetik dil olusmustur. Bilim ve sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi ile bigimden tamamen
styrilan estetik arayig artik toplumsal ve politik elestiride, kaotik problemlere karsi duyarlilikta, aktivist tutumda,
bireyin kendini ve evrendeki yerini anlamaya calismasinda aranmaktadir. Sanatsal iiretimlerde kullanilan tekniklerin
fiziksel uzamdan giderek kopmast ile artik gergeklik ve temsil de sorgulanmakta, “giincel bilim ve teknoloji gelisimiyle
tetiklenen gorsel sanat ekosistemi hizla degismektedir” (Li ve van der Veer, 2020, s. 243). Bugiiniin sanat ontolojisinde

biitiin kavramlara meydan okunmakta, anlamlar sorgulanmakta, sanat¢inin ne oldugu dahi tartigilmaktadir.

Gilintimiizde ¢agdas teknoloji yalnizca bir ara¢ degil, kendimize, kiiltiirlimiize, deger verdigimiz ve anlamli buldugumuz
her seye yeni agilardan bakmanin yollarimi sunan temel bir olgudur (Buick, 2002). Teknolojik ilerlemeler “sanatin
tiretim ve deneyim bigimlerini doniistiirmeye 6nemli 6lgiide katkida bulunmus”, sanat eserinin basarisini belirleyen
nedenler de zamanla 6nemli 6lgiide degismistir. (Andina, 2017). Li ve van der Veer’e (2020) gore, her sanatg1 yeni
teknolojileri anlamali ve kullanmay1 6grenmelidir. Cilinkii giiniimiizde teknolojide yasanan her yeni gelisme sanatsal
yaratimlar1 dogrudan etkilemektedir. “Kisisel bilgisayarlarin gelismesi ve Her Seyin Interneti cagmin gelmesiyle,
Ozellestirilmis araclarin giderek daha fazla sanatgiya ve sanat paydasina hizmet edecegini” 6ngdren Li ve van der Veer

(2020), “fircadan elektronik kaleme; kil ve tastan 3D baskiya” sanatcilarin teknolojiye erisilebilirlikte ustalagmalar1 ve
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yaraticilik i¢in yeni teknolojiyi kullanmay1 6grenmeleri gerektigini savunur. Onlara gore, yeni teknolojileri 6grenmek
ve kullanmakta problem yagamamak i¢in araglar yenilendik¢e sanatgilarin bilgileri giincellenmelidir. Ciinkii ¢agdas
gorsel sanatlar, bilim ve teknolojinin gelisimi ve estetik anlayigin degisimiyle iliskili olarak interdisipliner ve hatta
transdisipliner bir baglama gegerken, yeni bir sinir Stesi sanatci tiirii ortaya ¢ikmakta ve toplumun evrimi sanat alanini
daha genis hale getirerek yeni bir gorsel sanat ekolojisine doniistirmektedir (Li ve van der Veer, 2020). Bu disiplinler
aras1 pratiklerin kronolojik bir ¢izgide ilerledigi goriilmektedir. Toplumun ihtiyaclarinin daha iyi anlasilabilmesi,
problemlerin etkili ve kalici sekilde ¢oziimlenebilmesi i¢in iiretilen yeni yontemler sanat tarihinde de izlenebilmektedir.
Multidisipliner, interdisipliner ve transdisipliner yontemler, kesfedilen yeni araglarla bireyi yaraticiliga tesvik eden

yontemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma, transdisipliner diisiinme bi¢iminin ¢agdas sanatta yalnizca bigimsel bir yenilik degil, ayn1 zamanda
epistemolojik bir donilisiim yarattigini gostermesi bakimindan 6zgiindiir. Sanatin bilgi {iretimiyle, teknolojik
gelismelerle ve toplumsal farkindalik siiregleriyle kurdugu iligkileri biitiinciil bigimde ele alarak, disiplinler arasi
tartigmalara yeni bir bakis sunmaktadir. Literatiirde transdisipliner sanat iizerine yapilan arastirmalarin ¢ogu, yontemi
ylizeysel bigimde tanimlamakla sinirli kalmaktadir. Bu calisma, yontemin felsefi temellerini, giincel Orneklerle
iliskilendirerek derinlestirmekte ve sanatginin roliinii yeniden tanimlayan bir perspektif dnermektedir. Calismanin 6zgiin
degeri, transdisipliner sanat iiretimlerinin sadece estetik bir olgu olarak degil, toplumsal ve etik bir sorumluluk alani
olarak ele alinmasinda yatmaktadir. Bu yoniiyle makale, sanatta arastirma, sanat egitimi ve yaratici siirecler lizerine

yiiriitiilen giincel tartigmalara katki sunmaktadir.
2. Kuramsal Cerceve

Giliniimiizde yasanan bilgi artig1 ve tek bir disiplinin sinirlart igerisinde ¢oziilmesi miimkiin olmayan karmasik evrensel
problemler disiplinler arasinda kopriiler kurulmasimi gerektirmektedir (Tsitavets, 2019). Multidisipliner, interdisipliner
ve transdisipliner arastirmalar, disiplinler arasinda etkilesimi miimkiin kilan ya da disiplin sinirlarini asan arastirmalari
ifade etmektedir. Bu terimler arasindaki ayrimlara hakim olmak problemleri saglikli analiz edebilmek ve problem
¢oziimlerinde verimli sonuglara ulagabilmek i¢in Onemli goriilmektedir. Zamanla, smirlari asan bu yaklagimlar
akademik disiplinlerde de yaygin hale gelmektedir. Bu durum, uygulamalarda farkli alanlardan arastirmacilar arasinda
is birligi ve etkilesimi gerektirmektedir. Sinirlart zorlayan diisiinme bigimleri, farkli bakis agilari, beceriler ve bilgilerle

belirli bir disiplin i¢ginde miimkiin olmayacak yeni bir ydontem yaratmaktadir (Xu, 2022).

“Farkl1 disiplinler arasinda kopriiler kurmanin vazgecilmez ihtiyaci, yirminci ylizyilin ortalarinda multidisiplinerlik ve
interdisiplinerligin ortaya ¢ikmasiyla kanitlanmistir” (Nicolescu, 2002, s. 42). Nicolescu ayni yayininda
multidisiplinerligin bir aragtirma konusunu sadece bir disiplinde degil, ayni anda birkag disiplinde incelemekle ilgili
oldugunu soyler ve ornekler: “Giotto'nun bir resmi sadece sanat tarihi baglaminda degil, ayn1 zamanda dinler tarihi,
avrupa tarihi veya geometri baglaminda da incelenebilir.” Bu sekilde birka¢ disiplininin bakis agilari birleserek
zenginlesirken, konu ile ilgili anlayisimiz multidisipliner yaklasimla derinlesecektir. Bu noktada 6nemli olan, sz
konusu disipline yapilan katkinin her zaman ana disiplinin hizmetinde olmasidir (Nicolescu, 2002). Interdisiplinerlik ise
multidisiplinerlikten farklt olarak, bir disiplinden digerine yoOntemlerin aktarilmasini amaglar. Nicolescu
interdisiplinerligi bilgisayar sanati ile ornekler: Bilgisayar sanati, bilgisayar yontemlerinin sanata aktarilmasidir.
Multidisipliner yontem ile ayni sekilde interdisipliner yontem de disiplin sinirlarini agsa da hedefi hala disiplinin
gergevesi iginde kalmaktir (Nicolescu, 2002). Manderson (2000) ise interdisiplinerligin birden fazla disiplin ¢ergevesini
birlestirmeye ¢aligmasina ragmen, bu sinirlart higbir sekilde yeniden cizmeye c¢aligmadigini sdyler. Buna gore
interdisiplinerlik, bilim insanlarinin bir disiplin hakkinda bildiklerini baska bir disiplinin konusuna uygulamalarini
gerektirmektedir. Multidisipliner ve interdisipliner yontem bir disiplinden digerine bilgi ve/veya yontem aktarimini
icerir, fakat aragtirma disiplin ¢er¢evesinde sinirli kalir (Appel ve Kim-Appel, 2018). Appel ve Kim-Appel (2018) bu ii¢

farkli yontemi su sekilde tanimlamistir:
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Multidisipliner: Farkli disiplinlerden insanlarin birlikte ¢alismasi, her birinin kendi disiplin bilgisinden yararlanmasi.

Disiplinlerarasi: Farkli disiplinlerden bilgi ve yontemleri birlestirmek, yaklagimlarin ger¢ek bir sentezini kullanmak

ama yine de disiplin igerisinde kalmak.

Transdisipliner: Disiplin perspektiflerinin Stesinde entelektiiel cergevelerin birligini yaratmak. Yeni “askin” bilgi ve

uygulama alanlar1 yaratmak.

Terimi incelemek iizere tarihe baktigimizda, transdisiplinerlik kavrami Ingilizce bir terim olarak ortaya ¢ikmadan énce,
‘trans’ Onekinin Latince kelimelerde yaygin kullanildig1 goriinmektedir. “Trans, genel anlamda, gecmek, 6teye gegmek
veya icinden gecmek” (Klein, 2000a, s. 49), “karsisinda, Otesinde, diger tarafa, iginden, lizerinden veya asarak
anlamlarma gelir” (Klein, 2000b, s. 4). Gilmore (2000, s. 186), Concise Oxford Dictionary’den alint1 yaptigi yayininda
trans Onekini “diger tarafa, Oteye, Otesinde, {izerinde, asan veya icinden, farkli bir duruma veya yere” olarak

tanimlandigin soylemektedir.

Disiplinlerin arasindaki is birlikleri odaginda yapilan literatiir caligmalarina gore transdisipliner yontem, multidisipliner
ve interdisipliner ydntemin ardindan giindeme gelmistir. Onciilleri ile kavramlasan diger terimler gibi transdisiplinerlik
de literatiirde en ¢ok multidisiplinerlik ve interdisiplinerlik ile karsilastirilarak agiklanmaktadir. Krimsky’ye (2000)
gore, transdisiplinerlik, disiplin merkezli aragtirmalarin aksine, sorun merkezli aragtirmalardir ve transdisipliner
sorgulamalarda disiplin normlarina bagl kalmak zorunlulugu yoktur. Bilginin anlamli bir yontemler biitiiniine entegre
edilmesi fikrini savunan transdisipliner diisiince, interdisipliner disiincenin varligini diglamaz veya reddetmez
(Burnard, Colucci-Gray, ve Sinha, 2021), hatta multidisipliner ve interdisipliner arastirmanin tamamlayicist olarak
diistiniilebilir (Nicolescu, 2002) (Gilmore, 2000). Russell, Wickson, ve Carew’e (2008) gore disipliner yaklasim ve
bakis agilarim1 koruyarak uzmanlarin birlikte c¢alistigi multidisiplinerligin ve interdisiplinerligin aksine
transdisiplinerlik, disiplin sinirlarini asan bir uygulama olarak tanimlanmakta ve “yeni taleplere ve zorunluluklara yanit
verme konusunda en fazla potansiyele sahip” yontem olarak goriilmektedir. Bu potansiyel transdisiplinerligin
karakteristik 6zelliklerinden olan “sorun odaklilik, gelisen metodoloji ve is birligi’nin (Russell, Wickson ve Carew,
2008) sonucudur. Transdisipliner yontemi konu alan yayininda Gilmore (2000, s. 191) bu yontemin 6zelliklerini su
sekilde siralamaktadir: Transdisipliner yontem kapsayicidir, “fikirleri, kavramlar1 veya onlarin belirli disiplinlerini
dislayan bir siire¢ degildir. Diglayict veya segkinci olmanin antitezidir; farkli unsurlari dahil etmeye ve 6tesine gegmeye
caligir.” Ikinci olarak “analiz edilen igerik veya konudan biiyiik dlgiide bagimsiz bir siiregtir. Diinyay1 gérmenin bir
yoludur.” Ugiincii olarak “kapsamu, igerigi, yontemleri ve kullanimlari bakimindan sinirsizdir; ézellikle, disiplinlerin
arasindaki sinirlar” bakimindan. Transdisiplinerlik kavraminin literatiirde gecen bagka bir 6zelligi ise akici olmasidir.
Bu 6zellik kavramsal deneylere izin vermektedir. “Terim, biitiinsel bir vizyon; belirli bir yontem, kavram veya teori;
genel bir aciklik tutumu ve is birligi kapasitesi; ayrica karmasik sorunlart ¢ézmek igin temel bir strateji olarak

tanimlanmistir” (Klein, 2000b, s. 4).

Transdisipliner yontemin karmasik toplumsal sorunlarla miicadele etmek {izere disiplinlerin arasindaki entegrasyonu
saglama ozelligi literatiirdeki farkli kaynaklarda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kaynaklara gore, diger disiplin is birlikleri ile
coziilemeyen toplumsal sorunlar ele almak iizere, farkli uzmanlik alanlar1 arasinda simir gegislerini saglayarak kavram
ve teknikleri entegre etmeyi, teorik ve metodolojik yenilikler yaratmak i¢in farkli disiplinlerden akademisyenler
tarafindan arastirmalar yapilmasini, ¢ok sayida disiplinin teorik cercevesini olusturan fikirlerle bilgi iiretilmesini
amaclar (Appel ve Kim-Appel, 2018; Baalen, Groot, ve Noordegraaf-Eelens, 2021; Tsitavets, 2019). Akademik
literatlire 20. yiizyilda gerceklesen arastirmalarla kazandirilan transdisiplinerlik kavrami ile ilgili ¢aligmalar yakin
zamanda ivme kazanmis, metodolojik ve entelektiiel bir yenilik olarak kabul gormiistiir (Appel ve Kim-Appel, 2018).
Last (2000, s. 19) ise, konu ile ilgili yayininda “birden fazla disiplin veya 6grenme dalina ait olmak™ ve “egitim/

inovasyon sistemindeki en iist diizey koordinasyon” olarak Oxford Ingilizce Sézliigii’'nden alinti yapmasinin yaninda,
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kendi yorumunu “belirli bir amag igin farkl: disiplinler arasinda is birligi ve koalisyon olusturma; akademik faaliyetlerin

genis bir cephesinde bilgi ve anlayist ilerletme” olarak belirtir.

Transdisipliner yontemin literatiirde 6ne ¢ikan bir baska yonii giiniimiiz diinyasinin bilgi kaosu ile ilgilidir. 20. yiizyilda
evren hakkinda elde edilen bilimsel bilginin diger ylizyillarda elde edilen bilgilerin toplamindan fazla olmasi
(Nicolescu, 2002), aragtirma alanlart ile ilgili yeni yaklasimlar gerektirmigtir. Transdisiplinerlik, siirdiiriilebilirlik
kavrami gibi, diinyamizi ¢evre sorunlarindan kurtaracak ve toplumu giiclendirecek bir ¢6ziim olarak sunulmaktadir. Bu
nedenle “cagdas toplumdaki degisen bilgi manzarasina bir yanit olarak Onerilmistir.” (Russell, Wickson, ve Carew,
2008). Toplumlarin giincel dinamikleri sebebi ile ¢6ziilmesi miimkiin olmayan problemlerin ¢dziime ulastirilabilmesi
icin tasarlanan transdisiplinerlik kavrami tiim bu &zellikleri sayesinde biitiinciil bir yaklagimla yeni bir yagam bigimi
gelistirme firsati sunmaktadir. “Transdisiplinerlik diinyadaki varligimiza ve yasadigimiz deneyime taniklik etmenin,
zamanimizin sasirtict bilgi edinme yollarin1 birbirine baglamanin bir yoludur” (Nicolescu, 2002, s. 142).
Transdisiplinerlik, c¢esitli disiplinlerinden ve bu disiplinlerin arasinda ve Otesindeki bilgi ile diinyayr tanima
yollarimizda bir iyilestirme imkan1 saglamaktadir. Baska bir deyisle, toplumlarin sosyal ve ekonomik olarak daha adil,
kiiltiirel olarak daha zengin, ekolojik olarak daha duyarli hale gelmesi ve stirdiiriilebilir bir yagam bi¢imi i¢in toplumsal

diizeyde olasilik alanlar1 sunmaktadir (Kagan, 2019).

Transdisipliner yontemin kapsayici, biitiinsel, yenilik¢i 6zelliklerine ragmen uygulamada ve degerlendirmede birtakim
zorluklarla kargilagilmas: muhtemeldir. Literatiirde farkli dnem derecelerine sahip ¢esitli engel ve zorluklar bulunmakla
birlikte en dikkat ¢ekici madde, epistemolojik uyumsuzluklardir. Ayr disiplinlerden uzmanlarm is birligi yaparak
bilgilerini biitiinlestirmeleri ve yeni bir 6grenme siireci igine girmeleri zorlayici olabilmektedir. Temel olarak
uygulayicilarin diger katilimcilarin uzmanlik alanlarindan gelen farkli mantik ve degerleri ile ¢aligmay1 6grenmeye agik
olmalar1 gerekmektedir. Smirlar1 zorlayan aragtirmalarin problem, analiz ve ¢6ziim siireclerinde tiim uygulayicilarin
dengeli katilimi 6nemlidir ve bunun i¢in karsilikli tartigma ortamlar1 gerekmektedir. Transdisipliner entegrasyonun
homojenligini degerlendirmek tizere kriterler olusturmak da bir baska zorluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Disiplinlerin
kavram, teori ve araglarint melezlestirirken bu kriterleri belirleme giicliigli basarili ve basarisiz saptamalarinda da
tereddiitler yaratmaktadir. Dolayisiyla akademisyenler ve diger katilimcilar arastirma kalitesini korumak konusunda
endise duyabilir. Son olarak, genis bilgi yelpazesi, gelistirilmesi gereken iliskiler, yapilmasi gereken tartigmalar gibi
nedenlerle transdisipliner arastirma igin diger tiim yontemlerden daha fazla zamana ihtiya¢ duyulmaktadir (Angelstam
ve digerleri, 2013; Harris ve digerleri, 2024; Xu, 2022).

3. Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir arastirma yaklagimiyla hazirlanmig olup literatiir taramasi ve 6rnek analizlerinden yararlanilmistir.
Arastirmanin yontemi, sanatta transdisipliner diisiinme bi¢iminin kavramsal temellerini agiklamaya ve bu temellerin
cagdas sanat liretimlerindeki karsiliklarini ortaya koymaya yoneliktir. Bu amagla, dncelikle transdisipliner yonteme
iliskin temel literatiir incelenmis; Nicolescu, Klein, Krimsky ve Russell gibi alanin 6ncii isimlerinin yaklagimlari
kavramsal cerceve olarak degerlendirilmistir. Ornek seciminde amacli 6rnekleme ydnteminden yararlanilmis ve sanatsal
iiretimlerde transdisipliner yontemin goriiniir oldugu iic 6rnek secilmigtir: Waterlicht, Symbiosis ve Nature?. Bu
Ornekler,
*  konu ettikleri problem tiirlerinin (iklim krizi, insan—doga iliskisi, biyoteknolojik déniisiimler) transdisipliner
tartigmaya uygunlugu,
teknoloji veya biyolojik materyal kullanimindaki gesitliliklerinin farklilagtirilmis metodolojik yaklagimlar

sunmast,

alan yazinda transdisipliner liretim 6rnegi olarak tartisilma potansiyeli tagimalari

Olciitlerine gore segilmistir.
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Boylece hem tematik hem de yontemsel acidan cesitlilik gdsteren bir karsilastirma zemini olusturulmustur. Ornek
analizleri, 6nceden tanimlanan bir analitik ¢er¢eve dogrultusunda yiiriitiilmiistiir. Bu ¢ergevede, her bir 6rnek asagidaki

olgiitlere gore degerlendirilmistir:
* Disiplinler aras1 entegrasyon diizeyi: Kavramsal ve teknik bilesenlerin hangi 6l¢iide biitiinlestirildigi.
*  Sanat¢min rolii: Sanat¢inin arastirmaci, biyolog veya tasarimei olarak iistlendigi ¢oklu rollerin niteligi.
* lzleyiciyle kurulan iligki: Eserin katilim, etkilesim ve deneyim iiretme bicimleri.

* Etik ve toplumsal boyutlar: Problem alaniyla iliskili toplumsal duyarlilik, sorumluluk ve etik tartigmalar

iiretme kapasitesi.

Bu yontemsel yaklagim, transdisipliner tiretim bi¢imlerinin ¢agdas sanat alanina sundugu katkilar1 hem kavramsal hem
de pratik diizeyde goriinlir kilmig; ayrica orneklerin karsilagtirilmasina ve sistematik bigimde degerlendirilmesine

olanak saglamistir.
4. Transdisipliner Sanat Uretimleri

21. yiizyilin kaotik problemlerine (iklim degisiklikleri, esitsizlikler, salginlar gibi) yalnizca bilimin etkili ¢oziimler
bulamayacagi gercegi literatiirde giderek daha belirgin hale gelmektedir. Bugiin akademik kurumlarda, toplumlara etki
eden bu problemleri cevaplayabilmek adina disiplinlerin birbirlerine nasil katkida bulunabilecegi arastiriimaktadir
(Baalen ve digerleri, 2021). Bu sebeple sanat ve bilimin disipliner sinirlarini zorlayarak, yeni ve entegre arastirma

alanlarmi giindeme getirmek gerekmektedir.

Transdisipliner sanat1 agiklayabilmek icin, dncelikle interdisipliner sanattan ayirmak faydali olacaktir. Interdisipliner
yontemde disiplinlerin arasinda sinirlar hala mevcuttur. Sanatg1 ve miihendis ortak ¢aligmalar yiiriitse de “interdisipliner
calismada, digerinin teknik veya sanatsal siirecleri hakkinda daha kapsamli bilgiye sahip olmadan kendi uzmanlik

islevlerini yerine getiren ayr1 varliklar olduklari hissi vardir” (Gibson, 2008, s. 1).

Transdisipliner sanati ontolojik olarak incelemek igin farkli bilgi alanlart ve metotlarin kesisimine odaklanmak
gerekmektedir. “Sanat ve bilim, genel olarak farkli diisiinme bigimleri olarak hizmet eden farkli yaraticilik
etkinlikleridir. Sanat ve bilim arasindaki iligkiyi agikliga kavusturmak igin, ikisini melezlestirme veya sentezlemedeki
olast engelleri anlamak &nemlidir” (Xu, 2022). Transdisipliner yontem, uzmanlik alanlar arasindaki gegislilige isaret
etmektedir. “Sanat¢1 ayn1 zamanda miihendis olur, miithendis sanatg1 olur ve is birligi yaptiklarinda, ortamlar ve hatta
disiplinler arasinda endiseleri ele alabilecek kadar digerinin alaninda uzmanliga sahip olurlar” (Gibson, 2008, s. 1). Bu
sayede transdisipliner sanat ile diger disipline ait terimleri ya da mediumlar1 6diing almanin Gtesinde, derinlemesine
anlama cabas1 gosterilebilmektedir. “Burada bilim sanattan, sanat da bilimden daha az énemli degildir. izole edilmis

disiplinin seckinciligi” kirilmistir (Gibson, 2008, s. 1).

Transdisipliner tiretimler yasadigimiz diinya ile ilgili karmasik problemler hakkinda ¢éziimlere odaklanirken geleneksel
sanatin sinirlarini agarak farkli disiplinlerin arasindaki geciskenlik ile gergeklestirilmektedir. Bu iiretimler biitiinsel bir
yaklagimla, multidisipliner ya da interdisipliner yontemlerle ¢oziilmesi miimkiin olmayan problemleri ele almaktadir.
Bir projenin ya da eserin transdisipliner olarak degerlendirebilmesi i¢in disiplinlerin arasindaki sinirlari kaldirmasinin

yaninda toplumsal problemlere odaklanarak yaratici sonuclar hedeflemesi gerekmektedir.

Geleneksel tiretim bicimlerinin karsisinda gelisimi ile yaraticiligi tetikledigini sdyleyebilecegimiz teknoloji, yeni bir
diinya goriisiinii getirmektedir. Entegrasyon ve ortak yaratimlarin “yeni bir biligsel sistem (insanlarmn giyilebilir
cihazlan ile baglam arasindaki simbiyotik bir iliski) yaratmasi beklenmektedir.” (Li ve van der Veer, 2020, s. 248).
Ramocki’ye gore (2008, s. 26) sanatginin teknosferle iligkisi sanatin dogasini ve izleyici deneyimlerini etkilemeye

devam ederken yeni bir soru yaratmakta: “Neden elektronik cihazlarla ugrasmak ve buna sanat demek zorunda
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hissediyoruz? Cevapsa giiniimiiz teknolojisini, var olan anlamlar1 degistirerek, “gevremizdeki gergeklikle yeni

baglantilar kurmanin bir yolu olarak gérmemizde” yatmaktadir.

Transdisipliner {iretimlerle birlikte mekénsal yenilikler de glindeme gelmistir. Transdisipliner iiretimler s6z konusu
oldugunda, ortak analizler, yaratici ¢oziimler, etkili stratejiler olusturmak tizere yeni mekanlarin kesfedilmesi
gerekmektedir. “Bir aragtirma grubu, bir arastirma forumu, bir dergi, bir sempozyum olusturmak; bunlar yalnizca
onceden tanimlanmis arastirma amaglarina ulasma araglar1 degildir. Bunlar aragtirmanin temel unsurlaridir”
(Manderson, 2000, s. 92). Smirli uzmanlik alanlarinin tanimlanan amacinin disinda kullanilmasi iriinlerin
transdisipliner olarak degerlendirilmesini gerektirirken yeni soru isaretlerini de giindeme getirmektedir. Sanat¢inin
laboratuvarda iiretim yapmasi ya da miithendisin kendi alanindaki iiretimlerle sanat sergisi agmasi kavramlar hakkinda

sorgulamalar giindeme getirmektedir.

Transdisipliner sanatin genel cercevesi icinde ele aldigimiz tiim bu sorgulamalari tartismak iizere incelenecek
transdisipliner sanat {iretimleri, yontemin &zelliklerini ve sanatsal iiretimlerdeki karsiliklarini degerlendirebilmemiz
icin, arastirdiklar1 problemler ve sanata entegre edilen disiplinlerdeki farkliliklar gozetilerek secilmistir. Yazilim
programi, ledler ve lenslerle tasarlanan deneyimle iklim krizine odaklanan Waterlicht; sanal gerceklik, VR basliklar ve
giyilebilir cihazlar kullanarak insan niifusundaki Onlenemez artisin getirdigi problemlere dikkat ¢eken Symbiosis;
biyolojinin sundugu imkanlarin sanatsal iiretim siirecine dahil edilerek genetik alanindaki arastirmalarin son durumunu

ve insan yagamini yeniden diisiinmeye davet eden Nature? secilen drneklerdir.
4.1. Waterlicht

Studio Roosegaarde'm kurucusu Daan Roosegaarde, kendisini, “insanlar, teknoloji ve doga arasindaki baglantiy1
inceleyen sosyal projeler gerceklestiren yaratici bir diisiiniir, tasarimct ve yenilik¢i” olarak nitelemektedir. Lisans
egitimi gilizel sanatlar, yiiksek lisans derecesi ise mimarlik alaninda olan Roosegaarde, “ekibiyle birlikte gelecegin
manzaralarin1 yaratmak i¢in is birligi yapmak™ {izere 2007'de Studio Roosegaarde’t kurmustur. Tasarimcilar, proje
yoneticileri, mithendisler ve diger alanlardan uzmanlardan olusan bir ekip olan Studio Roosegaarde, sosyal tasarim
laboratuvari olarak tanimlanmaktadir. Insanlar1 ve teknolojiyi birbirine baglayan ekibin amaci “kentsel ortamlarda

giinliik yagamu iyilestirmek” (About Us, 2024) ve hayal giiciinii harekete gecirmektir.

Waterlicht, bilim ve teknolojiye ait bilgilerle gorsel ve estetik deneyimler yaratarak izleyiciye aktaran projeler arasinda
yer almaktadir. Bu 151k enstalasyonu ilk olarak Hollanda'daki deniz seviyesini korumak iizere yapilan bariyerlerin
olmadig1 bir zaman disiiniilerek tasarlanmigtir (Roosen ve digerleri, 2017). “Bilimsel teknoloji, sanat, mekan ve
insanlar arasindaki karsilikli iligkinin” (Lee, 2021) ele alindigr Waterlicht, iilkenin sular altinda kaldiginda nasil
goriinecegini yansitmaktadir. Hollanda’daki ilk kurulumdan sonra New York, Rotterdam, Madrid, Florida, Toronto,
Dubai gibi ¢esitli sehirlerde yiikselen su seviyelerinin simiilasyonunu yaratmak iizere tekrarlanmistir (Recio, 2024).
Mevcut ¢evre krizine odaklanan enstalasyon yiikselen deniz seviyeleri nedeniyle su altinda olmanin nasil bir deneyim
oldugunu hayal etmeye davet etmektedir. Mavi ledler, yansitici lensler, sis ve yazilim programi ile hayata gegen proje
ayn1 zamanda giincel riizgar ve yagmur durumundan da etkilenen “sanal bir sel” (LaRubia-Prado, 2020) olusturarak
izleyiciyi savunmasizlifl ve yasadigi diinyanin gergekleriyle yiizlestirerek farkindalik olusturmayi amaglamaktadir.
Enstalasyon, izleyiciyi gilindelik hayat igeresinde gdz ardi edilen tehditler karsisinda bireysellikten uzaklastirarak
kolektif bir tepkide birlestirmektedir. Bununla birlikte, Waterlicht projesi, teknoloji araciligiyla estetik bir deneyim
sunarken izleyiciyi pasif bir gozlemci konumuna da yerlestirmektedir. Calismanin duygusal etkisi giiclii olsa da
katilimciya yalnizca farkindalik degil, eyleme gegme imkani sunup sunmadigi tartigmalidir. Bu durum, transdisipliner

sanatin toplumsal etki hedefi ile izleyici katilimi arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir.
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Gorsel 1. Waterlicht I Gorsel 2. Waterlicht II

Roosegaarde ve ekibi, “bir mucitin yaraticilifl ve bir sanat¢inin 6ngoriilemez tutumu ile” (Sabini, 2018) giiniimiiz
diinyasinin kiiresel problemlerini ele alan ¢ok sayida dikkat ¢ekici tasarim iiretti. Roosegaarde’in teknoloji ve dogaya
hayranligin1 yansitan en c¢arpici projeler arasinda sunlar yer almaktadir: Patentli pozitif iyonizasyon teknolojisi ile
havadaki karbondioksitleri yakalayarak temiz hava tireten Smog Free Tower, 222nm UVC 15181 kullanarak koronaviriisii
999,9'a kadar azaltabilen Urban Sun, diinyanin yoriingesinde yer alan 29000’den fazla uzay ¢opiine dikkat ¢eken Space
Waste Lab.

4.2. Symbiosis

Polymorf, son teknolojiyi kullanarak kurgusal tasarim ve ¢ok duyulu deneyimler yaratan Hollandali bir deneyim
tasarimi kolektifidir (Raessens, 2024). Bu kolektif siirdiiriilebilirlik konusuna ortak ilgi duyan kitleyi genisletmek i¢in

bir araya gelen sanatci, tasarimei, bilim insan1 ve aktivistlerden olugsmaktadir.

Donna Haraway'in Staying with the Trouble kitabindan esinlenerek tasarlanan sanal gergeklik enstalasyonu Symbiosis,
diinyay1 taninmayacak sekilde degistiren “insan kaynakli bir felaketten 200 yil sonra bir yerde gegen spekiilatif bir
diinya” (Raessens, 2024, s. 373) sunmaktadir. Enstalasyon, her oturumda alt1 farkli katilimcinin alt1 simbiyotik yasam
formunu ve “simbiyontlarla” yasadiklar1 diinyay1 deneyimlemesi iizerine kurgulanmustir. Isitme ve gérmenin yaninda
koku alma, tat alma ve dokunma dahil bes temel duyunun da uyarildig1 bir deneyim yaratmak i¢in robotik giyilebilir
cihazlar, VR basliklar ve biyolojik olanaklar kullanilarak her katilimcmin on bes dakikalik siirelerle simbiyotik bir
yasam formunu canlandirmasi saglanmaktadir. Katilimeinin deneyimlemeyi segtigi yasam formuna gore belirlenmis
kokular ve tatlarla gerceklik algisi iist seviyeye ¢ikarilmaktadir. “Karakterinizin deneyimledigi tim belirli aromalarin,
yiyeceklerin ve iceceklerin karakterinizin hikayesiyle iliskili oldugunu ve hikayeye dalmaniz i¢in 6nemli oldugunu

unutmamak 6nemlidir” (Raessens, 2024, s. 375).

Bunun yaninda Symbiosis, insan merkezli bir deneyimden uzaklagma iddiasina ragmen, deneyimleyenin hala insan
bedeni aracilifiyla algilamasina dayanmaktadir. Bu durum, sanal gergekligin smirlarimi ve “insan sonrasi” bir estetik
iddiasinin ne kadar gergeklestirilebilir oldugunu sorgulatmaktadir. Ayrica teknolojik araciligin yogunlugu, dogayla
simbiyotik iliskiyi temsil ederken paradoksal bigimde insan-teknoloji bagimliligini yeniden iiretmektedir. Dolayistyla

calisma, transdisipliner sanatin etik ve varolugsal agmazlarii da goriintir kilmaktadir.
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Gorsel 3. Symbiosis | Gorsel 4. Symbiosis 11

Cok duyulu deneyimler yaratmayi hedefleyen Polymorf’un iirettigi etkileyici enstalasyonlar arasinda sunlar yer
almaktadir: Unlii insanlarin hayatlarindaki son anlar1 ses ve kokular araciliftyla yeniden yaratarak katilimcinin birinci
sahis perspektifinden deneyimlemesini saglayan Famous Deaths, EEG teknolojisini kullanarak ziyaretgilerin beyin
aktivitesinden iretilen bir benlik temsili sunan Entangled Body, dokunma, ses ve koku duyularini uyaran ve sogutma/
1sitma elemanlarindan yararlanarak bir kuyruklu yildizin yolculugunu deneyimleme imkani sunan Cosmic Sleep (Start,
2024).

4.3. Nature?

Portekizli sanatg1 Marta de Menezes, “sanat ve biyolojinin kesistigi noktada calisarak bilimin sanatta gorsel temsil igin
sundugu kavramsal ve estetik firsatlar1 aragtirmaktadir” (Biography, 2024). Menezes, giizel sanatlar egitimi aldigi
donemde “Leiden Universitesi Evrimsel ve Ekolojik Bilimler Enstitiisi'nde Paul Brakefield yonetimindeki
laboratuvarda yiiriitiilen arastirmalar hakkinda Nature dergisinde yayinlanan” (de Menezes, 2003) bir caligmayla
karsilasti. Makalede yer alan, kelebek kanatlarindaki desen cesitliligini saglayan etkenleri belirleyip, genetik faktorleri

kullanmadan kanat desenlerine miidahale edilebildigi bilgisi her biri essiz desenler yaratmasi i¢in ¢ikis noktasi oldu.

Menezes (2007, s. 218), calismalarinin “modern biyolojinin sanatgilara sundugu olanaklara odaklandigini”
sOylemektedir. Yeni temsil olanaklar1 sunan DNA, hiicre ve proteinleri sanatina dahil eden Menezes, eserlerinin
iretiminde bilimsel tekniklerden yararlanmasinin yanmnda bilimsel arastirmalara katkida bulunmak istedigini
belirtmektedir (de Menezes, 2007). Bilim insanlarinin kullanimindaki bir laboratuvarda sanat¢1 olarak caligmak tizere
biyologlarin kullandig: teknikleri 6grenerek sanatgilar ve bilim insanlar1 arasindaki etkilesimin karsilikli olarak fayda
saglayabilecegini géstermeyi amaglamaktadir (de Menezes, 2003). Buradan hareketle sanat ve bilim disiplinleri
arasindaki sinirlar1 ve ayni zamanda “dogal ve yapay arasindaki smirlart da aragtiran bir proje olan Nature?” adli

calismayi1 (de Menezes, 2007, s. 218) gelistirmistir.

Nature? eserinde pupa asamasindaki Bicyclus ve Heliconius tiirii kelebeklerin kanatlarina mikrokoterizasyon yontemi
ile miidahale edilerek desenler degistirilmis ve yeni lekeler eklenmigtir. Desenlerin degistirilmesinde kullanilan baska
bir yontem de kanattaki desenli dokunun baska bir pozisyona ya da baska bir kelebegin kanadina yerlestirilmesidir.
Menezes, dogal ve degistirilmis kanat arasindaki farki vurgulamak iizere yalnizca bir kanada miidahale ederek asimetri
olusturmaktadir. Kelebegin evrimsel dogasi ile insan dokunusunun etkisi arasinda olusan diyalogla genetik
aragtirmalarin ileri boyutunu ve yasami yeniden diisiinmeye davet etmektedir. Sanat, bilim ve etik kesisiminde
yorumlanan enstalasyon, bilimsel aragtirmalardaki etik sorumluluklara da dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada Menezes,
kelebeklerin kanatlarinda sinir bulunmadig1 igin kelebeklerin aci hissetmedigini, kanat dokusunun miidahaleden sonra
iyilestigini ve iz kalmadigini belirtmektedir (de Menezes, 2003). Amacinin dogal goriinimii gelistirmek ya da

giizellestirmek degil, bilimin olanaklarin1 ve sinirliliklarint kesfederek ve sorgulayarak benzersiz kelebekler yaratmak
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oldugunu sdylemektedir. Yapilan miidahaleden kelebeklerin genetik sistemi etkilenmedigi i¢in sanat¢i tarafindan
olusturulan yeni desenler yavrulara aktarilmamaktadir. Kelebeklerin her birinin yeni deseni kendine o6zgiidiir, bu
desenler dogada yalnizca bir kez var olur ve kelebegin yasam siiresi sonunda kaybolur. “Bu sanat bigiminin bir émri
vardir-bir kelebegin omrii. Kelimenin tam anlamiyla yasayan ve 6len bir sanat bigimidir. Ayni1 anda hem sanat hem de

yasamdir” (de Menezes, 2007, s. 220).

Bununla birlikte, Nature? calismasi dogay: iiretim siirecine dahil ederken, dogay1 ayn1 zamanda estetik bir malzemeye
dontistiirmektedir. Bu durum, dogaya ait olanin sanatsal baglama taginirken yeniden insan merkezli bir anlamlandirma
siirecine tabi tutuldugu izlenimini yaratmaktadir. Calisma, insan ve doga arasindaki hiyerarsiyi sorgulasa da, bu
hiyerarsiyi tamamen ortadan kaldirmakta zorlanir. Dolayisiyla Nature? adli ¢alisma, transdisipliner sanatin etik
sinirlarina iligkin 6nemli bir tartisma alani1 agmaktadir: dogayla is birligi yapmak m1, yoksa onu yeniden bigimlendirmek

mi?

Gorsel 5. Nature? | Gorsel 6. Nature? 11

“Modern biyoloji ve biyoteknoloji, yeni bir ortam kullanarak sanat yaratma firsatt sunuyor. Yeni bir sanat bi¢giminin
dogusuna tanik oluyoruz: Laboratuvarlari sanat stiidyolar1 olarak kullanarak test tiiplerinde yaratilan sanat.” (de
Menezes, 2007, s. 215). Modern biyoloji laboratuvarlarinin sundugu olanaklar1 sanat ortami olarak degerlendiren
Menezes’in sanat ve bilim kesisiminde iirettigi eserlerden bazilari sunlardir: Islevsel manyetik rezonans goriintiileme
(fMRI) teknolojisini kullanarak beyin aktivitelerinin gorsellerinden yararlandigi Functional Portraits, floresan boyalarla
birlestirilmis DNA molekiilleri ile insan hiicrelerinin ¢ekirdeklerindeki kromozomlar1 boyayarak mikro heykeller

olusturdugu NucleArt, cam tiiplere koydugu ndronlarla canli heykeller iirettigi Tree of Knowledge.

Degerlendirilen drneklerde transdisipliner yontemi tanimlarken kullanilan niteliklerden &zellikle ikisinin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Birincisi sanat ve bilim arasindaki entegrasyonun saglanmasidir. ik olarak Waterlicht’i iireten Studio
Roosegaarde, miihendisler ve tasarimcilardan olusan bir ekiptir ve enstalasyonun iiretim siirecinde disiplinlerin
birbirinin Oniine ge¢cmeden c¢aligmaya dahil oldugu goriilmektedir. Stiidyo Roosegaarde’n ekip tarafindan sosyal
tasarim laboratuvari olarak tanimlanmasi, ayn1 zamanda enstalasyonun, gergeklik algisini giiniimiiz teknolojisi ile
manipiile etmesi sanat ve teknoloji arasindaki entegrasyonun saglandigini gdsteren isaretlerdendir. Sanatsal iiretim
mekaninin atdlye degil laboratuvar olarak adlandirilmasi farkli disiplinlerin arasindaki teknik aligverigin 6tesinde
aralarindaki sinirlarin tamamen yok oldugunu gostermektedir. Laboratuvari sanatsal iiretim mekani olarak gordigiimiiz
diger caligma Nature?’dir. Bu 6rnekte sanatsal tiretim yapilan mekanin degisimine ek olarak {iretimin igerigini canli
kelebekler olusturmaktadir. Bir ¢alismanin galeri, fuar gibi sanata ait ortamlarda sergilenmesi ile sanat eseri niteligi
kazanip kazanamayacag1 tartigmasi avangart sanat akimlart ile ortaya ¢ikmis ise de gelinen noktada yasayip olen bir
sanat eseri biyoloji ve sanat arasindaki sinirlarin yaninda sanat eserinin ne oldugunu da tekrar sorgulatmaktadir. Diger
ornek olan Symbiosis’de ise sanat eseri olarak karsimiza ¢ikan arttirilmis gergeklik ve baglantili diger teknolojilerle
hazirlanan bir deneyimdir. izleyiciye deneyim olarak sunulan interaktif sanat eserleri sanat tarihinde yeni olmasa da

farkli disiplinlerden aragtirmacilarin olugturdugu Polymorf ekibinin ¢aligmasinda kullanilan teknolojinin enstalasyonun
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merkezinde yer alarak arttirilmig gergeklik ile katilimciyr tamamen gevrelemesi ayrica VR teknolojisine ek olarak
tasarim ve biyoloji disiplinlerinin sanatla gegigsken iligkisi, sanat eseri ve sanat¢min tanimlandigi epistemolojik

cerceveyi yeniden degerlendirme gerekliligi ortaya koymaktadir.

Transdisipliner yontemle iiretilen sanatsal {iretimlerde aranan diinya ile ilgili kaotik sorunlar1 ele alma niteligi bu
calismada ele alinan 6rneklerde 6ne ¢ikan ikinci ortak 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyanin karsi karstya
kaldig1 en 6nemli tehlikelerden biri olan iklim degisikligi Waterlicht’te ele alinan temel problemdir. Iklim degisikliginin
carpict sonuglarindan olan su seviyelerindeki degisime dikkat ¢ekmek ilizere yapay zeka ile hazirlanan 151k
enstalasyonu, katilimciin gelecekte kendini bekleyen bu olumsuz durumu deneyimlemesine hizmet etmektedir.
Interaktif ¢alismay1 deneyimleyen katilimei kitlesi igin izledigi 151k dalgalar1 ne kadar biiyiileyici ve etkileyici olsa da
yasadig1 mekanin sular altinda kaldigia tanik olmanin rahatsiz ediciligi endise vericidir. Symbiosis’de ise deneyime
sunulan tamamen kurgusal bir gelecekteki diinya alternatifidir. Sanatin yeni bakis agilar1 gelistirmeyi ve yeni olasiliklar
kesfetmeyi motive eden dogasini 6n plana alan bu enstalasyon, insanin yasadigi diinyadaki roliinii anlamas1 ve insan
olmayan canlilara karg1 empati gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Kontrolsiiz artan insan niifusunun getirdigi
cevresel problemlere kars1 yasamin devam etmesi icin tiirler aras1 dengenin saglanmasi konusunda farkindalik yaratmak
tizere ekolojik zorluklara dikkat ¢ekmektedir. Her ne kadar sunulan mekan estetik olarak olumlu bir deneyim gibi
goriinse de artan insan niifusu ile birlikte diger canlilarla paylastigimiz diinya iizerinde hayatta kalabilmek igin
simbiyotik canlilara doniisme fikri distopik bir gelecekte goze alinabilecek u¢ durumlara isaret etmektedir.
Kargilastigimiz evrensel sorunlara dikkat ¢eken bir baska calisma olan Nature? insanin diinya tizerindeki varligi ve
hakimiyetine odaklanmaktadir. Giiniimiizdeki bilimsel gelismelerin hem sasirtacak boyutta ilerledigine hem de bu
ilerlemenin getirdigi tedirginlige dikkat ¢eken ¢alisma dogal ve yapay olan arasindaki farki vurgulamaktadir. Calismada
dogal olana yapilan insan miidahalesi ile bireyin kendini diinya iizerinde nasil konumlandirdigini ve insan olmayan

canlilarla nasil iligki kurdugunu tekrar diisiinmeye tesvik etmektedir.
5. Tartisma ve Sonu¢

Incelenen ii¢ ornek karsilastirildiginda, transdisipliner yaklasimin her birinde farkli bigimlerde somutlastig
goriilmektedir. Waterlicht, miithendislik, yazilim ve mekansal tasarimi birlestirerek disiplinler aras1 entegrasyonu biiyiik
ol¢gtide teknolojik bir zeminde kurarken; Symbiosis, VR teknolojisi, biyolojik duyumsama araglar1 ve kurgusal anlatry1
bir araya getirerek entegrasyonu daha deneyimsel ve c¢ok duyulu bir gercevede genisletir. Nature? ise biyoloji
laboratuvar pratigini sanat tiretiminin merkezine tasiyarak bu entegrasyonu en derin diizeyde gerceklestiren ornektir;
sanatgmin hem arastirmact hem de uygulayict biyolog roliinii istlendigi hibrit bir iiretim modeli sunmaktadir.
Izleyiciyle kurulan iliski bakimindan Waterlicht, duygusal etkiyi merkeze alan yari pasif bir deneyim sunarken;
Symbiosis, izleyiciyi deneyimin fiziksel tasiyicist haline getirerek en yiiksek diizeyde katilimcilik olusturur. Buna karsin
Nature?, deneyimi izleyiciyle dogrudan etkilesim iizerinden degil, diisiinsel ve etik bir yiizlesme {izerinden kurarak
mesafeli ama yogun bir sorgulama alani agar. Etik ve toplumsal boyutlarda ise ii¢ 6rnek farkli problem alanlarina
odaklanmaktadir: Waterlicht iklim krizinin giincel tehlikelerine dikkat g¢ekerken, Symbiosis insan-merkezcilik ve
ekolojik siirdiiriilebilirlik {izerine spekiilatif bir gelecek kurgusu sunar; Nature? ise canli organizmalar iizerindeki
bilimsel miidahaleyi sanatsal baglama tasiyarak doga-insan iligkisine dair derin etik sorular iretir. Bu karsilagtirmali
degerlendirme, transdisipliner sanatin tek bir bigime indirgenemeyecek kadar genis bir uygulama alanma sahip
oldugunu; ancak her durumda disiplin sinirlarinin Gtesine gegerek yeni anlam, deneyim ve farkindalik bigimleri

iiretmeyi hedefledigini gostermektedir.

Transdisipliner sanat iiretimleri, farkli bilgi alanlarinin kesisiminde ortaya ¢ikan yeni diisiinme bigimlerini temsil
etmektedir. Bu noktada sanat, yalnizca estetik bir deneyim degil, giiniimiiziin ¢ok katmanli sorunlarina yonelik alternatif
bir kavramsal ara¢ olarak da konumlanmaktadir. Bugiin diinyanin karsi karsiya kaldig: iklim degisikligi, pandemiler,

ekolojik ve ekonomik siirdiiriilebilirlik gibi farkli disiplinlerle temasta olan ¢ok boyutlu problemlerin ¢oziilebilmesi igin
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yeni yontemler aranmaktadir. Farkli bakis agilari ile ele alinmasi gereken karmasik sorunlar i¢in multidisipliner ve
interdisipliner yontemlerin yetersiz kalmasi literatiirde transdisiplinerlik kavraminin 6ne ¢ikmasiyla sonuglanmistir.
Disiplin sinirlarin1 asan, kapsayict ve yenilik¢i transdisipliner yontem sanatta da karsilik bulmus, sanatin farkl
disiplinlerle entegrasyonu giindeme gelmistir. Transdisipliner sanat iretimlerinin Ozellikleri ornekler iizerinden
incelenerek transdisipliner yontemin sanat disiplinindeki karsiliklari degerlendirilmis ayni zamanda giinlimiiz sanat

eseri niteliginin ve sanatci profilinin tartisilmasina zemin hazirlanmistir.

Transdisipliner yontemin sagladigi sanat ve bilim entegrasyonu sanatcilar igin kesfedilecek alanlar ve yeni
motivasyonlar sunmasimin yaninda sanat¢ilarin kullandigi teknikler ve iretim yapilan mekanlar tartisma konusu
olmustur. Burada 6ne ¢ikan soru sudur: Farkli disiplinlerle iligkilendirilen ortamlarda yapilan iiretimler hangi kriterlere
gore bilimsel degil sanatsal iiretim olarak degerlendirilmektedir? Uretimi niteleyen bu fark genel bir degerlendirme
olarak sanat¢inin niyetinde, bunun yaninda ele aldig1 problemi izleyiciye aktarma bi¢imindeki 6zgiinliikte, sundugu
bakis acis1 ve farkindalikta belirlenmistir. Gelinen noktada ise disiplin sinirlarini asan transdisipliner yontem ile atolye
sinirlart da asilmig, bilim ve teknoloji laboratuvarlarinda yapilan iiretimler sanat literatiiriine girmistir. Burada 6énemli
bir dlgiit teknoloji ya da bilimin sanatsal iiretim siireci ile ne kadar biitiinlestigidir. Sanat¢inin bilimsel ya da teknoloji
olarak birer medium olarak kullanmasinin Gtesinde kendi alani disindaki disiplinlerin mantik bilgi ve ydntemlerine

hakim olarak ¢alismalar iiretmektedir.

Giintimiiz sanatinda transdisipliner yaklagimlar, yalnizca bigimsel ya da teknik yenilikler getirmekle kalmamakta,
sanatin toplumsal konumunu ve iiretim siireglerini koklii bicimde doniistiirmektedir. Sanat¢1 artik yalnizca estetik liretim
yapan bir 6zne degil, ayn1 zamanda bilgi iireten, arastiran ve farkli disiplinler arasinda koprii kuran bir aktdr haline
gelmistir. Bu doniisiim, sanat egitiminin de yeniden diigiiniilmesini zorunlu kilmaktadir; ¢iinkii giincel {iretim bigimleri,
sanat¢mnin hem diislinsel hem de teknolojik yetkinliklere sahip olmasini gerektirmektedir. Transdisipliner sanat anlayisi,
sanatin toplumsal sorunlarla etkilesim kurabilen bir alan oldugunu hatirlatmaktadir. Bu durum, sanati yalnizca bir ifade
bicimi olmaktan ¢ikararak, bilimsel, etik ve politik bir diisiinme pratigine doniistiiriir. Sanatg1, artik yalnizca estetik bir
formun degil, ayn1 zamanda siirdiirtilebilir bir diinyanin da tasarimcisidir. Bu kapsamda, makalede incelenen &rnekler
transdisipliner liretim bigimlerinin giincel sanat pratigine kazandirdig1 yenilikleri ve ayni zamanda bu yontemin etik,
ontolojik ve pratik sinirlarin1 gostermektedir. Bu yoniiyle ¢alisma, transdisipliner diisiinmenin sanatin gelecegine dair

sundugu olanaklar1 ve beraberinde getirdigi sorumluluklar tartigmaya agmaktadir.

Uretim mekanindaki degisimin yaninda tartismalara konu olan bir bagka nokta ise sanat eserinin fiziksel nitelikleridir.
Deneyim olarak sunulan sanat eserleri ya da insan olmayan canlilarin sanatsal tiretimlerde kullanimi sanat tarihinde
yeni olmasa da transdisipliner ornekleri yonteme &6zgii niteliklerle ayirmak gerekmektedir. Yakin sanat tarihindeki
benzer iretimlerde amag disiplinler arasinda diyalog yaratarak bilim ve teknolojiyi kullanmakken transdisipliner
iiretimlerde farkli yaklasimlar gelistirmek, yeni anlamlar iiretmek, farkindalik saglamaktir. incelenen &rneklerde
teknolojik imkanlarla kurgulanan diinyalar ve biyolojik miidahalelerle sunulan canlilar sanatsal ¢aligma olarak
degerlendirilmektedir. Estetigi gorselden ziyade deneyimde ya da canli bir varlikta aramak giiniimiiz diinyasina yani
bugiliniin dinamikleri geregi transdisipliner yonteme aittir. Sundugu teknik olanaklarin yaninda transdisipliner sanat
iiretimlerindeki amag disiplinlerin 6tesinde bir yaklagimla kitle tizerinde etkisi artan sanatsal ifadenin giiciinii, evrensel
sorunlara dikkat c¢cekmek, insanin yasadigi diinya ile iliskisine ayna tutmak iizere kullanmaktir. Sonug olarak,
transdisipliner sanat liretimleri, yalnizca bigimsel yenilikleriyle degil, insanin bilgiyle, teknolojiyle ve dogayla kurdugu

iliskiyi yeniden tanimlayan doniisiimcii bir diisiinme alani olarak 6nem kazanmaktadir.
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Marianne Hirsch’in Postmemory Kavram ve Sanatta Temsili
Ozet

Marianne Hirsch’in Postmemory kavrami ve sanat konulu bu makalede, travmanin hem toplumsal hem de bireysel
bellek iizerine yogunlagsmistir. Bu baglamda toplumsal travmaya 6rnek sanat¢i olarak Alman asilli Anselm Kieferin ve
onun 1981 tarihli ,,Margarethe* adl1 eseri toplumsal tarvmaya ve Ingisliz asilli sanat¢1 Francis Bacon’in “Three Studies
for Figures at the Base of a Crucifixion,1944” adli resmi bireysel travmaya ornek olarak ele alinmigtir. Genel tanimiyla,
Travma hayatimiza istemeden giren ve hem toplumsal bellegimizde hem de bireysel bellegimizde derin izler birakan bir
kavramdir. Bireyin istemeden yasamak zorunda kaldigi ¢esitli olaylar, savag, deprem, go¢ vb uygarlik tarihinin her
doneminde ¢okca yaganmig bir olgudur karsimiza ¢ikar. Toplumsal yasamin baglangicindan beri insanin kendini ifade
etme araci olarak yada farkli amaclarla siklikla bagvurulan bir gergekliklik olarak goriiliir. Primitif toplumlardan
giiniimiize Travma olgusu tarih boyunca sanatin ilgi odagi olmustur. Sanatin yapilandirici ve iyilestirici giicli sayesinde
toplum, birey kisisel yasamina duygu durumuna katkida bulunur. Toplumsal hafizanin, aidiyet duygusunun ve kiiltiirel

kimligin olusmasinda 6ziinde sanatg1 yapiti olarak sanat edebiyat bunu kendine gorevi edinmistir.

Gecemis, bugiin ve gelecek arasinda bir iliski kurarak sanat hem gegmisle bir yiizlesmeye yol acar hem de bugiinii
sorgular ve yarinin toplumsal gelecegine yon verebilir. Bu yolla toplumsal hafizanin siirekli olarak canli kalmast,
bireysel ve kiiltiirel hafizanin canli tutulmasina katkida bulunur. Genel travmanin temsil edilemez oldugu diislincesi
yaygin olan bir inanistir. Travmanin ya da Postmemory kavraminin temsili ancak sanat eserleriyle yoluyla miimkiin

oloabilir.
Anahtar Kelimeler: Travma , Postmemory, Temsil, Sanat

Marianne Hirsch’s Concept of Postmemory and Its Representation in Art
Abstract

This article on Marianne Hirsch's concept of postmemory and art focuses on trauma and its impact on both social and
individual memory. In this context, the German artist Anselm Kieferin and his 1981 work "Margarethe" are cited as
examples of social trauma, while the English artist Francis Bacon's painting "Three Studies for Figures at the Base of a
Crucifixion, 1944" is considered an example of individual trauma. Generally defined, trauma is a concept that involun-
tarily enters our lives and leaves deep traces in both our social and individual memories. Various events that individuals
are forced to experience against their will, such as war, earthquakes, and migration, are phenomena frequently encoun-
tered throughout the history of civilization. Since the beginning of social life, it has been seen as a reality frequently
used by humans as a means of self-expression or for various other purposes. From primitive societies to the present day,
the phenomenon of trauma has been a focal point of art throughout history. Through the constructive and healing power
of art, society contributes to the individual's personal life and emotional state. Art and literature, as works of art, have

taken on this role in the formation of social memory, a sense of belonging, and cultural identity.

By establishing a connection between the past, present, and future, art both facilitates a confrontation with the past and

questions the present, potentially shaping the social future of tomorrow. In this way, it contributes to keeping social
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memory alive and maintaining individual and cultural memory. It is a common belief that general trauma is unrepresen-
table. The representation of trauma, or the concept of postmemory, is only possible through works of art. Keywords:

Trauma, Postmemory, Representation, Art
1. Giris

Postmemory, ge¢miste yasanmis travmatik olaylarin dogrudan deneyimlememis kusaklar tarafindan, bellek, estetik ve
gorsel araclar aracilifiyla bugiine tasinmasi anlaminda ilk kez Marianne Hirsch tarafindan kullanilmis bir kavramdir.
Hirsch’in tanimina gore, Postmemory, ikinci neslin, dogumlarindan énce yasanmig, ancak yine de onlara o kadar derin
bir sekilde aktarimis ki, sanki kendi amlariymis gibi gériinen, gii¢lii ve ¢ogu zaman travmatik deneyimlerle olan
iligkisini tanimlar (2008,s.103). Hirsch bu kavrami 6zellikle soykirim (Holokost), savas, gog, diaspora gibi toplumsal
olaylara ve siddete maruz kalmis, toplumlarin kusaklararasi hafizada temsiline odaklanir. Postmemory, estetik bir ifade
bigimi olmasinin otesinde, ge¢mis yasamin travmalarinin goriiniir kilinmasi ve aktarilmasi agisindan 6nemli bir rol
oynamaktadir. Hirsch’e (2012) gore, bu aktarim siireci, yalnizca bireysel hafizay:1 degil, toplumsal hafizay1 da kapsar ve
travmanin bu etkisi, sonraki kusaklarin kiiltiirel yasaminin dinamiklerini dogrudan etkiler ve toplum tizerinde kalic1 bir
iz birakir (s.8).

Hirsch Postmemory kavramini ne igin kullandigini sdyle agiklamaktadir:

Hayatta kalanlarin ¢ocuklari, o harap olmus diinyadan zamansal ve mekansal olarak daha uzakta yasarlar. Onlari
kokenlerinden ayiran mesafe, bilinemez ve anlasilmaz zulmiin radikal kopusudur; sonrasinda doganlar iginse
bu, asilmasi imkansiz bir kopustur. Yine de, yasin ve hafizanin giicii ve ebeveynlerinin hayatlarin1 bdlen
ucurumun derinligi, onlara hafizaya benzer bir sey katar. Hayatta kalanlarin hafizasindan zamansal ve
niteliksel farkini ifade edecek bir terim ararken, bu ikincil veya ikinci nesil hafizaya "postmemory" demeyi
sectim (1996).

"Postmemory” kavraminin ortaya ¢ikmasi kiiltiirel hikayeler, imgeler, davraniglar araciligi ile hatirlanan travmatik
yasanmigliklarin anlatilarina dayanir. Teorisyen Cathy Caruth'un vurguladigi iizere travmatik deneyim, dogrudan
yasandiginda biling tarafindan kavranamayan, ancak bellek ve dilin gecikmeli miidahaleleri araciligiyla siirekli geri
cagrilan ve bu geri ¢agrilma esnasinda daima fazlalik ve eksiklik barindiran bir olgudur. Caruth’in (1996,s.91) tanimina
gore ise travma, “beklenmedik veya bunaltici bir siddet olayina veya meydana geldiklerinde tam olarak kavranamayan,
ancak daha sonra tekrarlayan geri doniisler, kabuslar ve diger tekrarlayan olgularla geri donen olaylara verilen tepki
olarak tanimlar”. Yani, Caruth travmay1 yeniden hatirlamak, gecmisi yeniden yasamak anlamda degil, gegmisi simdi de
anlamlandirmak olarak kullanmaktadir. Latin Amerika'nin en 6nemli edebiyat ve kiiltiir elestirmenlerinden Beatriz Sarlo
Beatriz Sarlo’ya gore, “bellegin dogrudan deneyimleyerek yeniden insa edebilecegi gegmis olaylarin sayist ¢ok
kisithidir, 6znenin kendi yasamindaki ve yakin ¢evresindeki olaylarla smirlidir. Ozne yasadigi déneme ait tiim oteki

olaylar1 bagkalarindan dinlediklerinden 6grenir” (2012, s. 81).

Beatriz Sarlo bellegi gecmisle bir yiizlesme olarak goriir. Ona gore, kiiltiirel bellek sayesinde birey kendi kiiltiiriiniin
gecmisiyle yiizlesmeye girer ve bu yiizlesme sonucunda kendi kimliginin sekillenmesine katkida bulundugunu vurgular.
“Gegmis sadece tarihsel bir olgu degildir; ayn1 zamanda bireylerin ve toplumlarin kendilerini anlamlandirma bigimlerini
belirleyen dinamik bir siiregtir”(2012,s.15). Bir tiir 6tekinin acisina ortak olmak onunla 6zdeslesmek olarak kabul
gorebilecek bu diisiince kendini &tekinin yerine koyarak onunla duygusal bag olusturur. Bir anlamda “ bende
olabilirdim” diislincesi 6tekine olan saygisini artirir. Maria Gertrudis " Mieke " Bal, Hollandali bir kiiltiir kuramcisi
postmemory kavramini bir kimlik konu olarak gérmez, ona gore bu kavram bir tiir 6zdeslemedir.” Bu travmatik
deneyimleri ve dolayisiyla bagkalarinin anilarim kisinin kendi anilar1 olarak veya daha dogrusu, kisinin kendisinin de
yasayabilecegi deneyimler olarak benimsemesi ve bunlart kendi yasam &ykiisiine kaydetmesiyle ilgilidir” (1999,s.9).

Ote yandan Amerikal1 bir psikiyatrist Judith Lewis Herman gére, ,.travmatik gercegi anlatmak, hatirlamanin iyilestirici
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bir yoniiniin oldugunu vurgular. Ona gore bu “ hem toplumsal diizenin yeniden saglanmasi hem de bireysel kurbanlarin

iyilesmesi i¢in dnkosullardir(1997,s.9).

Postravma kavraminin elestirilen ve ¢ok tartigilan kismi ise "temsil edilemez" olarak diisiiniilmesidir. “Temsil agisindan
travma genellikle tam ve indirgenemez bir 6teki olarak kabul edilir. Dahasi, 6znenin 6tekisidir” (Chi-Ming, 2018).
Amerikali bir yazar ve elestirmen Susan Sontag’ gore, hazifa bireysel bir olgudur ve temsil edilemez ve kisinin
kendisiyle oliip gider. Kolektif hafiza denen sey ise, hatirlatict degil kosullandirict bir olgudur: Bu nokta énemlidir ve
bu, zihnimizin deposunda kilitli goriintiilerle birlikte, olaylarin nasil meydana geldiginin dykiisiidiir’(2003,s.86). Sontag
tanimlamsina goére hafiza denen sey bir hatirlamadan 6te toplumda neyin daha 6nemli oldugunun, hangi hikayeye 6nem
verilmesi gerektiginin, hangi kaygilar1 tagimak gerektiginin ogretisine dayali kallektif bir bellek olusumudur. Bu
anlamda kallektif hafiza toplumsal ideolojinin bir yansimasidir ve boylelikle birey ve topluluk bir tiir toplumsal kimlik
inga ederler. Kiiltiirel alanda yaptig1 ¢aligmalar ile taninan Alman Misirbilimei Aleida Assmann’a gore “Boyle bir
bellek, se¢me ve dislamaya dayanir; yararli olan1 yararli olmayandan ve ilgili olan1 ilgisiz olandan diizgiin bir sekilde

ayirir. Dolayistyla kolektif bir hafiza, zorunlu olarak aracili bir hafizadir (2008).

Travma, izleyicide travma etkisi yaratmaz, sanat aracilig1 ile izleyicide empati duygusunu uyandirabilir. Bu empati La
Capra’in "Empatik huzursuzluk" (aracisiz 6zdeslesmeye direnen) olarak adlandirdigim seyle 6zdeslesir. Ona gore,
“Empatik huzursuzluk” bi¢iminde goriinen sey, “en azindan akademik ¢aligmalarda, 6fkeyi degil, elestirel yargilarla test
edilen bir mizag olan 6fkeyi igerebilir” (2016). Izleyicide olusan bu negatif empati duygusu tarihsel hafizaninda canli
kalmasina ve travmanin goriiniir olmasina katkida bulunur. Postmemory goriiniirliigii ise ancak sanat yoluyla miimkiin
olur. Sanat, bu baglamda sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 yeniden iiretme ve
travmay1 goriiniir kilarak izleyiciyi pasif katilimec1 olmaktan ¢ikarir ve onu postmemory’nin tanigt haline getirir. “Sanat,
bdylece, tanimadigimiz 6tekine tepki vermeye ve dtekinin travmasinin, 6liim de dahil olmak iizere, ¢esitli yonlerini alip
islemeye agik olan 6znelliklerimizin estetik karsilagsmasinin ortaya ¢ikmasi igin bir firsat yaratabilir” (Pollock, 2010, s.
860).  Bir toplumun kiiltiirel hafizas1 ancak, “Dissal sembollere dayali olsa da, kolektif bir hafiza yeniden
somutlastirilabilir ve bir nesilden digerine aktarilabilir” (Assmann, 2008). Bu aktarim ise, miizeler, arsivler, anitlar,

egitim ve sanat yoluyla miimkiin olur.

Postmemory kavrami ve ¢agdas sanat kavrami iizerine temellendirilmis bu makale, postmemory kavraminin gagdas
sanat eserlerinde nasil gorsel analizle sunuldugu temeli tirerine kurgulanmistir. Bu kapsamda cagdag sanat igerisinde yer

alan ve yapitlarinda postmemory kavrami irdeleyen ve gostergeye doniistiiren sanatcilar ele alinmistir.

2. Postmemory, Yeniden Insa Etme ve Sanatta Temsili

1960 sonras1 sanat anlayislari biiyiik oranda 1rk, cinsiyet, kimlik kavramlar {izerine yogunlasmis durumdadir. Ozellikle
1980 sonrasi Postmodernist sanatin biitiin ilgisi, kimlik siyasetini ingasi1 lizerine kurgulanmig gibi gériiniiyor. Postmo-
dern sanat kaynagini ge¢misten alarak bugiine tasiyor tagiyarak ge¢mis modernizmin reddine dayanarak yeniyi insa
ediyor. Dolayisiyla bugiin Postmodern, postfordist, postkapitalist, kiireselesme gibi post’lu 6n eklerle tanimlanan nihay-
et yapay zekanin hayatimizin her alanina girmeye basladig1 giiniimiizde, diinle bugiin, bugiinle gelecek icice girmis du-
rumdadir. 1989 yilinda sovyet Rusya blokunun yikilmasiyla, ge¢gmisin biiyiik anlatilarinin sonunu yastyoruz. Yasa-
digimiz bu ¢agda sanatta da biiyiik izimler den bahsetmekte degildir.. Askaroglu’na gore “ Postmodern kiiltiir, her tiirlii
diinya goriisii, deger, norm, diisiince ve sembollerin var oldugu ve dolayisiyla insanin segme 6zgiirliigiiniin artt1g1, kor-
kung derecede cesitlilik arz eden bir siiper markete benzer” (2015,5.5). Ote yandan ge¢misin yasanmusliklari, trav-
malari, kimlik sorunlar1 ve cinsiyet kavramlar1 bu pazarin eklektik kimlerin olusumunda en degerli metalaridir. Artik
eklektizm postmodern kiiltiiriin dogal evrimi gibidir. David Harwey’e gore (1997,5.107) "Eklektizm ¢agdas genel kiiltii-
riin baslangi¢ noktasidir: insan, Reggae dinler, bir Western seyreder; 6glen yemeginde McDonald's yer, aksam yerel
mutfak ¢esitlerinden; Tokyo'da Paris parfiimii siirer, Hong Kong'da 'retro’ giyinir”. Bu donemde sanat malzemesini mo-

dernizmin kenara ittigi hatta yok saydig1 ¢opliigiinde bulur. Bugiin diinya Marshall McLuhan’in taniminda oldugu gibi
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kiiresel kdydiir. Marshall McLuhan, 1964 yilinda "Medya Anlayisi: Insanin Uzantilar1" adli makalesinde Kiiresel Koy
fikrini ilk ortaya atan kuramciydi. Yillar igerisinde iletisim teknolojilerin nasil gelistigini irdeledigi bu eserinde kiiresel
kdy kavramini ilk kez kullanan yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ona gore; Bugiinkii hizlanmamiz, merkezden ken-
arlara dogru yavas bir patlama degil, anlik bir ige dogru ¢cokme ve mekan ile islevlerin i¢ ice gegmesidir. Merkez-kenar
yapisina sahip uzmanlasmis ve par¢calanmis uygarligimiz, aniden tiim mekanize pargalarinin organik bir biitiin halinde
yeniden bir araya gelmesini deneyimliyor. Bu, kiiresel kdyiin yenidiinyasidir” (1964, s.106). Bu kiiresel koyde zaman,

mesafe, sinirlar yok artik. Herkesin herkes oldugu Pastis ve melez kimliklere sahibiz.
Assmann’inda belirtigi gibi (2008);

“Insanlar nispeten yakin zamana kadar gegmisin kapal1 ve sabit, gelecegin ise degisime acik olduguna ikna olmusken,
simdi gegmisin siirekli degistigini ve gelecegin biiyiik 6l¢iide gegmis tarafindan belirlendigini deneyimliyoruz.
Gegmis artik granit tizerine degil, suya yazilmig gibi goriiniiyor; yeni yapilar1 periyodik olarak ortaya ¢ikiyor

ve siyasetin ve tarihin gidisatin1 degistiriyor”.

Postmodernizm ge¢cmigin bir yandan gegmisin ¢opliigiinde eselenirken, 6te yandan gelecekle ilgili tasarimlarla ugragan
kiiresel bir diinyadayiz. “ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek
duygusunu terk ederken, bir yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi massetme
konusunda inanilmaz bir yetenek gelistirir” (Harvey, 1997, s. 71). Bu donem igerisinde birey ve toplum bir tiir travma
icesinde oldugunun farkinda bile degildir. Belirsizlik vurdumduymazlik kimliksizlik yada ¢oklu kimlikler igesinde
kendinin farkinda olmayan bireyler bu ¢agin sorunlarini olusturmaktadir. Postmodern dénemde sanat “postmemory”nin
catismali alani igerisinde konumlanarak, kayip ve travma deneyimlerinin gorsel ve estetik yorumunun yeniden
sunumuna doniismiistiir. Bu baglamda postmodern sanat bir yoniiyle gelecegi kurgularken 6te yandan tarihsel gegmisin
icinde arkeolog gibi kazilar yapmaktadir. Bir anlamda sanat¢inin ¢ok¢a kullandigi konularn baginda “postmemory”

kavrami gelmektedir.

Hal Foster’in tanimina gore, “1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda, sanat ve teoride bilylik bir degisim yasandi;
gergeklik kavrami, temsilin bir sonucu olarak anlasilmaktan, travmatik bir olay olarak goriilmeye dogru evrildi” (2015,
s. 12). Gegmisin travmatik olaylar1 sanatin yeni sorunsali olarak bugilinde konumlandirildi. Yani sanat, gegmisin inkara
dayali gormezden geldigi ya da unutmak istedigi konular1 yeniden kendine referans olarak aldi. ”1990'larda, bireysel ve
tarihsel deneyimi travma baglaminda yeniden tanimlama yoniinde genel bir egilim vardi: Sanat ve edebiyat

diinyalarinda, akademik sdylemde ve popiiler kiiltiirde dilsel bir travma konuguluyordu” (Foster,2015,s.38).

Sanat, uygarlik tarihinin her doneminde estetik bir ifade araci olmanin &tesinde bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Sanat,
bir yaniyla kolektif bir bellek, bir yaniyla siyasi bir tarih olarak karsimiza gikar. Ote yandan sanat tarihi, toplumsal
yapinin disiinsel yansimasi anlaminda siyasi bir tarih olarak degerlendirilebilir. Bunun yansira sanat, “Sanatin insanlik
halinin sevinglerini ve {iziintiilerini kaydetmek veya belgelemekten daha fazlasini yapabilecegini, bazen de bigimsel ve
gosterge bilimsel analizin erisemeyecegi sekillerde insan zulmiiniin ve ¢atismasinin dehsetini (tasvir etmekten ziyade)

cagristirdigint hatirlayabiliriz” (Corbet, 2024, s. 46).

Sanat, iyi niyet, yatistirma veya zuliimden dikkati uzaklastirma portfoyiine sahip bir yatistirict veya el¢i degildir. Sanat
kiskirticidir ve hakli olarak da 6yledir. Bizi keskinlestirir, savunmasiz kilar, bizi vahsi, tutarli kilar ve hatta bizi
korkutabilir. Tiim bunlar, biiyiik sanat pratiginin, kendi giizelliginin cazibesine kapilmayan bir bilgi pratigi
oldugunu gosterir. Onu rasyonel olarak anlamaliyiz ¢linkii kékeni, maskesi veya tarzi ne olursa olsun,
hafizadir, algidir, hayal giiciidiir ve bilgidir. Bu dortliiden daha giiglii bir kombinasyon yoktur ve insanlik
projesi i¢in bunlarin kaybindan daha tehlikeli bir bosluk yoktur (Morrison, 2005,s.717).

Gecgmisin geri dondiiriilmesine yonelik sanatgi ¢abalart bir anlamda arsivcilik olarak goriilebilir. Gegmisin yeniden ele

alinmas1 ve bugiine taginmasi Hal Foster’in “ger¢egin geri doniisii” adli eserinde yorumladigi gibi bir tiir arsivcilik
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olarak tanimlanabilir. Gergek, bir tiir simiilasyon olarak yeniden karsimiza g¢ikar. Bu arsiv sanat¢ilart gegmisin tozlu
raflarinda kalmis bastirilmis ya da sansiirlenmis olaylari postmodernizm felsefi temellerinde yeniden ele alarak, bugiine
tasir. Hal Foster bunu paranoyak bir arzu olarak ele alir ona gore “Belki de arsiv sanatinin paranoyak boyutu, iitopik
hirsinin diger yiiziidiir: Gecikmisligi olusa doniistiirme, sanatta, edebiyatta, felsefede ve yasamda basarisiz olan
vizyonlar1 alternatif toplumsal iligki tiirleri i¢in olasi senaryolara doniistiirme, arsivin olmadig1 yeri yeni bir {itopya

yerine doniistiirme arzusu”(2015,s.71).

Bir sanat yapitinda travma cok farkli sekilde ele alinabilir. Eserin igerigi malzemesi, teknigi sanat¢inin bieysel
yaklagimi sanatsal iiretimin olusumunda onemli etkenlerdir. Ancak su bir gercektir ki travma kavrami, ister bireysel
yasantidan kaynaklansin isterse toplumsal yasamdan kaynaklansin olsun, sanat tarihi boyunca bir ¢ok ele siklikla ele
aldig1 bir kavramdir. Ancak bu bireysel yasama ait yada  Ozellikle Hirsch’in postmemory kavramiin igerigi geregi
anlatilara, hikayeye ya da tarihi belgelere dayali olarak ikinci iigiincii nesiller tarafina dan yasanilan travmalarin yeniden

yorumlanmasi temelinde de olabilir.

Herman (1997, s.12) travmaya taniklik etmenin yasanilan olaylara taniklik etmek anlamina gelecegini, taniklarla
magdurlar arasinda bir empati olusturacagini soyler. Fakat “Olaylar dogal afetler veya "Tanri'nin isleri" oldugunda,
taniklik edenler magdurla kolayca duygudaslik kurabilirken, travmatik olaylar insan tasarimi oldugunda, taniklik
edenler magdur ve fail arasindaki catigmanin ortasinda kalirlar. Ciinkii magdur yasanilan travmanim goriilmesini,
duyulmasini ve hatirlanmasini talep eder. Sanatgi ise magdurun yasanmisliklarindan duyumsadigi bilgiyi eserinde
anlatarak, travmanin geri ¢agrilmasina katkida bulunur. Eger sanat, “ siddetin veya yikici kaybin gercek deneyimini
kaydetmeyi, yani belirli bir olayla ilgili olmay1 amagliyorsa, o zaman temelde birine ait olan bir deneyime sahip ¢ikmis
olur” (Bennett, 2005,s.3).

Bu sayede genis kitleleri bu olaya dahil edererek gecmigin travmatik olaylarinin yeniden sorgulamasina ve
yiizlesmesine katkida bulunur. “Sanat¢1 gegmis deneyimlere olan duyarliligindan ve travmatik uyarilma yogunlugundan
yararlanir. Kendisinin, mekanin ve zamanin g¢esitli yonlerini, ¢alismalarmin digsallagtirilmis bigimlerinde yeniden
sekillendirerek bu gegmise hilkkmetmeye ¢aligir”(Shoshana,1992,s.211). 1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda, sanat ve
teorinin biiylik boliimiinde bir degisim, gergeklik anlayislarinda bir degisim yasandi; Foster’e gore, ,,temsilin bir sonucu
olarak anlasilan gerceklikten, travmatik bir olay olarak goriilen gergege dogru bir degisim yasandi. (2015, s. 13). Bu
donemde Sanat Foster‘in deyimiyle ge¢migin yaralarini sarmakla mesguldiir. Sanat tarihi i¢erisinde kisa bir siire goz

atmamiz bile Travmay1 konu alan bir¢ok sanatciyla karsilagsmak olasidir.

Bu ¢aligma kapsaminda travma kavrami ve Posttravma konusu litaratiir dogrultusunda iki farkli sanatci ele alinmistir.
Bu sanatgilarin ele alinmasinda sanatcilarin ele aldigi konular 6zellikle santcilarin se¢iminde 6nemli etken olrak goriil-
miistiir. Alman Santgmnin genellikle konularint olusturan kendi ulusal ge¢misinin yasamis oldugu travmalari ele almasi,
Ingiliz sanatg1 F. Baco’in ise genellikle kendi yasamsal kaygilarindan kaynaklanan travmalarini yansittigi bireysel trav-
may1 ele almasi1 bu makalede ele alinmasinda 6nemli olmustur. Ele alinan sanatgilarin ortak 6zelligi ise her iki sana-

teiinda ayni doneme yakin tarihlerde yasamis olmasidir.
3. Anselm Kiefer

1945 dogumlu Alman sanat¢t Anselm Kiefer’in yogunlukla ilgilendigi Nazi tarihine elestirisine yonelik eserleri, tanik
olmadigi ama ¢ocukluguna dair anilara ait savas sonrasi anlatilardan elde ettigi duyumlara ve tarihi bilgilerden olusan
travma teorisine dayanan 6nemli etkiye sahiptir. Kiefer’in eserleri “1990°11 yillara ve Almanya’nin yeniden birlesmesine
kadar, eserlerinde biiyiik dl¢iide Nazi déneminin temalarini islemistir” (Graham Whitham, 2022, s. 91). Bunun yam
sira Kiefer sanatinda mitolojiye ait mitler 6nemli yer tutar. Kiefer’in eserlerinin temelini II. Diinya Savasinin yikimlari,
vahsetinin neden oldugu toplumsal travmalar onun eserlerinin temelini olusturmaktadir. Bu yoniiyle kiefer kendi Alman

gecmisiyle sanat yoluyla bir tiir yiizlesmeye ve sorgulamaya girer.
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“Kalm tabaka halinde boyanmis resimlerinde siklikla, kolajlanmis veya aplike edilmis malzemeler kullanir. Amag hayal
giicliniizii perspektifler, dokular ve katmanlarla igine ¢ekerek, Nazi dehseti ve Yahudi soykirimiyla ilgili sugluluk gibi
zorlu kavramsal sorunlarla yiizlestirmektir. Sanat1 ge¢misi, silmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir”’(Cumming, 2008, s.
467). Joseph Beuys'un 6grencisi olan Anselm Kiefer'in resimlerinde Almanya'nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani
sira uzak gecmise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kiil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas,
yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir” (Antmen, 2010, s. 266). Eserlerinde malzemeyi kullanan kiefer bu
malzemelerle gegmisin yikimini temsil etmektedir. Kiefer genellikle anlatimlarinda direk anlatmak yerine metaforlar
kullanmay1 tercih etmistir. Resimlerini malzemelere yiiklenen metoforik ve sembolik anlamlarla anlatma taraftaridir. Bu
kullandig1 malzemelere yiikledigi metoforik anlamlari anlamlandirmak onun sanatinin okunmasi agisindan énemli bir
unsurdur. Kursun, metal, aliiminyum levha, beton, al¢1, saman yiginlari, bez pargalari, agac kdkleri, yanik kitaplar onun

kullandig1 malzemelerdir. Bu malzemeler bir malzeme olmanin 6tesine birer simgesel anlama sahiptir.

Kiefer resimleri bir anlamda Alman ulusunun ge¢misine kara bir leke gibi bulagan holokost travmasinin nesiller boyu
siirecek bir gercek oldugunu vurgulamaktadir. Kimi kesimlerce Fasist olarak degerlendirilse de “Kiefer'in resimlerinin
koyu, karanlik atmosferi 6ziinde Almanya'ya yakilmig gorsel bir agit niteligindedir. Bu a¢idan bakildiginda Kiefer, diger

Alman Yeni Disavurumculariyla karsilastirildiginda en karamsar vizyonu ortaya koyandir” (Antmen, 2010,5.266).

Gorsel 1. Anselm Kiefer Margarethe (1981). 280 x 380 cm. T.U.K.T San Francisco Modern Sanat Miizesi. ABD.

Anselm Kiefer ,,Margarethe* adli resmini Rumen-Yahudi sair ve Holokost'tan kurtulan Paul Celan'm (1920-1970)
"Oliim Fiigii" adl siirinden etkilenerek yapmustir. Yalnizca bu resim degil bir ¢ok resmine konu olan Paul Celan’in bu
siirinin II. Diinya savasi Almanya’s1 Nazi kampinda gecen olaylar1 anlatmaktadir. Kampta Almanlar1 Yahudi esirlere
yaptig1 iskencelere bir gonderme yapmaktadir. Yanmis toprak izlenimi veren bir zemin iizerinde samanlarin ylizeye
yapistirilmasiyla olusturulan bu resimde, yanmig toprak Almanya’y: temsil etmektedir.“Saman piiskiilleri 6lim kampi
bacalarindan yiikselen dumani andirircasina yukar: dogru kivrilir ve mum alevlerini ¢agristiran sekillerde son bulur.
Anlam belirsizdir. Zira bu serpilen {iriin dirilisi ima ediyor olabilir; ancak onun filizlendigi toprak komiirlesmistir ve
siyah boyanin dolasik izleri Auschwitz’de bulunan kesilmis sa¢ yiginlarini ¢agristirir” (Hubbard, 2008). Bu eserlerdeki
sa¢ motifini andiran saman kadinsi bir giizellegitemsil etmesinin 6tesine gegerek toplama kamplarindaki kadinlarain

sac¢lariin kesilmesinin bir hatirlaticisi olarak sunulur.

"Kiefer'in sembolik kiillii anma manzaralarina gdmiilii anlamsal anlamlarin karmasikligi, resimlerinin yoruma agikligi,

6liimiin dile getirilemezini ve sonsuz siirgiin duygusunu resim araciligiyla aktarma ¢abasi, Celan'in siirsel iislubuna ¢ok
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yakindir” (Fiirstenow-Khositashvili, 2011, s. 52). Kiefer'in sanatsal dili, savagin yikimmi ve yikimmni taklit ederek,
dogal bir uyumun arka planinda vahsetini analiz etmeye ¢alisir. Eserlerindeki bigim birligi, Celan'm siirlerinde oldugu
gibi, yikimla yer degistirmistir; climleler pargalanmis, simetri asimetriye doniismiistiir. Sonug olarak yapitlariyla Kiefer,

giizellik kaygisi ya da estetik olma diislincesinde degildir. Onun eserleri toplumsal travmatik bir bellegin yansimalaridir.

Kiefer'in resimleri giizellikten uzak bir diinyaya ait gibidir. “Bu resimlere veya kitaplara bakmak travmatiktir ve
izleyicinin sirf okuma veya onlar1 diisiinme eylemi sirasinda aci ¢ekmesine neden olur. Bunlar kurbanlarin veya
kahramanlarin yiiceltilmesi degil, sessiz bir yastir” (Fiirstenow-Khositashvili, 2011, s. 54). Onun resimleri savasi
estetize etmez insanin acimasizligina, fasizmin uyguladigi siyasetin yikimina Otesi insanin kendi irkina

yabancilagmasina kars1 elestirel bir sylemdir.

4. Oliim Fiigii (Paul Celan)

Aksam vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii

ve 0glenlerle sabahlarda bir de geceleri

hi¢ durmaksizin igmekteyiz

bir mezar kaziyoruz havada rahat yatiliyor

Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan

hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarini yaziyor Margarete
bunu yazip evin 6niine ¢ikiyor ve yildizlar parliyor

kopeklerini gagiriyor 1slikla

sonra Yahudilerini ¢agirtyor 1slikla toprakta bir mezar kazdiriyor
bize buyruk veriyor haydi bakalim simdi dansa

Siirin Tamamu i¢in (https://www.antoloji.com/olum-fugu-siiri/)

5. Francis Bacon

Sanat¢inin yaratimilari, bir anlamda sanat¢inin ruh halinin ve yasaminin disavurumudur. Francis Bacon'in resimleri
gizemli saskinlik verici belli belirsizdir. Grotesk bir anlayisla soyutlanmig formlar, korkucu, zalimlik i¢eren semboller
gibidir. Savunmasiz 1stirap iginde yersiz yurtsuz, kimliksiz, bozulmus, deforme olmus bedenler, Oliim takintist, act,

kimliksizlik ya da ruhun bedene hiikkmii onun resimlerinde 6ne ¢ikan kavramlardir.

Onun resimleri, i¢giidiiniin ahlakin 6niine gectigi, Tanrisiz bir diinyada Yalniz birakilmis bireyin amansiz haykiriglaridir.
Bacon Tanr1’ya glivenmez ¢iinkii, kendisinin kusurlu yada eksik yaratildigina inanir. Bacon, erkek olmakla kadin olmak
arasinda kalmis cinsel tercihlerinden doloy1 siirekli dislanmis, horlanmi, hirpalanmis bir kisidir. Bu onun en biiyiik
travmasinini olusturur. Celiskiler i¢inde yasamak zorunda kaldigi bir yasam haline gelmistir. Onun yasami, ruhu adina
ac1y1, iskenceyi goze almis bedenin istencine karst koyamamis, eril ya da disil olamamis, u¢urumda duran bireyin
travmatik ge¢misinin Sykiisiidiir. Sanat ise, onun i¢in ge¢mis travmalartyla yiizlesecegi tek alandir. Yagsama karsi tek
siginag1 ya da kendini koruyabilecegi tek kale gibidir. Tanrinin 6liimiiniin ilan edildigi bir diinya da 6ksiiz birakilmig
insanin son sigmagidir sanat. Nietsche’ni “amor fati” kavramin yansimalari gibi Baconda kaderini kabullenmis onunla

yasamanin zorluguna ragmen, o ge¢misini kabullenmis, onunla razi olmus biridir.

Onun insana bakisi, hayata karsi kayitsizligi yasamla 6liim arasina sikigmis garesiz bir bireyin, 6zelde ise kendi
istismarlarinin veya cinsel tercihinin, istii Ortiik yansimalar1 olarak Ozetlenebilir. Bacon, sadece kendi yasaminin

yansimalarimi degil aynm1 zamanda i¢inde yasadigi savas sonrasi toplum travmatik karamsarligmi da yansitmistir.

250


https://www.antoloji.com/olum-fugu-siiri/

Resimlerinin ana malzemesi insan olan Bacon, bazen bir portre bazen yatakta uzanmis bir figiir, bazen yari insan yari

hayvan olarak algilanabilecek tlirden insanimsi et yiginlarina benzer kiitlesel varliklart konu olarak islemistir.

Bu resimlerde, topluma kendi kimligini kabul ettirmeye c¢alisan bir insanin yasadigi travmalart digavurumcu bir
yaklasimla anlatmistir. Escinsel olmasinmn yarattigi sikintilar gilindelik yasamini etkiledigi kadar resimlerini de
etkilemistir. Toplum tarafindan sapkin olarak goriilen sanat¢inin yasam bicimi, maruz kaldig1 toplumsal ve bireysel

siddet onun sanatinda kullandig1 travmalarin psikolojik yansimalaridir.

Gorsel 2. Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944, Tate, Londra.

Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944, adli ¢aligsmasi Bacon’un en taninmis resimlerinden biridir.
Triptik olarak tasarlanmis bu ¢alisma bos bir zemine konumlandirilmig, yari insan yari hayvan gibi goriinen bu
canavarimsi yaratiklari andiran formda tasarlanmistir. Bu canavarlarin goézleri, kollari, bacaklar1 yoktur. Siddeti
cagristiran kan kirmizisi, geometrik formlardan olugan bir zemin iizerinde olusturulan figiirler bosluga sigdirilmislardir.
Onlar hayvansi, ¢ilginca bir ac¢gézliilik, sonsuz nefret ve yok etme arzusu iginde resmedilmislerdir.” Bacon’in
resimlerin deki insan ya da ne oldugu belli olmayan yaratiklar halinde resmettigi figiirler, insanin acimasizliginin ve
vahsiliginin birer yansimalari gibidir. O ¢ogu zaman insanin iginden gegen hayvani yani 6n plana ¢ikarmak ve kendi

icinde tasidig1 insanin anlaminin resimsel yansimalaridirlar” (Akbulut, 2024, s. 38).

“Bacon, kii¢tikliiglinde maruz kaldig: siddet, korku, istismart ve travmayr gommek yerine, bu duygusal yogunlugu
sanatiyla disa vurmay: tercih etmisti. Britanyali sanatci, topluma ve kendimize daha pozitif versiyonlarimizi
sunmak i¢in bastirdigimiz o zorlu duygu ve deneyimleri ortaya ¢ikarma tutkusuyla gergegin pesinden gitti.

Ciinkii Bacon i¢in sanat, sonunda bize kendimizle alakali bir dogru saglamali!” (Yiiriiten, 2019).

Bacon i¢in tuval bir tiir yiizlesme alaniydi bir yandan insanligin i¢inde bulundugu karamsar bir diinyanin sorgulanmasi
ote yandan kendi kisisel travmasindan kurtulus i¢in arinma alani gibi dir. Gasset ifade ettigi gibi Bacon i¢inde sanat bir
zorunluluktur. Ona gore, “ sanat giindelik yasamin gerceginden ve bizi kusatan bayagiliktan o6zgiirlesmek, yasamimiza
bir anlam verebilmek icindir... Sanat ask gibi, mahrem bir olaydir, disardan gelme degil, icten dogma,; o nedenle

anlamini kendisinin disindaki fiziksel gerceklerde arayamaz” (2012 s.8).

Bacon’a gore insan figiirii biitiiniiyle ettir. “Ciirliyecek, ac1 ¢ekecek, saldiracak veya ¢iglik atacaktir. Sanki gergeve,
tuval ve hatta belki de boyanin kendisi birer kafes bi¢imidir. Dikkatli olmazsak hayvan kagacaktir” (To6ibin, 2021).
Tipkt Kafka’nin Doniisiim ‘linde Gregor Samsa‘nin bir sabah kendini bocege doniismesi gibi Bacon’un figiirleri de

kasap diikkanindaki et parcalarina doniisiir. Bacon'in tiim resimlerinde, yalniz, iirkek, korkmus ve kendinin farkinda
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olan figiir ile hirlayan, yirtici, kotii niyetli ve tirkiitiicti figiir arasindaki gerilimi goriiyoruz. Bacon, insan1 hayvana karsi,
zekayi iggiidiiye karsi, kirilganligi kaba kuvvete karsi oynuyor (Téibin, 2021). Biitlin bunlar onun hayatinda travmalarin
metafor olarak yansimalaridir. Bacon resimleriyle bir tiir yilizlesme i¢indedir. Onun korkulari resimlerine yar1 insan yari
canavarlar olarak girerken Ote yandan bir tiir giinah ¢ikarma olarak da distiniilebilir. Bacon’mn  birgok resminde
gordiiglimiiz ve yunan mitolojinde yer alan Furies yada Furiae, Hiddetliler veya Cehennem Tanrigalar1 olarak
adlandirilan temalar1 gormek miimkiindiir. Bacon bir anlamda kendini suclu olarak goriir. Bacon'm figiirleri Furies’in
(cehenmem melekleri) hiddetine ugramis ve cezalandirilmislardir. Bacon bir roportajinda sdyle der, “Yasami anlamsiz
bulurum ; ama kendi yasamimizla ona anlam veririz...... dogariz Oliirliz ama bu ikisi arasinda bu amansiz varliga
diirtiilerimizle anlam veririz. .....Yaratmak — acilardan biiyiik kurtulustur ve yasamin hafiflemesidir. Ama yaratici olmak

i¢in ac1 ¢gekmek gerekir, pek ¢ok doniisimden gegmek gerekir” (Sylvester, 1999 , s. 12).

Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944 ii¢ figiir insan1 cezalandirmak i¢in gorevlendirilmis Yunan
mitolojindeki Gaia ve Uraniis'iin kizlar1 olan cehennem melekleri gibidir. Insanligi cezalandirmak igin yeryiiziine

Bacon’un resimleriyle karanliktan ¢ikmig gibidirler.
6. Sonuc

Marianne Hirsch’in Postmemory ya da Cathy Caruth'un tanimiyla “gecikmis bir geri doniis” olarak adlandirdigi
kavramlar sanat tarihi siirecinde siklikla ele alinan bir kavramdir. Insanm oldugu her yerde hem bireysel hem de
toplumsal travmalarin yasanmasi kacinilmaz bir olgudur. Tarih boyunca yasanan savaglar, afetler, gé¢ vb toplumu
etkileyen ve hem birey hemde toplum iizerinde derin travmatik izler birakan olaylar, insanin hafizasinda yasanmis olana
dair derin izler birakmaktadir. Bazen de bu travma olarak adlandiracagimiz bu yasama ait olaylar kisinin kendi
deneyimi olmasa da ikinci ti¢lincii kusak tarafindan yasanan ve anlatilara, hikayelere gorsel ya da isitsel olarak elde
edilmis anilara dayali olarak olusan birikim sonunda olusur. Hirsch’in “Postmemory” ya da Caruth’un travmayi
“gecikmis bir geri doniis” olarak tanimladig1 kavramla agiklanir.

Birgok sanatci tarafindan eserleri araciyla temsil edilen travma kavraminin genis kapsamli olmasi gdz oniinde tularak
bu makalede iki farkli travma &rnegini temsil eden Anselm Kiefer ve Francis Bacon sanati iizerine sinirlandirilarak
incelenmistir. Kiefer 6zellikle Holokast (soykirim) sonras1 Almanya’nin tarihi ile yilizlesme temeline dayanan toplumsal

travmaya 6rnek alimirken Bacon’un travmaya bireysel yaklasimiyla drneklenmistir.

Sonug olarak ister bireysel olsun isterse toplumsal olsun travma yasamin her alaninda karsimiza ¢ikabilecek ve bizim
istemimiz disinda olusan bir kavram olarak sanatin her donem ilgilendigi konularin basinda gelmektedir. Sanatin
iyilestirici giicii travmayla bas etmede en 6nemli araglarin baginda gelmektedir. ele alinmasi ve sanatta temsili bir tiir
yiizlesmedir. Susan Sontag’in sanatgiy1 tanimladigi climlesiyle bitirecek olursak ona gore ; “Sanat¢i érnek bir ¢ilekestir,
¢linkii hem acit ¢ekmenin en derin katmanlarina inmis, hem de acisim yiiceltmede (Freudcu anlamda degil, sozciigiin
diiz anlaminda yiiceltmede) profesyonel bir yontem kesfetmistir. Yazar, bir insan olarak aci ¢eker ; yazar olarak da bu

acisint sanata doniistiiriir” (1998, s. 76).
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Hitit Donemi Seramik Mataralar ve Uygulama Ornekleri
Ozet

Hitit Seramigi, ilk buluntular1 M.O. 2. binyilin baslarina kadar uzanan ve 6zellikle form, dekor ve desen &zellikleri
acisindan incelenebilen bir sanat alanidir. Bu seramikleri anlamak i¢in, “Anadolu’da yasamig ve yazili tarih birakmis”
bu kadim uygarligt biitiinciil bir bakigla ele almak zorunludur. Hititler hakkinda bilgi sahibi olmadan yalnizca
seramiklerini degerlendirmeye ¢alismak eksik ve yaniltici bir yaklagim olur. Dolayisiyla Hitit Seramiklerini bir sanatci
goziiyle yorumlamak, ayni zamanda bu uygarligin tarih ve kiiltiiriinii de birlikte degerlendirmeyi gerektirir. Bu

perspektifle, aragtirmanin ilk adim1 Hitit Uygarliginin kesfi ve genel bir tanitimin1 yapmak olmustur.

Hitit sanatinin kapsamina giren seramik sanati yatay bir perspektifle ele alinirken, asil odak noktasi olan Hitit Seramik
mataralar olugturmakta ve seramik mataralar ayrintili bir sekilde incelenmistir. Caligmada, bu mataralar form, dekor ve
desen oOzellikleri temel alinarak smiflandirilmigtir. Hitit Seramikleri mataralari, form cesitliligi agisindan oldukca
zengindir. Bu mataralar, i¢inde sivi tagimak, 1sitmak, pisirmek veya kiilt torenlerinde kullanmak gibi ¢esitli islevlere
hizmet etmis, form agisindan genis bir yelpaze sunmustur. Bu nedenle, Hitit seramik form repertuarinda mataralarin ayri

bir 6nemi vardir.

Ayrica, Hitit Seramik matara formlarinda gozlenen dekor teknikleri ve desenler de kendi iglerinde siniflandirilarak
tamitilmistir. Calisma, Hitit sanatinin hem kiiltiirel boyutunu hem de seramik sanatina olan teknik katkilarini goz oniine

alarak, giiniimiiz seramik uygulamalar1 tizerindeki etkilerini de incelemektedir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Seramik, Hitit.

Hittite Period Ceramic Flasks and Application Examples

Abstract

Hittite Ceramics is an art field whose earliest findings date back to the beginning of the 2nd millennium BCE and can
be studied particularly in terms of form, decoration, and pattern characteristics. To understand these ceramics, it is
essential to approach this ancient civilization—which “lived in Anatolia and left written history”—from a holistic
perspective. Attempting to evaluate only the ceramics without knowledge of the Hittites would be an incomplete and
misleading approach. Therefore, interpreting Hittite Ceramics from an artistic perspective also requires considering the
history and culture of this civilization. From this viewpoint, the first step of the research has been the exploration and

general introduction of Hittite Civilization.

While the ceramic art encompassed by Hittite art is examined from a horizontal perspective, the main focus is on Hittite
ceramic flasks, which are analyzed in detail. In this study, these flasks have been classified based on their form,

decoration, and pattern characteristics. Hittite ceramic flasks are particularly rich in terms of form variety. These flasks
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served various functions, such as carrying liquids, heating, cooking, or use in cultic ceremonies, offering a wide range

of forms. Therefore, flasks hold a distinct importance within the repertoire of Hittite ceramic forms.

Additionally, the decorative techniques and patterns observed in Hittite ceramic flask forms have been classified and
presented in detail. The study examines both the cultural dimension of Hittite art and its technical contributions to

ceramic art, as well as its influence on contemporary ceramic practices.
Keywords: Art, Ceramics, Hittite.
1. Giris

Hitit seramik sanat1 iizerine yapilan ¢alismalar, cogunlukla kronolojik tipoloji, teknik siniflandirma ya da ikonografik
cozlimlemeler iizerinden ilerlemekte; belirli kap tiirleri ise genel seramik repertuar iginde ikincil bir konumda ele
almmaktadir. Bu yaklasim, Hitit seramik iiretiminin islevsel ¢esitliligini ve bigimsel zekasini anlamay1 zorlagtiran bir
simir olusturmaktadir. Ozellikle matara formu, giindelik kullanim ile torensel pratikler arasinda kurdugu gecisken
iliskiye ragmen, literatiirde ¢ogunlukla tanimlayici bilgilerle sinirlt kalmis; bu formlarin kiiltiirel, teknik ve estetik

baglam i¢indeki 6zgiil konumu yeterince derinlikli bicimde tartigilmamaistr.

Bu calisma, Hitit seramik mataralarinin yalnizca bir kap formu olarak degil, Hitit toplumunun mekanla, bedenle,
hareketle ve ritiiel pratiklerle kurdugu iliskinin maddi bir ifadesi olarak degerlendirilmesi gerektigi varsayimindan
hareket etmektedir. Bu baglamda temel arastirma problemi, Hitit seramik mataralarinin bigimsel evriminin ve dekoratif
tercihlerinin, salt teknik zorunluluklarin 6tesinde hangi kiiltiirel, islevsel ve estetik dinamiklerle sekillendiginin ortaya
konulmasidir. Mataralarin form o&zellikleri, kullanim baglamlar1 ve iiretim teknikleri birlikte ele alindiginda, bu

nesnelerin Hitit seramik gelenegi i¢indeki konumunun yeniden disiiniilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Dolayistyla bu ¢alisma, Hitit seramik mataralarini genel seramik iiretiminin tali bir unsuru olarak degil, Hitit estetik
anlayisini ve giindelik—kutsal ayriminin gecgirgenligini yansitan 6zgiil bir ifade alan1 olarak ele almay1 amaglamaktadir.
Boylece Hitit seramik sanatina iliskin mevcut bakisin genisletilmesi ve mataralarin bu sanat gelenegi igindeki 6zgiin

yerinin daha biitlinciil bir ¢er¢cevede degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

Hititler, bir donem Anadolu ve Suriye cografyasinda Yakin Dogu’nun en giiglii uygarliklarindan birini kurmuslardir.
Ancak birgok eskigag uygarhiginda oldugu gibi, bu medeniyet de zamanla tarih sahnesinden silinmis ve 19. yiizyil
ortalarina dek unutulmustur. Hititlerin yeniden kesfi, 1834 yilinda mimar Charles Texier’in Bogazkdy’de (gliniimiizdeki

Hattusa) yaptig1 gézlemlerle baslamistir ( Seeher, 2004, s.62).

Hint-Avrupa dil ailesine mensup olan Hititlerin Anadolu’ya tam olarak hangi giizergdhtan geldikleri kesin olarak
bilinmemekle birlikte, kuzeydogudan Kafkaslar iizerinden ya da Trakya ve Balkanlar {izerinden Karadeniz kiyilarini
izleyerek Orta Karadeniz’e ulastiklar1 disiiniilmektedir. Bu gé¢men topluluklar, Kizilirmak’in ¢evreledigi Orta
Anadolu’nun dogu kesimlerine yerlesmislerdir. Ayn1 donemde bolgede Anadolu’nun yerli halki Hattiler ile ticaret

kolonileri kurmus olan Asurlu tiiccarlar da yasamaktaydi (Yazici, 2011, s.30).

Anadolu’nun daha erken donemlerinde hangi etnik gruplarin yasadigma veya hangi dillerin konusulduguna dair
dogrudan bilgi bulunmamaktadir. Ancak Hititler, yazili belgeleri sayesinde varligi kesin olarak saptanabilen ilk Hint-
Avrupa toplulugu olarak bilinmektedir (Beran, 1967, s.19). Hititlerin Anadolu’ya ne zaman geldikleri tam olarak
bilinmese de Hitit dilinin M.O. 18. yiizyildan itibaren bélgede kullamldigi, Kayseri yakinlarindaki Kiiltepe (Kanis/
Nesa) kazilarinda ortaya ¢ikarilan Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’ne (M.O. 1950-1750) ait ¢ivi yazili tabletlerden
anlagilmaktadir. Anadolu’da yazinin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte bolge tarih ¢aglarina girmis, boylece gegmise
dair bilgiler yazili belgeler araciligiyla kayda gegmistir. Hititler, ¢ivi yazisinin yaninda kendilerine 6zgii hiyeroglif yaz

sistemini de gelistirmislerdir (Yazict, 2011, s.30).
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Hitit uygarliginin arkeolojik izlerine Bogazkdy, Alacahdyiik, Alisar, Ortakdy, Acemhdyiik ve Eskiyapar gibi énemli
yerlesim merkezlerinde rastlanmaktadir. Hititlerle ilgili ilk yazili bilgiler, baz1 Incil dykiilerinde ve dini metinlerde “Het
Ogullar” veya “Hittim” adiyla gecmektedir. Bu ad, farkli dillerde gesitli bicimlerde kullanilmustir: Ingilizcede The
Hittites, Almancada Die Hethiter, Fransizcada 6nce Héthéens sonra Les Hittites, Italyancada (H)ittito bigiminde.
Tiirkgede ise 6nce Fransizcadan gelen “Etiler”, daha sonra bilimsel olarak kabul goren “Hititler” adi benimsenmistir
(Yazici, 2011, s.30). Hititler kendilerini “Nesili” olarak adlandirmislardir. Bu ad, Kiiltepe’'nin eski adi olan Nesa’dan
tiiremis olup “Nesice konusan” anlamina gelir. Yazili kaynaklarinda yasadiklar1 bolgeye “Hatti Ulkesi”, burada yasayan
halka ise “Hattili” denilmistir. Bogazkoy’deki ilk arkeolojik kazilar 1906°da Alman arastirmacilar tarafindan
baslatilmis, 1910’lu yillarda Bogazkdy tabletlerinin ¢dziimlenmesiyle Hititlerin Anadolu kdkenli olduklari ortaya
konmustur (Beran, 1967, s.47).Asurlu kolonilerin Anadolu’yu terk etmesinden sonra 1. Hattusili, devletin bagkentini
Nesa’dan Hattusa’ya (Bogazkody) tasmmistir. Bu donem, Eski Hitit Krallig1 olarak adlandirilir. Bu donemde sanat,
Bogazkdy, Alacahdyiik, Eskiyapar, Inandik ve Masathdyiik kazilarmin da gosterdigi iizere biiyiik 6lciide yerli Anadolu
gelenegini stirdiirmiigtiir. Seramik tiretiminde, Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda olusan teknik ve bicimsel temellerin
gelistirildigi goriiliir. Ozellikle torensel icki kaplari (ritonlar) bu dénemde daha biiyiik boyutlarda iiretilmis ve Bogazkdy

ile Inandik buluntularinda oldugu gibi térensel islevlerde kullanilmistir (Kumar, 1999, s. 212).
2. Hitit Donemi Sanat

Baslangigta Hatti kiiltiiriiniin etkisinden tam olarak siyrilamayan Hititler, Eski Hitit Kralligi’nin kurulusuyla birlikte
Ozgiin kiiltiirel kimliklerini ortaya koymaya baslamislardir. Din, mitoloji ve edebiyat alanlarinda Hattilerden yogun
bicimde etkilenmis; onlarin tanri adlarini, dag, nehir ve kent isimlerini korumuslardir. Hatta iizerinde yasadiklari

iilkenin adim bile degistirmemislerdir. Hattilerden devraldiklar1 bu zengin kiiltiirel miras, Hititlerin diinya tarihinin en
6zgiin uygarliklarindan birini yaratmalarma zemin hazirlamistir (Codin, 2006, s.31). M.O. 17.—12. yiizyillar arasinda

Anadolu’da gelisen Hitit sanati, bu uygarligin estetik anlayisini, dini inang sistemini ve politik giiciinii yansitan
kapsamli bir sanat gelenegi olusturmustur. Baskent Hattusa (Bogazkdy) merkezli Hitit Devleti, yalnizca siyasi
orgiitlenmesiyle degil, sanat ve mimaride ulagtig1 ileri diizeyle de dikkat ¢eker. Hitit sanatinin bi¢imsel temelleri,
Anadolu’nun yerli Hatti kiiltiiriiniin etkileriyle Mezopotamya ve Suriye sanat anlayislarinin birlesmesinden dogmus; bu

sentez sonucunda kendine 6zgii bir Anadolu iislubu ortaya ¢ikmistir ((Codin, 2006, s.31).

Hitit sanatinin 6ziinde doga giiclerine, tanrilara ve kraliyet otoritesine dayali giiclii bir inang sistemi bulunur. Uretilen
eserlerde genellikle tanrilar, mitolojik figiirler, hiikiimdarlar ve dini téren sahneleri tasvir edilir. Sanatsal anlayista
bigimden ¢ok anlamin 6n plana ¢iktigi, anlati odakli bir Gislup benimsenmistir (Mellink, 1971. 5.56). Eserlerde belirgin
cizgiler, simetriye dayali kompozisyonlar, hiyerarsik diizenlemeler ve cepheden gosterim gibi bigimsel 6zellikler 6ne
cikar. Bu unsurlar, Hitit sanatini Mezopotamya’nin anlatisal kabartma gelenegiyle iliskilendirirken; ayn1 zamanda

Anadolu’ya 6zgii yalin, dengeli ve 6zgiin bir ifade bigimi kazandirir.
3. Hitit Donemi Seramik Sanati

Hitit canak ¢omlek geleneginin temelleri, Hitit Devleti’nin kurulmasindan ¢ok énce, M.O. 2. binyila gegis déneminde
Kizilirmak kavsi icinde kalan ve “Cekirdek Bolge” olarak adlandirilan cografyada goriilmeye baslanmistir. Assur
Ticaret Kolonileri Cagi’nda 6zellikle Orta Anadolu’da gelisen ¢ok yonlii ve renkli sanat kiltiiri, Hitit ¢omlekgiligi
lizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Eski Hitit Kralligt doneminde faaliyet gosteren ¢omlek ustalari, bir yandan
geleneksel iiretim bigimlerini siirdiiriirken, diger yandan dénemin siyasi otoritesinin tercihleri ve toplumsal ihtiyaglarina
uygun bigimde yeni bir seramik anlayist gelistirmiglerdir (Haubenreich, 2005, s.15). Hatti-Hitit Beylikler donemine ait
canak ¢omlek iiretimi, Hitit seramik sanatinin dogrudan 6nciisii sayilir. Bu etkinin en agik bigimde izlendigi 6rneklerden
biri, Eski Tung Cagt’na ait olup Hatti doneminde gelisen ve Hatti-Hitit Beylikleri siirecinde klasik bi¢imini kazanan

gaga agizli testilerdir. Bu formlar, Hitit ustalar1 tarafindan 6zgiin bicimsel yorumlarla yeniden ele alinmistir. Ayni
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sekilde, genellikle sunu kaplari olarak kullanilan aslan ve boga bigimli rhytonlar da Hatti-Hitit geleneginden
devralinmis; Hitit doneminde ise daha anitsal boyutlara ulasarak sanatin énemli bir simgesi haline gelmistir. Insan ve
hayvan betimlemeleriyle bezeli kabartmali seramikler, Hatti-Hitit sanatinda oldugu gibi Hititler ’de de biiyiik ilgi
gormiis, ancak bicimsel acidan farkhilasarak ozgiin bir karakter kazanmustir. Bitik ve Inandik kazilarinda ortaya

cikarilan kabartmali vazolar, bu doniigiimiin en dikkat ¢ekici drnekleri arasinda yer alir.

Teknik bakimdan Hitit seramik sanati, dénemin en gelismis alanlarindan biri olarak &ne ¢ikar. ince taneli ve iyi
yogrulmus kil malzeme kullanilarak iiretilen seramikler, kirmizi astar ve cilali yiizeylerle kaplanmistir. Kontrollii
oksidasyonla, yiiksek 1silarda pisirilmesi sonucu parlak ve diizgiin yiizeyler elde edilmistir (Balkan, 1960). Bigimsel
cesitlilik agisindan matara bigimli kaplar, boga formundaki ritonlar, testiler ve biiyiikk depolama kaplari en yaygin
orneklerdir. Bu kap formlart hem giindelik kullanimin hem de térensel ritiiellerin bir yansimasidir. Ozellikle hayvan

bigimli kaplar, dinsel sembolizmin bir uzantisi olarak kurban ve sunu torenlerinde iglev gormiistiir (Lloyd, 1956).

Hitit seramik sanatinin doruk noktasini temsil eden eserlerden biri, Inandik Vazosu *dur. Vazonun iizerindeki kabartma
frizlerde tanrilara adak sunumu, dans ve miizik sahneleri gibi torensel betimlemeler yer alir (Ozgii¢, 1988). Inandik
Vazosu, yalnizca teknik miikemmeliyetiyle degil, ayn1 zamanda dini anlatim giiciiyle de Hitit sanatinin en garpici

orneklerinden biridir. Bu eser, seramigin hem giindelik yasamdaki hem de kutsal térenlerdeki 6nemini yansitarak Hitit

estetiginin biitlinciil yapisini gézler dniine serer.

4. Hitit Donemi Seramik Mataralar

Hitit canak ¢omlek geleneginin kokenleri, Hitit Devleti’nin kurulusundan ¢ok &nceye, 1.0. 2. binyila gecis dénemine
kadar uzanir. Bu déonemde “Cekirdek Bolge” olarak tanimlanan ve Kizilirmak kavsinin ¢evreledigi alanda, erken Hitit
comlekeiligine temel olusturan 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Assur Ticaret Kolonileri Cagi’nda 6zellikle Orta Anadolu’da
gelisen zengin ve ¢ok yonli sanat ortami, Hitit seramik iiretimine de agik bi¢imde yansimustir. Eski Hitit Kralligi
doneminde faaliyet gosteren ¢Omlekgiler, geleneksel {iretim yontemlerini siirdiiriircken, merkezi otoritenin estetik
tercihleri ve donemin sosyoekonomik kosullari dogrultusunda yeni bir seramik anlayisiin gelistigi anlasiimaktadir
(Darga, 1992: 25).

Matara formlarindaki evrimsel degisim, bu donemin teknik ve iglevsel yeniliklerini agik¢a yansitir. Baslangigta kiiresel
bir gdvdeye sahip olan mataralar, zamanla yassilagarak mercimek bi¢cimine doniismiis; daha sonra ise hacmi artirmak ve
zemine yatirildiginda sivinin dokiilmesini Onlemek amaciyla asimetrik govdeli ve egimli boyunlu bir forma
kavusmustur. Bu bigim hem tasmmma kolayligi hem de kullanighilik agisindan tasiyicinin bedenine uyum saglayacak
sekilde gelistirilmistir. Ayrica, teknik 6zellikler incelendiginde mataralarin {iretiminde kullanilan ¢gamurun kum katkili

oldugu ve yiizeylerinin Geg Neolitik donemden itibaren perdahlanarak parlak bir gériinim kazandig1 goriilmektedir.

Gorsel 1. Eski Hitit Cagi, Alaca Hoyiik, Anadolu Medeniyetler Miizesi 37 X 28,6 X 24,2 cm
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Yuvarlak agizli uzun boyunlu ve mercimek gévdelidir. 3 kulplu olup, boyundan gévdeye 1, omuzlar {izerinde 2 kulpu
vardir. Carkta yapilmistir. Krem renk astarli ve perdahlidir. Gévdenin her iki tarafinda da tek merkezli dairelerle

bezenmistir. Daireler 5 adet ii¢lii bantla birbirine baglanmuistir.

Gorsel 2. Eski Hitit Cagi, Eskiyapar, Anadolu Medeniyetler Miizesi 47,3 X 40 X 28,5 cm

Yuvarlak agizli, uzun boyunlu, mercimek govdeli ve ii¢ kulpludur. Carkta sekillendirilmis olup sonradan restore
edilmistir. Krem renk astarli ve ¢arkta yapilmis gévdenin her iki tarafinda kahverengi boya ile belirtilmis, tek merkezli

dairelerle bezenmistir.

Gorsel 3. Hitit Cagi, Masat Hoylik, Anadolu Medeniyetler Miizesi 28,4 X 21,8 X 10,6 cm

Yuvarlak agizli, uzun boyunlu, mercimek govdeli asimetrik matara tek kulpludur. Kulbu boyundan gévdeye birlesmistir.
Bej rengi hamuru, ¢arkta yapilmistir. Yer yer yanmis matara, bej renk astarli ve perdahlidir. Gévdede yer yer parcalar

kay1p, sonradan restore edilmistir.
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Gorsel 4. Hitit Imparatorluk Cagi, Masat Hoyiik, Anadolu Medeniyetler Miizesi 33,6 X 24,6 X 16,2 cm

Yuvarlak agizli, uzun boyunlu, ti¢ kulplu matara; boyundan gévdeye omuzlar iizerinde iki kulpu bulunmaktadir.
Mercimek govdeli, asimetrik sekilde govde de yer yer pargalar sonradan restore edilmis. Agiz kenar1 hasarli ve omuz

kulpunun biri de kayip. Bej rengi hamuru ince kum katkili, kirmizimsi bej renk astarli ve perdahlidir. Carkta

sekillendirilmistir.

5. Sonug

Hitit Seramigi, Anadolu’da M.O. 2. binyilin baslarindan itibaren gelismis hem islevsel hem de estetik agidan &zgiin bir
kiiltiirel {irtin olarak kargimiza ¢ikar. Yapilan arkeolojik ve tarihsel incelemeler, Hitit ¢omlekgiliginin kdkenlerinin, Hitit
Devleti’nin kurulusundan ¢ok o6nce, Kizilirmak gevresindeki “Cekirdek Bolge’ye kadar uzandigini gostermektedir.
Assur Ticaret Kolonileri Cagi’nin Orta Anadolu’daki ¢ok renkli ve yiiksek diizeyli sanat gelenegi, Hitit ¢omlekgiligini
dogrudan etkilemis, Eski Hitit Krallig1 doneminde ise bu etki, merkezi yonetim tercihleri ve dénemin sosyoekonomik

kosullartyla birlikte yeni bir tiretim anlayigina donligmiistiir.

Hitit Seramikleri mataralari, form, dekor ve desen agisindan zengin bir ¢esitlilik sunar. Baslangigta sivi tagima, 1sitma
ve pisirme islevine hizmet eden bu kaplar, térensel ve kiilt ritiiellerinde de kullanilmigtir. Matara formlarinda goriilen
evrim hem tagimabilirlik hem de kullanim kolaylig1 agisindan islevselligi artirirken, kum katkili camur ve perdahlanmis
yiizey teknikleri gibi iiretim 6zellikleri Hitit ustalarinin teknik yetkinligini ortaya koyar. Gaga agizl testiler, asimetrik
govdeli mataralar ve hayvan figiirlii ritonlar, Hitit seramik sanatinin bi¢imsel ve islevsel gesitliligini en iyi yansitan

Orneklerdir.

Hitit sanat1 yalnizca seramikle smirli kalmayip, mimarlik, heykel, kabartma ve gliptik sanatlarda da kendini gosterir.
Hititler, Anadolu’nun yerli Hatti kiiltiirii ile Mezopotamya ve Suriye sanat geleneklerini sentezleyerek 6zgiin bir estetik
iislup olusturmus, sanat eserlerinde dinsel inanglar, doga gii¢leri ve kraliyet ideolojisini islemeyi oncelikli kilmistir. Stil
olarak bigimden ¢ok anlamin 6n plana ¢iktig1, hiyerarsik ve cepheden betimlemelerin one ¢iktig1 bir anlatimsal

yaklagim hakimdir.

Arkeolojik buluntular, Hititlerin Anadolu’ya Hint-Avrupa topluluklar olarak gog ettiklerini ve Kizilirmak bolgesinde
yerlesik hayata gectiklerini ortaya koymaktadir. Kiiltepe’de bulunan civi yazili tabletler, Hitit dilinin M.O. 18.
yiizyildan itibaren kullanildigini gostermekte ve Anadolu’nun tarih caglarina yazinin girisiyle adim attigin1 ortaya

koymaktadir. Hititler, ¢ivi yazisimin yani sira hiyeroglif yazisim1 da kullanmis, kendilerini “Nesili” olarak
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adlandirmislardir. Bogazkdy, Alacahdyiik, Alisar, Ortakdy, Acemhdyiik ve Eskiyapar gibi merkezlerde ortaya ¢ikan

arkeolojik buluntular, Hitit uygarligiin genis cografi yayilimini ve kiiltiirel etkisini gostermektedir.

Hititlerin, Eski Hitit Kralligi’nin kurulusuyla birlikte 6zgiin bir kiiltiirel kimlik kazandiklar1 ve Hattilerden aldiklari
zengin mirast kendi sanat ve kiiltiir anlayislariyla sentezledikleri goriilmektedir. Bu miras, yalnizca dini, mitolojik ve

edebi agidan degil, seramik ve diger sanat dallarinda da Hititlerin yaratici yeteneklerini ortaya koymustur.

Hitit seramik mataralarinin degerlendirilmesi, maddi kiiltiir arastirmalarinda nesnenin iiretim baglami ile kullanim
stireci arasindaki iliskinin 6nemini goriiniir kilmaktadir. Bu kap formlari, seramik tiretiminin yalnizca atdlye temelli bir
zanaat faaliyeti olarak degil, toplumsal hareketlilik, dolasim ve mekénsal deneyimlerle baglantili bir pratik olarak ele
alinmasimi gerekli kilmaktadir. Mataralarin tasinabilirligi onceleyen bicimsel 6zellikleri, Hitit toplumunda bireyin
giindelik yasam iginde tasidig1 sivilarla kurdugu iliskinin, seramik formlar iizerinden nasil diizenlendigine dair ipuglar
sunmaktadir. Bu yonilyle mataralar, Hitit maddi kiltiiriiniin dinamik yapisin1 anlamada 6nemli bir anahtar islevi

ustlenmektedir.

Seramik mataralar {izerinden yiriitiilen bu inceleme, Hitit seramik sanatinin giiniimiiz seramik uygulamalar1 agisindan
da diisiiniilmesini miimkiin kilmaktadir. Bi¢im, islev ve kullanim bilincinin biitiinciil bigimde ele alinmasi, cagdas
seramik tasariminda tarihsel formlarin yalnizca bigimsel bir referans olarak degil, diisiinsel bir {iretim kaynagi olarak
degerlendirilmesine zemin hazirlamaktadir. Hitit mataralarinda gézlenen tasarim yaklagimi, ¢agdas seramik pratiginde
ergonomi, islev ve estetik arasindaki iligkinin yeniden sorgulanmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda calisma,
tarihsel seramik formlarmin giincel sanatsal iiretimle kurabilecegi kuramsal ve uygulamaya doniik baglantilara isaret

eden bir ¢ergeve sunmaktadir.

Sonug olarak, Hitit Seramigi ve genel Hitit sanati hem Anadolu’nun yerli kiiltlirel 6gelerini hem de Mezopotamya ve
Suriye etkilerini harmanlayan, teknik agidan ileri, islevsel ve estetik acidan zengin bir uygarlifin {iriinii olarak
degerlendirilebilir. Matara ve riton gibi seramik formlari, sadece gilinliik kullanim ve torensel islevleriyle degil, ayni
zamanda Hitit estetiginin, dini anlayisinin ve kiiltiirel biitiinligiiniin de somut birer gostergesidir. Bu baglamda, Hitit
Seramigini anlamak, yalnizca bir sanat dalim1 incelemek degil, ayn1 zamanda Hitit uygarligint ve Anadolu tarihini

biitiinciil bir sekilde kavramak anlamina gelir.
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inci Eviner’in Eserleri Baglaminda Cagdas Tiirk Resminde Kadin Bedeni Uzerine Bir inceleme
Ozet

Klasik dénemden giiniimiize resim sanatinda beden, daima temel ve 6nemli bir imge olarak yer almig, bedeni temsil
etme bicimleri ise kiiltlirel ve toplumsal doniisiimlere ve estetik anlayigindaki degisimlere paralel olarak donemden
doneme farkliliklar gegirmistir. Bat1 resim sanatinda meydana gelen degisimlerin etkisi, Tiirk resim sanatinda da ¢esitli
doniisiimlerle karsilik bulmustur. Bu calismada ise cagdas Tiirk resminin énemli kadin sanatcilarindan olan Inci
Eviner’in kadin bedenini eserlerinde nasil temsil ettigimi incelemek amaclanmistir. Eviner’in 6zellikle 1990’11 yillardan
itibaren yapmis oldugu iiretimler, kadin kimliginin toplum i¢indeki rolleri {izerine kurulu olup bu rollerin dayattig1 bir
takim kaliplara elestirel bir bakis acist ile sekillenen yaklagim sergilemektedir. Bu anlamda sanat¢inin caligmalari
feminist sanat baglaminda degerlendirilebilir. Sanat¢inin eserlerinde ele alinan kadin imgeleri, gogu zaman bilingli bir
deformasyona ugramis ve parcalanmig bir bicimde aktarilmaktadir. Bu makalede Eviner’in eserlerinde kullandig1 kadin
bedenine dair bigcimsel yaklagimlar, anlamsal derinlik ve kavramsal arka plan irdelenerek, ¢agdas sanat baglaminda

beden tasvirine yonelik getirdigi katkilar ortaya konmaya ¢aligilmistir.
Anahtar Kelimeler: Inci Eviner, Cagdas Tiirk Sanati, Beden, Kadin, Feminizm.

An Examination of the Female Body in Contemporary Turkish Painting in the Context of Inci Eviner's Works
Abstract

From the classical period to the present day, the body has always been a fundamental and important image in the art of
painting, and the ways of representing the body have undergone changes from period to period, parallel to cultural and
social transformations and changes in aesthetic understanding. The impact of changes in Western painting has also been
reflected in various transformations in Turkish painting. This study aims to examine how Inci Eviner, one of the
important female artists of contemporary Turkish painting, represents the female body in her works. Eviner's
productions, especially since the 1990s, are based on the roles of female identity in society and exhibit an approach
shaped by a critical perspective on the patterns imposed by these roles. In this sense, the artist's works can be evaluated
in the context of feminist art. The female images addressed in the artist's works are often conveyed in a deliberately
deformed and fragmented manner. This article attempts to reveal the contributions Eviner makes to the depiction of the
body in the context of contemporary art by examining the formal approaches to the female body used in her works, their

semantic depth, and conceptual background.
Keywords: Inci Eviner, Contemporary Turkish Art, Body, Woman, Feminism.
1. Giris

Kadm bedeni, sanat tarihi boyunca resim sanatinda kullanilan temel bir imge olup, hem estetik arayislarin hem de
toplumsal degerleri sorgulayan bir anlayisin temsilcisi olmustur. Resim sanatiin klasik déneminden modern sanata
kadar uzanan siirecinde kadin bedeni, ¢ogunlukla teshir edilen bir konumda yer almis olup dogurganlik, giizellik ve
erotizmi simgeleyen bir imge olarak resim sanatinda varligini siirdiirmiistiir. Ancak postmodern sanat stratejileri kimlik,
kiiltiir, politika gibi evrensel konulara odaklanmis olup bu siirecte bedenin sanat alanindaki edilgen konumu degismistir.
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Hatta bu baglamda happening, beden sanati, performans sanati gibi postmodern sanat akimlari ortaya ¢ikmis olup
gilinimiizde de bu akimlarin etkisi hala devam etmektedir. Sanatta beden politikalari lizerine en 6nemli ¢aligmalara imza

atan olusumlar arasinda feminist sanat hareketleri de bulunmaktadir.

Feminist sanat ve kadin bedeni ile baglantili olarak eser iireten Tiirk sanatgilardan biri ise Inci Eviner’dir. Eviner,
eserlerinde kadm bedenini bir imge olarak sik¢a ele almis olup bunlar yalnizca birer imge olarak degil bastirilmig
kimliklerin, deneyimlerin temsili olarak var olmustur. Eviner’in eserlerinde goriilen kadin bedeni, ¢ogunlukla
degistirilmis, bolinmiis birer imge olarak ele alinmistir. Sanatginin eserleri, kadin dogasini yine bir kadin sanatci bakis

acistyla ve yaklagimiyla gozler 6niine sermektedir.

Bu calismanin temel odak konusu, inci Eviner olup bu sanat¢inin eserlerindeki kadin bedeninin nasil ele alindigina dair
bicimsel ve kavramsal agidan derinlemesine bir inceleme yapmak amaglanmistir. Makale, sanat¢inin 6zellikle 1990 yili

sonrasinda yaptig1 birtakim ¢aligmalarla sinirlandirilmistir.
2. Sanatta Temsilin Doniisiimii, Beden ve Kadin Bedeni

Sanat ve insan iligkisi, ¢cok eski yillara dayanmakta olup bu iki olgunun hep i¢ ice ve birbirini etkileyen iliskisi,
gliniimiize kadar siiregelmis ve bu iliski hala devam etmektedir. Sanatin insan hayatindaki var olusunun tarihine
bakildiginda, bu tarihi insanin birbiri ile birlikte yasama deneyiminin ilk basladigi doneme kadar dayandirmak
miimkiindiir. Dolayisiyla sanatin tarihi, birgok sanat tarihgisinin de ortak goriisii olarak “Magara Resimleri” ne
dayanmaktadir. Yani; insanoglunun birlikte yasamay1 ilk akil ettigi donem ile sanat yapmaya basladigi donem aym
zamana denk gelmektedir. Bu noktada hig¢bir seyi amagsizca iiretmeyen insanoglunun o donem sanati neden {iirettigi
sorusu akla gelmektedir. Bu konuda en yaygin iki goriis vardir: bunlardan ilki insanoglunun ¢dziimlemekte zorlandigi,
korktugu ve gizemli saydigr varliklar1 ve olgular, sanat araciligiyla giinlik yasama dahil ederek onlari
siradanlagtirmaktir. Ikincisi ise yasam ile ilgili edindigi bilgileri sonraki nesillere aktarma iggiidiisiidiir. Bu anlamda
sanatin ilk baglarda var olani saptamak ve aktarmak gibi temel bir islevi oldugu sdylenebilir (Ering, 2013: 9-27).
Bununla beraber ilk baglarda sanati biiyii, ritiiel veya haberlesme gibi bir islev i¢in kullandiklar1 da diistiniilmektedir. O
donemin insanlari, aveilik ile hayatta kalirlardi ve bir hayvanin avlanirken veya oliirkenki halini betimledigi ¢okca
magara resmi vardir (Orn: Gérsel 1). O dénemin insanlari, bir hayvam bu sekilde betimlediklerinde bunun o hayvanin

avlanmasii kolaylastiracagina inanmuslardir (Ipsiroglu, N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 22).

Gorsel 1. Okla Vurulan Yabani At, Magara Duvar1 Resmi, Yaklagik 10 1500, Lascaux Magarasi, Doraogne.

Sanatin islevi, gorevi, amaci ve sanattaki birtakim temsil bigimleri; insanligin gelismesine bagli olarak degiserek
giinlimiize ulagsmistir.  Sanat tarihine bakildiginda bu degisim ve farkliliklarin g6z 6niinde oldugu goriilmektedir.
Nitekim giliniimiize kadar farkli donemlerde birgok farkli sanat akiminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatin gegirdigi

bu doniisiimden beden tasvirlerinin temsili de etkilenmistir. Resimde beden tasvirinin tarihi de yine sanat kadar eskidir.
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Nitekim Gorsel 1’de de goriildiigii iizere beden tasvirleri, ilk sanatsal iiretim olarak kabul edilen magara resimlerinde de
yer almaktadir. Hayvan bedenini resimde ana tema olarak tasvir etmek, Paleolitik Cag’a dayanirken insan bedenini
tasvir etmek Mezolitik Cag’a dayanmaktadir. Bu donem resimlerinde insan; kosarken, avlanirken, savasirken ve hep bir
grup halindeyken tasvir edilmistir (Ipsiroglu, N., ve M., Ipsiroglu, 2017: 23). Insan bedenine dair bu tasvirler, bugiin

bile o dénemin yasam bigimine dair ipuglar1 vermektedir.

O donemin insanlarinin zihinsel dagarcigi géz oniinde bulunduruldugunda beden tasviri yaparken bunu bir sanat adi
altinda yapmadiklarmni tahmin etmek zor olmayacaktir. insanligin oldukga agir bir sekilde ve ok uzun bir zaman alan
gelisimi, tarim ve hayvanciligin bulunmasiyla ivme kazanmistir. Insanhigin gelismesine ve yayginlagmasina paralel
olarak sanatsal iiretim bi¢imleri de gelismis ve yayginlagsmistir. Hatta bir donem sonra artik yaptiklarinin sanat oldugu
bilinciyle {iretim yapmaya devam etmistir. Bu anlamda farkli toplumlarda ve farkli dénemlerde tasvire yonelik kendine

Ozgii yonelimler olugsmustur.

Bu boliimde sanatta 6zellikle beden tasvirine yonelik degisimler kabaca acgiklanmaya c¢alisilmistir. Bu anlamda bazi
keskin donemler veya toplumlarin sanatindaki beden tasvirine yonelik bir takim drnekler incelenmistir. Ornegin en eski
ve en karakteristik 6rneklerden olan misir sanat1 bu anlamda bir yandan gizemini korumasina ragmen bir yandan da ¢ok
fazla sey anlatmaktadir. Misir sanatina ait resim ve heykeller, Paleolitik Donem yapitlari ile benzer bir yapidadir. Buzul
Cagi’nin Paleolitik resimlerinde ilkel bir natiiralizm vardir. Misir sanatinin ilk baslarda Paleolitik donem eserleri ile
olan benzerligi zamanla degiserek bilyiik uygarliklar ¢aginin olgun anlatim bigimine ulagmistir. Misir’m 6zellikle bu
donemlerinde resim anlayisina uygun bir anlayis rélyef lislubunu da gelistirmistir. Misir sanatinin bu tiir yapitlarinda
yer alan insan bedeni tasvirleri ¢gogunlukla gogiis ve omuz kisminin cepheden, yiiziin cepheden ve ayaklarin yine
yandan, 6ne dogru adim atmig sekildedir (Turani, 1992: 55-56). Frontal durus olarak da bilinen bu tasvir bi¢imi, misir

sanatindaki insan bedeni tasvirlerinin karakteristik 6zelligini olusturmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Hesire’nin Portresi, Ahsap, Yiikseklik. 115 cm, MO 2778-2723, Misir Miizesi, Kahire

Misir doneminde yapilan yapitlarda o donemin sanatgilari, tek bakislt perspektiften tasvir etmeyi benimsememis, bir
manzara i¢indeki her bir nesneyi farkli birgok agidan tasvir etmistir. Yapitlarinda ele aldiklari her bir nesneyi veya bir
nesnenin igerisindeki biitiinii olusturan her bir pargay1 en karakteristik acisindan tasvir etmislerdir. Ornegin insan tasvir
ederken bas, yandan daha iyi goriindiigii i¢in o sekilde tasvir etmislerdir. Ancak insan goziinii 6nden goriindiigii gibi

diistindiikleri i¢in, yandan betimlenen ylize géz yaparken 6nden goriiniimii ile yapmislardir. yandan goriiniimlii tasvir
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edilen bir basi yerlestirdikleri omuz ve viicudun {ist béliimiinii, dnden goériiniimii ile tasvir edilmistir. Misir sanatindaki

beden tasvirlerindeki ¢arpikligin sebebi budur (Gombrich, 2009: 61).

Diger yandan Antik Yunan yapitlari, beden tasviri konusunda deginilmesi gereken ayri bir islup niteligindedir. Bu
donemdeki heykeller, cogunlukla bir hareket ve devinim halinde tasvir edilmis olup beden ideal oranlarda ele alinmistir.
Yani yapitlarinda tasvir edilen beden, tiim eksik ve kusurlartyla degil aksine oldukca idealize edilmis ve kusursuz bir
bicimde tasvir edilmistir. Bu {islubun en iinlii 6rneklerinden biri Atinali heykelci Miron’un yaptigi “Disk Aticist
(Discobolos)” adli heykeldir (Gorsel 3). Heykele bakildiginda Geng bir atlet agir diski tam da firlatmak iizereyken
betimlenmistir. Figiir 6ne dogru egilmis ve atis giiciine daha fazla giic katmak i¢in diski tuttugu elini geriye dogru
savurmugstur. Bu heykelin misir yapitlari ile olan bir benzerligi géze ¢arpmaktadir. O da tipki Misir yapitlarinda oldugu
gibi figiirin en giizel goriindiigii ve karakteristik olan agilar tasvir edilmistir (Gombrich, 2009: 90). Ancak; aralarinda
onemli bir fark var ki o da sudur: Yunan heykelinde figiiriin en ideal agilar1 betimlenirken ayni anda birden fazla bakis
acis1, aykir1 bir bicimde bir araya getirilmemistir. Betimlemek i¢in uygun goriilen beden agilarinin goriilecegi pozisyona
uygun bir hareket an1 yakalanmistir. Ayrica bedenin tiim kaslar1 ve orantis1 ideal bir bicimde sunulmustur. Heykel, adeta

erkek bedeninin kusursuz bir giizelligini temsil etmektedir.

Sanatta beden tasvirine yonelik ideal oranlari yansitma anlayisi uzun yillar devam etmistir. Sanat¢ilar, uzun yillar
dogay1 gormek istedigi gibi betimlemis hatta kendi duygularimi da katarak dogayi oldugundan ¢ok daha farkli ve
idealize bir sekilde betimlemistir. Ozellikle romantizme kadar bu anlayis belirgin olmustur ancak bu anlayisa en keskin
tepki, gercekeilik akimi ile beraber gerceklesmistir. Gergekeilik akimi, toplumsal siiflarin iyice belirginlestigi 19.
yy’da ortaya ¢ikmis olup idealizme bir tepki olusturmustur. Sanatgilar giinlik ve siradan olan, hayatin gergeklerini
sanata dahil etmis, teatral dramadan ve klasik sanat formlarindan uzak durma egiliminde olmuslardir. Siradan insanlar
olarak tanimlanan koylii, is¢ci ve emekei kesim, tiim gergekei yoniiyle ele alinmigtir (URL-1) Resimde tasvir edilen is¢i

siifinin bedenleri tasvir edilirken ideal bir giizellik olusturma kaygisindan ziyade oldugu gibi betimlenmistir.

Gorsel 3. Jean-Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadimlar”, TUYB, 1857, 84x111 ¢cm, Orsay Miizesi.

Modernizm ile beraber sanatta soyut ve soyutlama egilimleri 6n planda goriilen ve temel ilkeler olmustur. Dolayisiyla
resimde her tiirli nesne, temsilinden kurtulma anlayisi benimsenmistir. Resimde tasvir edilen beden dahil her tiirlii
imgenin goriintiisii, soyutlama ve ifadeyi giliclendirmek i¢in bilingli olarak bozulmustur. Neticede modern sanatin en
onemli amaci olarak nesnelerin tamamen resimden ¢ikarildigi soyut sanat ortaya ¢ikmistir. Bu siirecin olusmasinda ve
bedenin soyutlamaci bir bigimde tasvir edilmesinde simgesel yapit olarak da Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eseri
ornek verilebilir. Bu eserde figiir temsili par¢alanmis, bu siirece soyutlama denmis, daha ileri sathasina da soyut sanat
denmistir (Y1ilmaz, 2013: 27).
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Gorsel 4. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, TUYB, 244x234 c¢m, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.

Postmodern sanatla birlikte ise modern sanatin devami olarak bazi ilkeler siirdiiriiliirken bazi ilkeler reddedilmistir.
Ayrica beden, 6zellikle Dada gosterilerinden sonra sanata daha fazla dahil edilmistir. Joseph Beuys, Yves Klein, Marina
Abramovig, Stelarc ve Orlan gibi sanatcilar, sanat ve beden arasindaki ara¢ ve amag iligkisini tersine ¢evirmislerdir. Bu
sanatcilar sayesinde beden kavrami, sanat tarihi ve sanat yapitlar1 kapsaminda yeniden ele alinarak sorgulanmaya
baglanmistir. Bdylece postmodern sanat siirecinde beden sanati, performans sanati gibi bedenin dogrudan 6n planda

oldugu sanat pratikleri ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2013).

Performans sanati gibi akimlar, seyirci karsisinda sahnelenen bir tiir olmasi bakimindan tiyatroya oldukca
benzetilmesine karsin bu sanat akiminin aslinda koklerini kavramsal sanattan alarak gelistigini, hatta tiyatroya olan
mesafesinin gorsel sanatlara olan mesafesinden ¢ok daha fazla oldugunu vurgulamak gerekir. Performans sanatinin ve
tirevlerinin geligsmesi ile beraber o giine dek sadece iki boyutlu yiizey iizerinde temsil edilen beden, basli basina
sergilenen bir sanatsal malzemeye donligmiistiir (Antmen, 2014: 220-223). Bu siirecte kadin sanatcilar kendilerine,

erkek iktidarindaki sanat anlayisina ve geleneksel temsil yontemlerine itiraz edecek 6nemli bir alan bulmuslardir.
3. Sanatta Kadin, Kadin Bedeni ve Bu Baglamda inci Eviner’in Yeri

Sanatta kadin bedeni, cogunlukla teshir edilen, seyredilen, dogurganligin simgesi, zerafet 6rnegi, giizelligin temsili,
erotizm gibi kavram ve konularla iliskili olarak ele alimmistir. “Yiiz yillar boyunca da eril bakis (male gaze), zihniyet,
perspektif araciligiyla ¢cogunlukla da erkek sanatgilar tarafindan ve eril izleyiciler igin iiretilmis olan eserlerde, kadinlar
seyirlik birer haz nesnesi olarak kendilerine yer bulabilmistir” (Orgun Sinan ve Enveroglu, 2025: 26). Bu baglamda
kadin bedeni, ¢ogunlukla erkek bakis agisinin bir yansimasi olarak 6zne konumundan ziyade seyredilen estetik bir

nesne olarak sanatta yer edinmistir.
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Gorsel 5. “Willendorf Veniisti”, Viyana Doga Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya

Kadm tasvirine yonelik bilinen en eski yapitlardan biri olan “Willendorf Veniisii” (Gorsel 5), Avusturya’nin eski tas
cagma ait en iinlii kalmtisidir. MO 25.000 yillarma ait olan bu heykel, 7 Agustos 1908 yilinda Willendorf’ta yapilan bir
demiryolu insaat1 sirasinda ortaya ¢ikmistir (URL-2). Yaklasik 11 cm uzunlugunda olan heykel, iri gogiisleri ve genis
kalgasi ile dikkat cekmektedir. Kadin bedeninin cinsel organlarinin vurgulanarak tasvir edilmesi, dogurganligi temsil

etmektedir. Bir anlamda o donemde toplumun kadina olan bakis agisini aktaran bir yapittir.

Gorsel 6. Frangois Boucher, “Sarigin Odalik”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 59x73 cm, 1752.

Gilinlimiize daha yakin ve carpict bir drnek vermek gerekirse Frangois Boucher’in “Sarisin Odalik” adli eseri tipik bir
ornek olacaktir. Resme bakildiginda ¢irilgiplak bir kadin figiiriiniin tuvalin merkezinde yer aldigi ve yumusak bir
kanepeye yiiz tistii uzandigi goriilmektedir. Figiiriin yiiziine bakildiginda ¢ocukluktan gen¢ kizlik evresine daha yeni
gectigi anlasilmaktadir. Boucher, bu resimdeki kadin figiiriiniin suh, hos ve bakanlar1 kendine hayran birakan bir yosma
edasiyla betimlendigi gerekgesiyle elestirilmistir (Yilmaz, 2013: 361). Resimdeki kadin, gergekten de resimdeki durusu
ve zarafeti ile erkek bakis agisina ve arzusuna hizmet eden bir nesne konumunda betimlenmistir. Figiiriin yiiz iistii

uzanmasi teslimiyetgi bir izlenim sunarken, bakislar1 ise ¢apkin bir kadin izlenimi yaratmaktadir.

20. yy’1n ikinci yarisindan itibaren ABD’de ortaya c¢ikan feminist sanat akimi baglaminda bir grup sanatci, sanat
elestirmeni ve sanat tarihgisi; sanat alaninda ve sanatla alakali her tiirli baglamda, kadmin yeterince temsil
edilememesine ve metalastirilmasina hatta cogunlukla dislanan bir varlik olmasina karg bir baskaldir1 baglatmigstir. Bu

baskaldirinin bilincinde olan ve ayni taraftan olan biitiin sanatgilarin yapitlari, feminist sanat adi altinda
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degerlendirilmektedir. Ortaya ¢iktigi o donemlerde, cinsiyet ayrimeiligi ve irk¢ilik gibi her tiirlii Gtekilestirici tavrin
sorgulandigi toplumsal yapidan faydalanan feminist sanat, kadin haklarinin yogun bir bigimde giindeme gelmesinde

6nemli rol oynamistir (Antmen, 2014: 299).

Cagdas Tiirk Sanat1 pratiklerinde kadin temsiline yonelik basaril islere imza atan sanatcilarimizdan biri Inci Eviner’dir.
1956 yili Ankara dogumlu olan Eviner, 1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde sanatta yeterlik egitimini
tamamlamig ve New York basta olmak iizere Berlin, Tokyo, Rotterdam, Briiksel gibi bir¢cok sehirde karma ve kigisel
sergilerde bulunmustur. 2000 yilinda Rockefeller, 2005 yilinda ise yilinda “Leube Group Artist in Residence” programi
kapsaminda Salzburg ve daha sonrasinda New York gibi uluslararasi programlarda bulunmustur. Sanatg1, Yildiz Teknik

Universitesi’nde Temel Tasarim alaninda ve lisansiistii diizeyde dersler vermistir (Calikoglu, 2008: 115).

Disiplinlerarasi ¢alismalara imza atan sanatgi, iirettigi resim, desen, video, performans ve enstelasyon caligmalari ile
cagdas pratiklerin Tiirkiye’deki en onemli temsilcilerinden olmustur. Postmodern ve Cagdas Sanat’in iiretim diline

uyum saglayan sanatci, bahsi gegen mecralar1 bazen harmanlayarak ¢ok katmanl bir anlatim dili uygulamaktadir.

Eviner, Nazli Giirlek ile arasinda gerceklesen bir sdyleside kendi sanatsal arayisindan su sekilde bahsetmistir: “Oyle bir
ara nokta arryorum ki biitiin yaptigim islerde ne o, ne 6teki olsun; heniiz sdzlesmeye taraf olmamis, toplumsal olarak

kimlik kazanmamig davranislar...” (Giirlek, 2011: 95).

Eviner, sanatta 6zne tasavvuru iizerine uzun bir donem yogun bir bi¢imde odaklanmistir. Sanattaki 6znenin kas ve etten,
oran ve dengeden olusan bir goériiniimden ¢ok daha fazlasi oldugunu diisiinmistiir. Bu yogun diisiinsel arayis, sanatgiyi
Oznellik alanimin igine iterek, 6zgiirliik ve kadin olus gibi belirsiz bir alana ¢ekmistir (Calikoglu, 2008: 116). Eviner’in
hedefi dramatik bir etki olusturmak degil, bedensel deformasyonlar ile iletisim eksikligi arasindaki iliskiyi sanata
yansitmaktir. sanatci boylece, icgiidiileri ve akil araciligiyla “ben ve 6teki” krizinin ayrimina ulastig1 bir iiretim siirecine

girmistir (Hisarli, 2012:192).

Eviner, calinmalarinda yer verdigi bedene bir tiirlii nesne olarak bakamadigindan ve hep daha fazlasi igerdiginden
bahsetmektedir. Beden ile alakali bakis agisini bir tiirlii asamayan sanatgi, atdlyesini Dariilaceze’ye tasimis ve orada
sakatlar, zihinsel oziirliler ve spastik bireylerle calismistir. O giinden itibaren ise kadin bedeni, sanatgi igin
¢ozlimlemesi zor ve problematik bir alan olarak kalmistir (Calikoglu, 2008: 117). Sanatginin sakat bedenlere yonelmesi
calismalarinda grotesk bir miza¢ olusturmustur. Normal olanin 6tesinde, kusurlu olarak algilanan, alisilmisin diginda

olan bedenler, sanat¢inin farkli arayislar icerisinde oldugunun igaretleridir.

Sanatci, ozellikle 1980 yili sonrasinda yogun bir sekilde iirettigi ¢aligmalarinda toplumsal cinsiyet ve kadmn kimligi
temasina yonelen caligmalar iiretmistir. Caligmalarinda politik bir yan yoktur, antropolojik bir bakis agis1 mevcuttur.
Bazi serilerinde kadin bedenini dogaya ait unsurlar ile birlestirmis hatta kullandig1 beden imgelerinde deri dokusunu
elde etmek icin gergek hayvan derileri kullanmistir (Kaya Okan, 2012). Bu yaklasim, iki farkli canl tiiriine ait imgelerin

bir arada kullanilmasi baglaminda hibrit ve grotesk bir tavir igermektedir.
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Gorsel 7. inci Eviner, “Bebek Kadin”, Kagit Uzerine Miirekkep ve Kolaj, 153x113 cm, 2005.

Sanat¢inin “Bebek Kadin” adli galismasinda isminden de anlasildigi iizere bebek ve kadin figiiriine ait
imgelerin bir aradalig1 s6z konusudur. Bedenin ayaklarinin anatomisi ve durusu, kiiglik bir bebek izlenimi vermektedir.
Ayrica kafasi ve kollar1 da bir bebegin anatomisine uygun diisecek sekilde betimlenistir. Ancak figiiriin gdvdesi yetiskin
bir kadin giysisi olan sutyenle kaplidir ve sanat¢i sutyenin altindan kadin g6gsiinii de betimlemeyi ihmal etmemistir.
Yani bu yetiskin kadin ¢amasiri, bir bebegin lizerinde Oylesine var olan bir ¢amasir degildir. Ancak norm dis1 bir

goriiniim olarak bebek ve yetigkin kadin bedeni bir arada betimlenmistir.

Sanat¢inin bu ¢aligmasina bakildiginda sosyolojik bir anlam ¢gikarmak miimkiindiir. Arastirmacinin fikrine gére sanatgi,
bu figiir ile kadina yonelik yapilan toplumsal cinsiyetgilik kavramini sorgulamistir. Kadina toplum tarafindan bigilen bir
takim gorev, algi, bakis agis1 ve yonelimlerin dogumdan itibaren yiiklendigini anlatan bir tema gibi durmaktadir. Bu
anlamda arastirmaciya gore bu eser, kadin olmanin bir takim sorumluklarinin ta ki bebeklikten itibaren kendisine

yiiklenen bir misyon oldugunu anlatan bir eserdir.

Gorsel 8. Inci Eviner, “Harem”, Hareketli Goriintiiden Bir Kare, 2009.

Sanat¢inin “Harem” adli ¢aligmasi (Gorsel 8), cagdas bir teknik olan video-art kapsaminda degerlendirilebilir. Bu
calisma, aslinda Antoine Ignace Melling’e ait olan “Konstantinopolis ve Bogaz Kiyilari'nin Pitoresk Yolculugu” adli
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albiimiiniin bir pargasi olan ve yine “Harem” adindaki bir eserinden yola ¢ikarak iretilmistir. Bu baglamda Eviner’in

eseri, postmodern sanat stratejilerinden olan temelliik ilkesine gore iiretilmistir.

Melling, Sultan Ugiincii Selim’in davet {izerine Istanbul’a gelmis, 18 yil boyunca burada yasamis ve Harem adl
graviirii de bu siiregte liretmistir. Melling’in harem tasviri ¢ogunlukla kulaktan dolma bilgilere dayanir ve kadina ait bir
mekana ve kadinin bedenine duyulan bir merak sonucu iiretilmis bir eserdir. Eviner’i bu eseri yeniden iiretmeye iten

temel giidii ise resimdeki kadin figiirlerin hareketli haline olan merakidir (URL-3).

Eviner’in eseri hareketli bir video olup videonun basinda eserin orijinal hali gériinmektedir. Video devam ederken
eserdeki kadin figiirler yavas yavas silinerek kaybolur ve yerine Eviner’in kadin figiirleri gelir. Bu sefer, eserdeki
figlirler hareketlidir ve belli baslt eylemleri ritmik bir gekilde tekrar ermektedir: Bir kadin tokmagi yere vurup
durmakta, bir kadin kafasina kese kagidini takip ¢ikarmakta, bir kadin kazagini kaldirip kafasina gegirmekte ve bazilar
da tamamen anlamsiz hareketler gerceklestirmektedir. Video, yalnizca goriintiillerden ibaret degil bu eylemlerle
baglantili bir takim sesler de ritmik bir sekilde video boyunca tekrar etmektedir: Tokmak sesi, kese kagid1 sesi, esneyen

bir kadin sesi bunlardan bazilaridir.
4. Sonug

Bu makale, ¢agdas Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden olan Inci Eviner’in eserlerinde kadin bedeninin temsil
bi¢imlerine odaklanilmig olup sanat¢min eserlerindeki bedenin disiinsel, toplumsal ve estetik bakimindan ele alig
yontemi incelenmistir. Bu baglamda o6zellikle “Bebek Kadin” ve “Harem” adli eserleri {izerinden sanat¢inin kadin
bedenini eserlerinde yalnizca bir goriiniimden ibaret bir nesne olarak ele almayip kavramsal bir bakis acisiyla sundugu

gorilmiistiir.

Bahsedilen iki eser sanat¢inin biitiin eserlerindeki kadin bedenine olan yaklagimini temsil etmektedir. “Bebek Kadin”
adli eser, grotesk bir bicim anlayisiyla toplumsal olarak olusturulmus kadinlik kavramimi ve kadin kimligini irdeleyen
bir eser olarak degerlendirilmistir. “Harem” adli eser ise tarihsel bir mekanmn ve kadina ait mahrem alanmin erkek

bakisiyla temsil edilmesini sorgulayan, Postmodern bir yapit niteligindedir.

Eviner’in eserlerindeki kadin figiirler toplumsal cinsiyetgiligi elestiren ve sorgulayan bir tavir ile ele alinmistir. “Bebek
Kadm” ve “Harem” &rneklerinde goriildiigii iizere, eserlerindeki kadin temsili, edilgen birer nesne olmanin 6tesinde
varligi ile anlam ifade eden imgelere doniigsmiistiir. Bu ¢ercevede Eviner’in eserleri, Cagdas Tiirk sanatinda kadin

bedeninin tasvir edilmesinde kendine 6zgii bir lislup igermektedir.
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Ahlat Mezar Taslar: ve Seramik Yiizeylerde Yorumlanmasi 1,23
Ozet

Tiirkler Orta Asya, Iran ve Anadolu’da idari, sivil ve dini alanda pek cok essiz eserler insa etmislerdir. Bu eserlerden
dini yapilar igerisinde sayilan, mezar taslarida yer almaktadir. Bu mezar taslarina en iyi Ornekler, Bitlis’in Ahlat
ilgesinde yer alan Selguklu donemine ait mezar taglart gosterilebilir. Ahlat mezar taglari zamanin ustalari tarafindan
Tiirk Islam sanati anlayis1 dogrultusunda iiretilmistir. Ahlat’ta farkli donem ve Kkiiltiirlere ait mezar taslar1 da
bulunmaktadir. Ancak aragtirma konusu olarak Selguklu donemine ait mezar taslari ele alinip incelenmistir. Ahlat
Selcuklu mezar taslarindaki bitkisel, geometrik, hayvansal ve mitolojik siislemelerden yola ¢ikilarak tasarimlar yapilip,

iic boyutlu ve pano seklinde, 6zgiin ve cagdas seramik formlarin tiretilmesi amaglanmistir.

Arastirma kapsaminda iretilen eserler, dokiim, elle sekillendirme ve baski yontemleri kullanilarak ii¢ boyutlu ve
seramik pano olarak iiretilmistir. Calismalarin, 950 0C de biskiivi pisirimi ve 1050 °C de ise sirli pisirimi yapilmistir.

Renklendirme islemlerinde ¢ogunluk olarak eskitme yontemi, kirmizi, turkuaz ve siyah renkler tercih edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Ahlat, Selguklu, Mezar Tasi, Seramik, Yiizey.

Ahlat Tombstones and Their Interpretation On Ceramic Surface
Abstract

The Turks produced numerous distinctive works in administrative, civil, and religious fields across Central Asia, Iran,
and Anatolia. Among these religious works, gravestones represent a significant category. Prominent examples are the
Seljuk-period gravestones located in Ahlat, a district of Bitlis. These gravestones were produced by master craftsmen in
accordance with the principles of Turkish-Islamic art. Although Ahlat contains gravestones belonging to various periods
and cultures, this study focuses specifically on those dating to the Seljuk period. Drawing upon the vegetal, geometric,
animal, and mythological motifs observed on the Seljuk gravestones of Ahlat, original and contemporary ceramic de-

signs were developed in the form of three-dimensional works and ceramic panels

Within the scope of the research, the artworks were produced using casting, hand-forming, and pressing techniques. The
ceramic works underwent bisque firing at 950 °C and glaze firing at 1050 °C. In the surface decoration and coloring
processes, the antiquing technique was predominantly employed, with red, turquoise, and black selected as the primary

colors.

Keywords: Ahlat, Seljuk, Headstone, Ceramics, Surface.
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1. Giris

Ahlat, Van Goli'niin kuzeybatisinda, Dogu Anadolu Bdlgesi’nin Yukari Murat Van bdliimiinde yer alan, 1044
kilometrekarelik alan1 kaplayan Bitlis ilinin bir ilgesidir. Ahlat, Dogu Roma ve Islam imparatorluklari arasinda zaman
zaman el degistirmistir. Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethine kadar Gilineydogu Anadolu’da beylik kuran
Melvanilerin elinde kalmistir. Tiirk ordulari, Ahlat’ta kurduklar1 garnizon ile Anadolu’ da kendilerine yurt edinmek ve
diger bolgelerine akinlar yapmak istemislerdir. Anadolu’ daki bu Tiirk akinlar1 Dogu Roma Imparatorlugu’nu tedirgin
etmis ve iki glic 1071 Malazgirt’ te Anadolu’nun kontrolii i¢in savagsmigslardir. Ahlat’tan yiiriiyen Selguklu ordusu ile
Malazgirt ovasinda bekleyen Dogu Roma ordusu arasindaki ilk gatismalar, muhtemelen Ahlat ile Malazgirt arasindaki
engebeli arazide olmustur. Ancak asil savag Malazgirt ovasinda meydana gelmistir. Yapilan bu savasin sonucunda gelen
galibiyet ile Tirklerin hakimiyetinde kalan Ahlat, Selguklular déneminin giizide sehirlerden biri haline gelmis, tas
is¢iliginde kiimbetler ve kervan saraylar gibi pek ¢ok eserler vermistir. Bu eserler arsinda bulunan Ahlat mezar tagslari,
oldukca onemli yere sahiptir. Arastirma kapsaminda ele alinan mezar taglar1 incelendiginde, stilize edilmis bitkisel
motifler ve zengin geometrik motiflerin yani sira mitolojik hayvan motiflerininde kullanildig1 gériilmiistiir. Bu anlamda
Ahlat mezar taslarinin, dénemin Tiirk-Islam sanati anlayisma 1sik tutmasi agisindan énemli bir yere sahip oldugu

disiinilmiistiir.
2. Ahlat Mezar Taslarinda Kullamlan Siislemeler

Bitkisel ve geometrik siislemeler, bordiirler, ejderhalar, samdanlar ve kandiller mezar taglarinin baslica dekoratif
unsurlaridir. Ayrica mezar taslarinin tizerine Kur’an’dan ayetler ve metinler islenmistir. Kullanilan her konunun veya

metnin dzel bir anlam1 vardir ve belirli bir amaca hizmet etmektedir (Kiling ve Ozcelik, 2019: 354).

Mezar taglarini siisleyen desenler, yazilar ve oymalar, Orta Asya ve Anadolu’ ki kiiltiirel 6zelliklerin kaynagmasinin bir
sonucu olarak meydana gelmistir. Ayrica Islam’in agirlikli oldugu bu bolgede mezar tas1 dekorasyonu da dini etkiler
cercevesinde gelismistir. Bitkisel ve geometrik siislemeler, bordiirler, ejderha desenleri, samdanlar ve kandiller mezar
taglarinin baslica dekoratif unsurlaridir. Ayrica mezar taslarinin {izerine Kur’an’dan ayetler ve yazilar islenmistir
(Ozgelik ve Kilig, 2019: 355-356).

2.1. Geometrik Siislemeler

Anadolu Tiirk mimarisinde geometrik kompozisyonlar her zaman popiiler bir dekorasyon olmustur. Geometrik form,
tasvirden kaginmanin bir yolu olup, sanat anlayisinda baskin estetik form unsuru olarak diger kiiltiirlere gore daha
yaygin olarak kullanilmaktadir. Mimari yapilarin yiizey siislemelerinde siklikla kullanilan geometrik kompozisyonlar,

kapal1 ve sonsuz kompozisyonlarda kendi icerisinde bir ahenk ile kullanilmistir (Geng, 2023: 2).

Mezar tasina uygulanmis yildizli gegme kompozisyonu giizel bir drnektir (Gorsel 3.1). Sonsuz 6rneklerin kesitleri
olarak sonsuzluk goriiniimiindedir ve kendilerine ayrilan alanda higbir sinir kabul etmemektedir. Temalar i¢ ice gecerek
kesismekte ve ayni anda gesitli gorlintiiler {iretmektedir. Boylece her kompozisyonun kendine has bir goriiniim
kazanmaktadir (Yumusak, 2023: 23).

Gorsel 1. Geometrik motifin yer aldig1 Ahlat mezar tasi.
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2.1.1. Yildizlar

Bu kompozisyonlari olusturan yildizlarin kol yildizlari ve kdse yildizlari olmak iizere iki kategoriye ayrildigi
goriilmektedir (Gorsel 2). Bunun disinda a¢i veya kol sayisi da yildiz seklinin ana belirleyicisi olarak
degerlendirilmektedir. Alti, sekiz, on ve on iki koseli yildiz kompozisyonlart mevcuttur. Ancak bes koseli, alt1 koseli ve
sekiz koseli yildizlar en yaygin desenlerdir. Genel olarak sonsuz karakterlere sahip yildiz kompozisyonlari, birbirini
belirli noktalarda kesen ve ayni anda sekillenen tekrarli ¢izgiler sistemine dayanmaktadir. Dallanmis yildiz
sistemlerinde sivri uclu yildizlar da goriiliir. Ayrica daireleri bdlen veya iist {iste binen kareler, altigenler ve diger kapali
sekillerle de mevcuttur. Genel anlamda coklu ¢izgi sistemine dayali karakteri sayesinde sonsuz ve agik karakterli bir

kompozisyon olusturulmustur (Cift¢i, 2015: 165).

Gorsel 2. Ahlat mezar taglarinda yildiz desenleri.

2.1.2. Gecmeler

Gegme denen ¢apraz desen diinyadaki en eski dekoratif desenlerden biridir. Bu dokuma sistemi Hititlerde ve Eski
Dogu’da ortaya ¢ikmis ve belirli donemlerde sanatta siklikla kullanilmistir. Geleneksel olarak zencirek adi verilen
motifler, geometrik ¢izgilerin birbirinin i¢inden gecerek baglantilar olusturmasiyla olusan desenlerdir. Bu uzun desenler
¢ogunlukla kenar dekorasyonunda eski ¢aglardan beri kullanilmaktadir. Kesikli ¢izgi sistemi, kesiti sinirhi bir alan
icerisinde tutar ve baslangi¢ noktasina donmeden, uzanan kolu herhangi bir yonde kesmeden devam ettirilebilmektedir.
Noktal1 ¢izgi sistemine benzer sekilde kapali formda siirsiz karakter kombinasyonu elde edilebilmektedir. Kapali
formlar sadece normal ¢okgenler ve yildizlar degil, motifin kendi seklini birakip cesitli kirilmalar ve dolagmalar ile

tekrar aym sekle donmesiyle ilgili olan kendine has biitiin kombinasyon gesitleridir (Olger, 2022: 38-39).

Gorsel 3. Ahlat mezar taglarinda yildiz gegmeler.

2.2. Bitkisel Motifler

Tiirk Islam sanatinda sevilerek kullanilan bitkisel motifler dogada bulunan agaclar, cicekler, kivrik dallar, giiller,
yapraklardan esinlenmigtir. Bitkilerin farkli sekillerde ifade edilmesinden olusmaktadir. Bazi 6rneklerde bu konular

dogaya en yakin gekilde tasvir edilse de cogu zaman sematik olarak stilize edilmislerdir (Celik, 1998: 93).
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2.2.1. Rumi

Siislemede 6nemli bir rol oynamakta ve kavisli yiizeyi ile esnek bir yapiya sahiptir. Palmiye agaglari, siislemelerde rumi
dallar1 arasindaki bosluklari doldurmak i¢in kullanilmistir (Reisoglu, 2016: 203). Rumi kelimesi, 16. yiizyilin
ortalarinda, tezyinat tiiriinii ifade etmek iizere yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Dolgun virgiil goriinimlii,
govdeye ve uca baglanan dairesel bir desenden olusur. Sap varyanti, yaprak damarlari tarafindan ince dilimlenmis veya
iki parcaya ¢atallanmis govde ile dne ¢ikmaktadir. Sarmagsik dallarini andiran, dolanip donen, korkutucu, saldirgan ve
1siran hayvanlari tasvir eden eserlerde 6n plana ¢ikmaktadir. Cevik hareketlerle biikiilmiis yapisi, bitkilerden ziyade
yilan ve ejderha gibi masallardaki efsanevi yaratiklar1 tasvir etmektedir (Gorsel 4). Rumi desenlerinin ilk 6rneklerini

Uygur dekoratif duvar resimlerinde ejderha kanatlarinda goriilmektedir. (Yumusak, 2023: 17-18).

Gorsel 4. Rumi motifiyle bezenmis Ejder figiirlii Ahlat mezar tasi
2.2.2. Lotus

Lotus deseninin Anadolu Selguklular1 arasinda iran alc1 siislemesi sonucu gelistigi, deniz tarag1 ve palmiye yapraklari
seklinde kullanildigi sanilmaktadir. Simetrik olarak yerlestirilmis uglart kivrik iki yan kol ve ortasinda kiigiik bir liggen

yaprak bulunan dikey bir sap iizerinde durmaktadir (Sar1, 2024: 161).

Gorsel 5. Lotus motifi Ahlat mezar tas1 kesit.

3. Yontem

Aragtirma konusu olarak ele alinan Ahlat mezar taslar siisleme agisindan incelendiginde zengin bir sanat anlayisi ile
tiretildigi goriilmiistiir. Tas yiizeylerinde stilize edilmis bitkisel formlar, ¢oklu ve gecisli geometrik yapilar ile mitolojik
hayvan figiirleri dengeli bir kompozisyon igerinde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu baglamda arastirma konusu igerisinde
ele alinan seramik uygulamalarda kullanilan motifler, farkli kompozisyonlarda modern bir bakis agisiyla yeniden
tasarlanmis ve uygulanmistir. Yapilan seramik uygulamalar ile giiniimiiz ve donem arasinda ¢agdas bir bag kurulmasi

amaclanmigtir.

275



Calismalar, dokiim, elle sekillendirme ve miihiir yontemleri kullanilarak ii¢ boyutlu ve pano olarak firetilmistir.
Uygulamalarin plastik sekillendirmeleri bittikten sonra, kontrollii olarak kurumlari saglanmistir. Kurutulma islemi
tamamlanan triinlerin 950 9C biskiivi pisirimi ve 1050 0C sirh pisirim uygulanmistir. Renklendirme iglemlerinde ise

genellikle eskitme, kirmizi, turkuaz ve siyah renkler agirlikli olarak tercih edilmistir.

Tasarim 1°de Ahlat mezar tagindaki geometrik ve bitkisel formlardan esinlenerek yapilan formda elle sekillendirme ve
miihiir baski yontemi kullanilmistir. Renklendirmede turkuaz, kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi

pisirimi ve 1050 °C’de sirl1 pisirimi yapilmistir.

Bu ¢alisma, bigim ve siisleme 6zellikleriyle Ahlat mezar taslarinin stilistik izlerini tasiyan ¢agdas bir yorumu temsil
etmektedir. Calismanin genel formu, Ahlat mezar taglarinda sik¢a rastlanan “bas tas1” formlarina benzer bir dikdortgen
govdeye ve genisleyen bir alt boliime sahiptir. Genisleyen kisim, klasik mezar taslarinda goriilen “ta¢” ya da “mihrap”
benzeri formu ¢agristirmakta ve simgesel yoniinii gliclendirmistir. Calismanin ylizeyinde geometrik siislemeler 6n plana
cikarilmigtir. Ust kisimdaki girift desen, Selcuklu sanatinin temelini olusturan geometrik orgii sistemini temsilen
yerlestirilmistir. Mukarnas benzeri gegisler ve yildiz motifleri kullanilmistir. Orta boliimdeki kesisen daireler, klasik
Selcuklu y1ldiz gegmelerine benzetilmistir. Bu tiir desenler Ahlat mezar taglarinda hem yiizey siislemesi hem de derinlik

hissi yaratmak amactyla kullanilmaktadir.

R

Tasarim 1.

Tasarim 2’ de figiiratif ama stilize bir anlatimla, kadim Tiirk mitolojisinin ve Selguklu sanat anlayisinin harmanlandigi
bir bi¢im dili sunulmustur. Caligmanin merkezinde yer alan ejder figiirii, sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda
tasidig kiiltiirel ve mitolojik degerleri temsil eden bir anlat1 6gesidir. Tiirk-Islam sentezinde ejder, yalnizca bir yaratik
degil, kaos ile diizen arasinda duran, smirlar1 bekleyen ve bilgiyle 6zdeslesen bir varlik olmustur. Ejder, burada bir
koruyucu ruh, bir esik bekgisi gibi yansitilmak istemistir. Calismanin yatay-dikey form gegisi, ejderin bu gegisi delerek

ortaya ¢ikmasi bir kap1 ya da smur etkisi vurgulanmustir.

Arastirma kapsaminda yapilan bu ¢alisma, ejder figiirlinden esinlenerek tasarlanmis ve elle sekillendirme yontemi ile
yapilmigtir. Renklendirmede eskitme yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pigirimi, 1050 °C’de sirli pigirimi

yapilmuistir.
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Tasarim 2.

Tasarim 3’ te Ahlat mezar taginin {izerinde bulunan geometrik formlar samot ¢amuruna miihiir yontemi ile uygulanistir.

Renklendirmede eskitme yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pisirimi, 1050 °C’de sirli pisirimi yapilmuistir.

Calismanin iist kisminin yarim daire bigiminde kavislenmesi, dogrudan Selguklu mezar taglarinda sikg¢a karsilagilan bas
tast formuna benzetilmistir. Bu tiir yarim daire ya da kemerli iist hatlar, 6zellikle Ahlat mezar taslarinda etkileyici bir
gorsellik katmistir. Calismadaki yildiz motifleri dikkat ¢ekmektedir. Calismanin yiizeyinde yer alan ve siyah konturlarla
vurgulanmis yildiz benzeri ¢okgen motifler, Selguklu tas siislemeciliginin 6nemli yap1 taslarindan biridir. Bu tiir
yildizlar, 6zellikle sekizgen ve ¢ok kdseli yildizlar, diizeni ve sonsuzlugu simgelemektedir. Buradaki motifler belirgin

bi¢imde stilize edilmistir. Bu da onlar1 hem tarihsel bir gonderme, hem de ¢agdas bir bigim dili haline getirmektedir.

Tasarim 3.

Tasarim 4’ de Selguklu Ahlat mezar taglarinin estetik ve sembolik unsurlarini ¢agdas bir yorumla getirilmistir. Bi¢cim ve
kompozisyon agisindan bakildiginda ¢alisma, dairesel bir forma sahip, bu form Ahlat mezar taslarinda sik¢a goriilen

geometrik simetri anlayigina gonderme yapilmistir. Merkezde yer alan yiikseltilmis ve beyaz renkli boliim, kitabeye
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benzetilmistir. Merkezde kullanilan kabartma motifler, 6zellikle mavi ve kirmizi renkle boyanmis birbirine gegmis
geometrik formlar, Selguklu sanatinda yaygin olan geometrik 6rgii ve kufi yazi benzeri siislemeler ¢cagdas bir yorum
katilarak uygulanmistir. Dig kisimda, 6zellikle sol tarafta yer alan siyah damla ve kivrimli hatlar, Selguklu tas isciliginde

kullanilan bitkisel motiflere (rimi, hatayi) benzer bir stilize anlayigla islenmistir.

Tasarim 4.

Bu seramik calisma, geleneksel Ahlat mezar tasi estetigi cagdas seramik sanatinin diliyle yorumlanmistir. Gelenekten
kopmadan modern bir teknikle yapilmistir. Caligmanin merkezindeki formun “kitabe” yapisina atfen uygulamistir.

Kenarlarda stilize bitkisel motifler kullanilarak yasam ve 6liim arasinda dogal bir bag oldugu anlatilmak istenmistir.

Tasarim 5’ te bi¢imsel 6zellikleriyle Selguklu dénemi Ahlat mezar taglarinin estetik anlayisina modern bir yorum
getirmektedir. Oncelikle yapinin L formu, Ahlat’taki mezar taglarinda siklikla goriilen bas ve ayak tas1 diizenini
temsilen yapilmistir. Yatay ve dikey elemanlar bir araya gelerek hem fiziksel bir biitiinliik olusturmasi istenmis hem de
kavramsal bir anlatim sergilenmistir. Bezeme acisindan bakildiginda, g¢alismanin yiizeyine uygulanan oyma desenler,
Selcuklu tas is¢iliginin tipik 6rnekleri olan geometrik gegmeler, rumi-mukarnas benzeri motifler ve bitkisel siisleme
kullanilmistir. Yiizeylerdeki siyah konturlarla derinlikler daha da belirginlestirilmis ve desenler 6n plana ¢ikarilmistir.
Renk olarak sade, dogal toprak tonlarinin kullanimi, hem Selguklu tag mimarisinin malzeme anlayigina uygunluk
gosterilmis hem de cagdas bir goriiniim sunulmustur. Uzerindeki yiizey dokulari ve asmmalar, ile gegmisin izleri
yansitilmistir.  Sanatsal baglamda bu calismayla, geleneksel bir formu c¢agdas bir seramik teknigiyle yeniden
kurgulayarak kiiltiirel mirasla bag kurmakta ve izleyiciye hem tarihsel hem de estetik bir deneyim sunulmustur. Ahlat

mezar taglarinin simgesel ve dekoratif mirasi ile modern bir koprii kurulmasi amaglanmistir.

Tasarim 5.
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Tasarim 6’daki kompozisyon diizeni ve form yapisi, Ahlat mezar taslar1 siislemelerinden esinlenerek iiretilmistir.
Calismada dikey yiikseltilmis form, Ahlat mezar taslarinin etkileyici yapist anlatilmistir. Selguklu mezar taslarinda sikca
rastlanan kemerli yap1 formu, bu ¢alismada da yukarida yuvarlatilmis ve iki siitun arasinda birakilmis boslukla simgesel

bir gecit ya da sonsuzluk algisi olusturacak bigimde yorumlanmastir.

Yiizeyde yer alan yuvarlak, i¢ ice gecmis ve bezemeli detaylar Ahlat mezar taglarinda sik¢a karsilasilan geometrik ve
bitkisel motiflerin soyutlanmis halini vurgulanmistir. Ozellikle seramik kiireciklerin her birinin farkli desen ve renk
dokularina sahip olusu, bireysel inanglari veya zaman igindeki katmanlagsmay1 sembolize etmektedir. Bu baglamda

calisma, hem bireysel hafizaya hem de kolektif bir gegmise gondermede bulunmustur.

Tasarim 6.
4. Sonug¢ ve Yorum

Sanat eserleri iginde yasanan toplumun tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal birikimiyle olusturulmaktadir. Sanat {iretim siireci,
yasam boyunca edinilen deneyim ve gozlemlerin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda, tarihsel ve
kiiltiirel birikimin, diisiinsel diinyada biraktig1 etkiler, bu arastirmada yapilan calismalarda dogrudan ya da dolayli
bigimde kendini gostermektedir. Ortaya ¢ikan ¢alismalar, gecmisin birikimini ¢agdas degerlerle harmanlayarak zamana

uyum saglayan bir sentez olusturulmustur.

Bu ¢alismada, bu iiretim siireci igerisinde sanat tarihi ve diger sanat disiplinleriyle etkilesim halinde, disiplinler arasi bir
yaklagimla ¢alisilmistir. Zira sanat, yalnizca tek bir alana indirgenemeyecek kadar ¢ok ydnlii, diger alanlarla organik
baglara sahip bir yaratim alanidir. Resim, heykel, seramik ve diger gorsel sanatlar ise gegmiste oldugu gibi bugiin de

sanatin yaratici siirecinin vazgecilmez 6geleri olmaya devam etmektedir.

Sonug olarak, calisma kapsaminda Selguklu Ahlat mezar taslarindan esinlenerek olusturulan seramik eserler, tarihsel ve
kiiltiirel birikimin ¢agdas sanat iiretimiyle nasil biitiinlesebilecegini gosteren onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Calismalarda, gegmisin simgesel ve estetik degerleri, seramigin bigimsel olanaklar1 araciligiyla yeniden yapilandirilms,

boylece galismalar, hem kiiltiirel bir hafiza arac1 hem de ¢agdas bir ifade bigimi olarak konumlandirilmistir.

Calisma kapsaminda olusturulan seramik ¢alismalar mezar tasi estetigini cagdas sanat diline tagimasi, gelenegin bugiine

aktarimi ve yeniden yorumlanmasi baglaminda disiplinlerarasi bir yaklasimin {irliniidiir. Bu yoniiyle s6z konusu
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caligmalar, seramigin yalnizca malzeme bazli bir iiretim pratigi olmanin 6tesine gecerek, tarihsel, kiiltiirel ve diislinsel

katmanlara sahip ¢ok boyutlu bir anlati1 formuna doniistiigiinii ortaya koymaktadir.
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Deneysel Baskiresim ve Uygulamalar Uzerine Coziimlemeler

Ozet

9

Cagdas sanatin dinamik gelisimini “kusurun estetigi” ve “rastlantisallik” kavramlari {izerinden inceleyen bu ¢aligma,
deneysel baskiresim alanindaki kurucu gelismeleri ve uygulamalari analiz etmektedir. Nitekim sanat¢ilarin kuralsiz ve
sinir tanimaz tutumlar1 ve bunun neticesinde bir takim arayislara yonelmeleri, 20. yiizyilda deneysel baskiresmin dnem
kazanmasina sebep olmustur. Geleneksel baskiresmin teknik kural ve sinirlarin1 tamamen degistirerek disiplinlerarasi
bir yaklagimla ortaya ¢ikan deneysellik, ilk olarak Atdlye 17 cergevesinde gelisen ve Oncii sayilan bir takim
uygulamalar iizerinden var olmustur. S6z konusu uygulamalar sanatin yaratma isteginden dogan bi¢imlendirme ve
yeniyi arama Oziinden hareketle ortaya ¢ikmistir. Atdlye 17 sanatcilari, giizelligi kusursuzda arayan geleneksel
yaklagimdan uzaklasarak, rastlantisalligin ve kusurun da estetik olabilecegi diisiincesini benimsemislerdir. Bu durum ise
malzeme ve teknik agidan siirsiz imkanlar sunmasi sebebiyle ilk olarak baskiresim alaninda sekillenmistir. Dolayisiyla
sanatgilar, her tiirli malzemeyi kendi istekleri dogrultusunda kullanarak, yaratici tasarimlar olusturmanin yani sira, yeni
baski teknikleri de gelistirmislerdir. Zira kagit disinda, metal, ahsap, kumas, duvar ve daha birgok malzeme iizerine
farkl1 yontemler kullanarak baski yapmuslardir. Oyle ki geleneksel baskiresmin belirgin kurallar1 ortadan kalkarak, iig
boyutlu hale gelmis ve boyutsal ve teknik sinirlar olduk¢a genislemistir. Tiim bu yeniliklerin ve gelismelerin yasandigi
siire¢ icerisinde olusan rastlantisal &geler, calismanin 6zgiin degerini artirmasi ve sanatsal ifadeyi giiclendirmesi
acisindan kabul gérmiistiir. Bu aragtirmada da tiim bu anlatilanlar ¢er¢evesinde bir anlayis benimseyen ve bu dogrultuda
hareket eden; Stanley William Hayter, Krishna Reddy, Helen Phillips, Yves Tanguy, Wassily Kandinsky, Joan Miro,
Pablo Picasso, Jackson Pollock, Antoni Tapies, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Nancy Spero, Willie Cole, Thomas

Kilpper gibi sanatcilara ve onlarin eserlerine yer verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Deneysel Baskiresim, At6lye 17, Rastlantisallik

Analyses On Experimental Printmaking and Its Applications
Abstract

This study analyzes the foundational developments and applications in the field of experimental printmaking through
the concepts of the “aesthetics of fault” and “randomness” examining the dynamic evolution of contemporary art.
Indeed, the rule-breaking and unconstrained attitudes of artists, and the subsequent search for new approaches, led to
the growing importance of experimental printmaking in the 20th century. Emerging with an interdisciplinary approach
that completely transformed the technical rules and boundaries of traditional printmaking, this experimental practice
first materialized through a series of pioneering applications developed within the framework of Atelier 17. These
applications were driven by the inherent desire to create, which manifests as molding and searching for the new in art.
The artists of Atelier 17 moved away from the traditional quest for flawless beauty and embraced the notion that
randomness and fault can also possess aesthetic value. This shift first took shape in printmaking due to the limitless
possibilities it offered in terms of material and technique. Consequently, artists not only created innovative designs by
utilizing all kinds of materials as desired but also developed new printing techniques. They printed on materials other

than paper, such as metal, wood, fabric, and walls, using various methods. As a result, the established rules of
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traditional printmaking vanished, the medium became three-dimensional, and its dimensional and technical boundaries
significantly expanded. Throughout this process of innovation and development, random elements that occurred were
accepted for enhancing the work's inherent originality and strengthening artistic expression. This research focuses on
the works and approaches of artists who adopted this understanding and operated within this framework, including
Stanley William Hayter, Krishna Reddy, Helen Phillips, Yves Tanguy, Wassily Kandinsky, Joan Mir6, Pablo Picasso,
Jackson Pollock, Antoni Tapies, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Nancy Spero, Willie Cole, and Thomas Kilpper.

Keywords: Experimental Printmaking, Atelier 17, Randomness
1. Giris

Sanat nedir? Nasil meydana gelir? Goethe, sanati giizel olmanin diginda, sekil ve bi¢im veren olarak tanimlamaktadir.
Bu durum, giizellikten ¢ok daha 6z ve ¢ok daha yiicedir. Zira sanatin bu bigimlendirme durumu, yaratma isteginden
gelmektedir. Yaratma istegi ise, yeniyi liretme, bilinmeyeni bulma, belirsizligi ¢dziimleme, denenmemisi deneyimleme
gibi disiince ve isteklerden dogmustur (San, 2019:16). Bu diisiince ve istekler dogrultusunda insanlar, gézlem, hayal
giicli, mantik ytiriitme ve daha bir¢cok yontemi kullanarak yaratici {iriinler ortaya koymaya c¢alismislardir (Turani, 2022:
485). S6z konusu cesitli yontemler neticesinde disiplinlerarasi yaklagimlardan yararlanilmig ve boylece yaraticilikla
olusan yeni anlayislar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Plastik sanatlarda alisilmadik malzeme ve boyalar, ¢esitli iisluplarla
denenerek ya da mevcut malzemeler gesitli tekniklerle iligkilendirilerek, yaratici, yeni, 6zgiin ve deneyselligin on
planda tutuldugu ¢alismalar yapilmaya baglanmigtir. Deneysellikle birlikte, geleneksel yontemlerin taklitciligi, giizelligi
kusursuzda arama istegi, yerini rastlantisalligin ve kusurun da estetik olabilecegi diisiincesine birakmistir. Nitekim
“Sahsiyet hatay1 meziyete cevirir.” sdziinden hareketle, deneyselligin sanat eserinin olusum siirecine heyecan kattigi,
sanatgilarin bir takim hatalardan ya da tesadiifi durumlardan, yararlanarak yaratici, 6zgiin, 6zgiir denemelerle, plastik
acidan zengin, estetik {iriinler de ortaya g¢ikabilecegi gosterilmeye calisilmistir. Boylece deneysellik, yeni bir sanat
anlayist olarak varligini ortaya koymus ve sanatgilar tarafindan benimsenmeye baglanmistir. Geleneksel anlayistan
deneysellige gecis, ilk baslarda malzeme ve teknik anlamda daha kapsamli bir icerige sahip olan ve deneysellige imkan
veren bir teknik olmasi bakimindan baskiresim {izerinden baslamigtir. Baskiresim, deneysel anlayisla ¢aligmak isteyen
sanatgilara, ihtiya¢ duyduklari kuralsiz ve sinirsiz ¢aligma ortamini sunmasinin yani sira, geleneksel baskiresimde
kullandiklar1 malzemelere ek olarak her tiirlii materyalden yararlanma imkani da sunmaktadir. Deneysel baskiresim

alanindaki ilk gelismelerin “Atolye 17 ile basladigini belirtmek dogru olacaktir.
2. Atolye 17

Deneysel baskiresmin temellerinin atildig1 Atdlye 17, sanatcilar1 farkli arayislara tesvik ederek, diisiinsel diinyanin kural
tanimazlhigimi ve sinirsizligimi sanata aktarmanin miimkiin oldugunu gostermeye calismis ve sanatgilart bu yonde
desteklemistir. Stanley William Hayter tarafindan kurulan Atdlye 17, sanat¢ilarin yeni kesifler bulmalarina, arayiglarda

bulunmalarina, denenmemisi denemelerine olanak saglayan bir mekén olarak tasarlanmistir.
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Gorsel 1. Stanley William Hayter'in stiidyosu, Atdlye 17, New York, 1950'ler.

Paris’te 1927 yilinda kurulan Atdlye 17, “17 Rue Campagne Premiere” caddesindeki 17 rakamindan ilham alarak ismini
belirlemistir. {1k ac1ldig1 zaman asitleme, graviir ve kuru nokta gibi baski teknikleri temeline oturtulmus olan atélye
caligmalar;, Hayter’in yeni yontemlere olan merak ve istegi dogrultusunda cesitlenerek artmustir. Ozgiirliikgii
yaklasimlarla kisisel 6zelliklerin dikkate alindig1 bir sistemin kurulu oldugu atdlyeye calismaya gelen adaylarin, Atolye
17 biinyesine kabul edilip edilmeyeceklerine, deneysel bir ¢calisma sonrasinda karar veriliyordu. Ancak 1930’11 yillarda
cagdas anlayis1 benimseyerek calisan atdlye, yeni teknik ve yontemleri 6grenmek isteyen herkese agik olmustur. Atélye
17°ye katilan sanatcilara oncelikle geleneksel graviir yontemleri gosterilmekte, deneysel baski ¢alismalarina ise daha
sonra gegilmekteydi (Kilig Ates, 2019: 39).

Gorsel 2. Stanley William Hayter'in stiidyosu, Atdlye 17, New York, 1950’ler.

Atolye 17°de gelencksel 6gretmen-6grenci hiyerarsik iligkisinin bir kenara birakildigimi belirten Hayter, atdlyede
isbirligi ve fikirlerin Ozgiirce ifade edildigi bir ortam yaratmayir amacglamistir. Buradaki amacg, farkli deneyim
seviyelerine ve farkli bakis acilarina sahip kisilerin, yeni baski teknikleri gelistirebilecekleri bir tlir laboratuvar
yaratmaktir (Farrel, 2016: 1). Zira Atdlye 17’in felsefesi, baski sanatinin sadece “liretimsel” bir sanat olmadigi, 6zgiir
fikirlerin, yaratict diisiincenin, estetik duyarliligin ve plastik zenginligin merkezi konumda olabilecegi fikrini yaymak
ve benimsetmekti. Hayter, 1971’de Paul Cummings’in Amerikan Sanat Arsivleri i¢in yaptig1 roportajda c¢alisma
yontemini ve Atdlye 17 i¢in su ifadeleri kullanmistir: “Bizim ¢alisma seklimizde, burada profesor ve 6grenci arasinda
bir anlagma s6z konusu degil... Bu ise bagladigimdan beri her zaman su teoriye sahiptim: Bu zanaat hakkinda bir sey
yapacaksaniz, bunu yapmak icin ¢ok sayida insana ihtiyaciniz olacak ve onlarla ¢aligmaniz gerekiyor ki bu kulaga
geldiginden ¢ok daha fazla sey ifade ediyor ¢iinkii bunun yapildig1 neredeyse hi¢ vaka yok... Kendinizi son baslayanin
seviyesine koymali ve sizin i¢in de bunun son derece gegici oldugunu aklinizda tutmalisiniz. Yani, birgok insanla
birlikte calismaya gittiginiz her giin bir tabakaya, daha 6nce hig tabaka gérmemis gibi bakabilirsiniz. Bunu yapmak ¢ok
zor bir sey, cilinkii simdi kendinizi sarsmaniz ve sonra sunu sdylemeniz gerekiyor: Dinle, bunun hakkinda bir seyler
bildiginizi mi disiiniiyorsunuz, dogru degil, goériiyorsunuz... ve elbette bu oyunu oynarken higbir kisisel kibriniz
olmamal1.” (Farrel, 2016: 1).

Hayter icin, deneysel baskiresim tarihinde dncii ve 6zgiin bir kimlige sahip oldugu sdylenebilir. Zira ¢calisma esnasinda
karsilagtig1 sorunlara pratik ¢oztimler bulan Hayter’in, mantiksal stratejileri, hayal giicii ve cesareti ile olusturdugu
deneysel baskiresim g¢aligmalarinin, son derece yenilikei, diisiinsel ve estetiksel doygunluga sahip eserler oldugu
sOylenebilir (Sarikartal, 2007: 156).
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Gorsel 3. Stanley William Hayter, “Bes Kisilikler”, Graviir ve Yumusak Zeminli Graviir; Sablonlarla Es Zamanlt
Renkli Baski, 37x 61 cm, 1946.

Hayter, renk, leke, doku, sekil gibi unsurlar1 ¢alismalarinda temel 6ge olarak kullanmig ve bu unsurlart geleneksel bakis
acisinin  diginda yorumlayarak kompozisyona yerlestirmistir. Hayter’in geleneksel kurallarin disina ¢iktigi ve
basmakalip fikirlerin disinda hareket ederek uygulamalar yaptigi, neredeyse tiim ¢alismalarinda goriilmektedir. Nitekim
Hayter, belirli bir duygu ya da diisiinceyi ifade etmek ya da belirgin bir his uyandirmak i¢in rengin sezgisel olarak

kullanilmas1 gerektigini savunmustur (Tiiziin, 2019: 730).

Gorsel 4. Stanley William Hayter, “Amazon”, Yumusak Vernik ve Islak Kazi Teknigi ile Cizgisel Dogaclama, 1945.

Deneysel arayislarla olusturulan “Amazon” isimli graviir ¢aligmasi, yumusak vernik ile birlikte yeni metotlarin
denendigi bir baski ¢aligmasidir. Otomatizm yontemi ile ¢alisilmis olan metal plakaya, tek kalip iizerinden ¢ok renkli
olarak baski uygulanmistir. Yalnizca c¢izgi ile degil aquatinta ile lekesel degerlerle plastik acidan zenginlestirilen
calismada, agik-koyu, bos-dolu ve ¢izgiselligin olusturdugu denge ile esere dinamik bir nitelik kazandirilmistir. Hayter
gibi geleneksel kural ve kaliplardan sikilmig ve cagdas denemeler ve deneyimler elde etmek isteyen birgok sanatci
Atélye 17’ye katilmistir (URL-1).
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Gorsel 5. Krishna Reddy “iki Form Birden”, Viskozite, 1957.

Krishna Reddy, Atolye 17°nin ¢aligmalarina katilarak, atdlyenin deneye dayali, yeni arayislart destekleyen iislubunu
benimsemistir. “Iki Form Birden” adli ¢aligmada tek kalipla ¢ok renkli baski anlayisinin uygulandigi, bir metal plaka

iizerine, g¢esitli stviliktaki yaglardan olusan miirekkepler, sert ve yumusak merdanelerin kullanimiyla gerceklestirilen ve

Reddy tarafindan gelistirilen bir yontemle baski yapilmistir (Farrel, 2016: 1).

Gorsel 6. Helen Phillips, “La piége”, Dokuma Uzerine Graviir ve Renkli Sulu Boya, 92/200 kalemle, 35x 27 cm, 1953.

Atolye 17°de graviir egitimi alan Helen Phillips, daha sonra graviir teknigi ile deneselligi birlestirerek yaratici eserler
ortaya koymustur. Sanat¢i da tek kaliptan ¢ok renkle baski yapmak iizerine yogunlagmis ve birgok 6zgiin ¢alisma

tasarlamistir. Graviir caligmalarinda g¢izgisellikten faydasiyla yararlanan sanatgi, birgcok teknigi birlestirdigi

calismalarinda soyut bir iislup benimsemistir (Araz, 2006: 71).
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Gorsel 7. Yves Tanguy, “izole Kemiklerin ince Onuru”, Graviir, Asitle Oyma Bask1 ve Sulu Boya, 1947.

Atdlye 17°nin galigmalarina katilan Yves Tanguy, siirselligin, sir ve gizemin 6n planda oldugu islerini bu dénemde
yapmustir. Cok sayida graviir caligmasi yapan sanatgi, genellikle ¢alismalarinda tek plaka iizerinde ¢ok renkli baski
uygulamalarina yonelik, deneysel arastirmalarda bulunmustur. Atdlye 17°de bir donem oldukca yogun calisilan siir ve
baski dizisinin {irinlerinden olan ¢alismalarinda, soyut yorumlamalar yapmistir (URL-2).

posenes I

Gorsel 8. Wassily Kandinsky, “Isimsiz”, Graviir, 1931.

Soyut sanatin dnciisii olarak kabul edilen Kandinsky, Atélye 17°nin ¢aligma sistemi ile kendi kisisel ¢aligma iislubunu
iliskilendirmis ve atdlyenin graviir calismalarina katilmigtir. Siyah-beyaz bir armonide olusturulan calismada

kompozisyon, geometrik sekillerin birbirleri arasindaki bi¢gim ve boyut dengeleriyle olusturulmustur (Sezer, 2020: 475).
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Gorsel 9. Joan Miro, “Joan Miro'nun Baskilar1 I¢in”, Auvergne Kagidina Renkli Graviir ve Agik Isirik Kazima, 12x14
cm, 1947.

Soyut sanat ve figiiratif sanat arasinda kdprii olarak goriilen Joan Miro, baskiresmin tiim tekniklerinde isler {iretmistir.
Her tiirlii malzemeyi kullanarak eserler iirettigi donemde Miro, Atdlye 17 nin graviir caligmalarina katilmistir. Sanatci
isaretler, simge ve semboller, lekeler ve bosluklardan yararlanarak, tek bir renk ile yaratict kompozisyonlar

olugturmustur (URL-3).
3. Deneysel Baskiresim Uygulamalari

Deneysel baskiresim anlayisi, giderek yayginlagsmis ve geleneksel sanatin kurallarini asmak isteyen, farkli diisiincelerini
cesitli yontemlerle aktarmak isteyen tiim sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Béylece deneysel baskiresim anlayisi,
sanatta disiplinleraras1 bir siirecin dogmasina ve karigik tekniklerin popiiler olmasina sebep olmustur. Teknik a¢idan bu
ozgiirliik, sanatgilara her tiirlii malzemenin ve teknigin bir arada kullanilabilecegini gostermistir. Boylece baskiresim ve
diger sanat dallarinin malzeme ve teknik agidan birlestigi, deneyselligin hakim oldugu, 6zgiin ve sira dist ¢alismalar
ortaya ¢cikmistir. Bu durum bir¢ok sanat¢inin yenilik¢i yontemler ve yaratict siirecler neticesinde 6zgiin eserler ortaya
koymalarina sebep olmustur. Boylece deneysellik kavrami tam anlamiyla bilingli bir sekilde sanat diinyasina girmis ve
yer etmistir. Sanat¢ilar zamanla baski resim ve resim kavramlarinin deneysellik c¢atisi altinda birlestigi caligmalar
yapmaya baslamiglardir. Ciinkii deneysel ¢aligmalarda hem baskiresme dair boya, arag-gereg ve teknikler hem de resme
dair boya, arag-gere¢ ve teknikler bir arada kullanilmaya baglanmigtir. Boylece alisilmisin digina ¢ikmak isteyen
sanatcilar, fikirlerini, yaraticiliklarini ve yeteneklerini bu anlayis araciligiyla sergilemislerdir. S6z konusu olan anlay1s
icin sanatgilara, sanatsal ifade 6zgiirliigli kazandirdig1 sdylenebilir. Bahsi gecen bu 6zgiirliik ile sanatgilar, geleneksel
teknik ve yaklasimlardan uzaklasarak, deneyselligin ve resmin ¢esitli zenginliklerinden yararlanmis ve yaratici eserler
yapmislardir. Sanat alaninda yaptig1 alternatif arayislar neticesinde deneysellikle tanigmis olan Pablo Picasso’da graviir

ve litografi teknigi ile birgok eser liretmis, zamanla uygulamalarina deneysel bir takim unsurlar dahil etmistir.
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Gorsel 10. Pablo Picasso, “Istakozlar ve Baliklar”, Arches Dokuma Kagidi Uzerine Tas Baski, 79x110 cm, 1949.

Geleneksel baski tekniklerinden sonra deneysel baskiresme yonelen Picasso, bir takim regeteleri, kimyasal tarifleri
graviire uygulayarak, ¢esitli aragtirma ve denemeleri neticesinde farkli buluslar, dokular elde etmistir. Picasso, linol
iizerine graviir, agac tabaka iizerine graviir gibi denemelerle farkli doku ve plastik zenginlik arayislarryla ugrasmstir.
Tim bunlar 1518mnda Picasso i¢in, deneyselligin mutfaginda yer alan, sadece uygulayicisi degil ayni zamanda da

iireticisi konumunda olan, bir yenilik¢i yorumu yapilabilir (Gombrich, 2007: 576).

Gorsel 11. Jackson Pollock, “Isimsiz 47, 1945.

Deneysel ve sira dis1 bir iisluba sahip olan Jackson Pollock, baskiresim ile ilk kez Atolye 17 de tanismis ve bu teknige
dair ilk ¢aligmalar1 graviir eserlerden olusmaktadir. Atdlye 17’nin sanata dair olan 6zgiir bakis acis1 ve deneyselligi
savunmasi, Pollock’un sanat goriisiiyle ortiismiis ve bu durum g¢aligmalarina yansimistir. Nitekim graviir ile baslayan
baskiresim seriivenine serigrafi ve litografi de dahil olmus, ayn1 zamanda elle ve ¢esitli malzemelerle miidahalelerde
bulundugu deneysel baskiresim anlayisinda c¢aligmalar yapmistir. Sanat¢inin bu ¢alismalarinin daha sonra
gerceklestirdigi damlama iislubunda olusturdugu deneysel resimlerine de ilham kaynagi oldugu sdylenebilir (Lynton,
2015: 204).
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Gorsel 12. Antoni Tapies, “La Taca Vermella”, Guarro Kagidina Graviir ve Sulu Boya, 50x 40 1970.

Isaret ve sembollerin 6nemli oldugunu savunan Antoni Tapies, soyut resim geleneginde eserler iiretmistir. Sanat eseri
iretim siirecinde deneye Onem veren sanatgi, baski, kolaj, grafiti gibi teknikleri birlestirdigi calismalar ortaya
koymustur. Calismalarinda, farklt malzemeleri ve teknikleri birlestiren sanat¢inin kompozisyonlarinda, baskilar, firga

darbeleri, tesadiifi ¢izikler, rastlantisal lekeler ve daha birgok deneysel teknik mevcuttur (URL-4).

Gorsel 13. Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, Keten Uzerine Akrilik, Serigrafi Miirekkebi ve Grafit, Iki Panel: 80 7/8 X
114 ing, 205 x 289 cm, 1962.

Ikoniklesen deneysel ¢aligmalara sahip olan Andy Warhol, baskiresim ¢aligmalarinda ele aldigi konuya dair tercih ettigi
renk ve bigimle elestirel kompozisyonlar olusturmustur. Warhol’un bir¢ok teknigi birlestirerek yaratici ve 6zgiin eserler
iretmesi, cagdaslart arasinda ayirt edilmesine ve Oncii olmasina sebep olmustur. Sanatgi, tanidik-bilinen olani
soyutlayarak, onu gerceklikten uzaklagtirarak, endiistriyel siireci elestirmistir. Popiiler kiiltiirii, en taninan semboller
araciligiyla, renkleri abartarak, sira disi, garip-tuhaf bir hale getirerek ses getirmeyi amaglamig ve basarili olmustur.
Warhol’un hem kullandigi deneysel tekniklerle hem de ele aldigi konulari sunma sekliyle deneyselligi i¢sellestirdigi
soylenebilir (Umer, 2019: 43).
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Gorsel 14. Robert Rauschenberg, “Foto Finish”, Bronz Uzerine Kararma Ve Serigrafi Miirekkebi, 122 x 122 c¢m, 1990.

Eklektik bir sanat anlayisina sahip olan Robert Rauschenberg, ¢ok c¢esitli ve farkli teknikleri bir arada kullanarak
resimlerini olusturmaktadir. Caligmalarinda deneyselligi 6n planda tutan sanatgi, serigrafi baskiyla piring, bakir, bronz
levhalar1 birlestirmis ve bir takim kimyasal tepkimeler sonucu olusan etkilerden plastik anlamda yararlanmistir.
Bununla birlikte yaptig1 ¢aligmalara, matbaa boyasi ve akrilik gibi farkli kimyasal alt yapiya sahip boyalar1 birlestirerek
renksel cesitlilikler elde etmeye calismistir. Bununla birlikte fotografcilik, serigrafi, resim ve deneyselligi birlestirdigi
cok sayida galismalara imza atmigtir. Rauschenberg bir roportajinda: “Bir gazetenin metnini, bir fotografin ayrintisini,
bir beyzbol topunun dikisini ve bir ampuliin igindeki filamani, firca darbesi veya boya damlamasi kadar resim i¢in

temel olarak goriiyorum.” ifadelerini kullanmistir (Siiliin, 2021: 16).

Gorsel 15. Nancy Spero, “Isimsiz”, Graviir, 49x62 cm, 1988.

Nancy Spero, arastirmalar1 neticesinde ¢esitli kaynaklardan derledigi mit ve efsanelere ait kadin imgelerini ele aldig1
kompozisyonlar olusturmustur. Bask: sanatgisi olan Spero, baski kaliplarimni silikon benzeri malzemelerden olusturarak,
kagit, ipek, parsomen, kumas, duvar gibi gesitli malzemeler {izerine baski yapmistir. Bunlarin yani sira enstelasyon
caligmalar1 da bulunan sanat¢inin, ¢izimlerinde, kolajlarinda ya da genel olarak islerinde yer alan kadin figiirlerinden
olusan bir birliktelik hakimdir (Rockefeller, Hall W., 2024: 1).
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Gorsel 16. Willie Cole, “Adim1 Soyle”, Ahsap Uzerinde Demir Yaniklari, Siyah Kalem, Sekiz Adet Ust Uste Konulmus
Eleman, 244 x 239 c¢m, 2020.

Heykeltrag ve baski sanatcisi olan Willie Cole, fitii gibi tiiketici nesnelerini ele aldigi ironik deneysel baskiresim
calismalar1 yapmistir. Cole, kagit, kumas, tuval, ahsap ve daha birgok malzeme iizerine, {itiiyii 1sitip basarak bir yanik
olusturmus ve bunu sanat malzemesi olarak kullanmigtir. Sanat¢i bu ¢aligmalara kalemle, fircayla ya da heykellerle
miidahalelerde bulunsa da, aslinda yanik izinin olusturdugu tesadiifi olusumlar, it tabanindaki delik izleri ya da baski
yaptig1 yilizeyde olusan degisimlerden plastik anlamda yararlanmistir. Bununla birlikte sanat¢inin hazir bir malzemeyi
baski kalib1 gibi kullanmasi da oldukga yaraticidir (Kilig, 2022: 87).

Gorsel 17. Thomas Kilpper, “Mirasin Siyaseti ve Politikanin Miras1”, 2019.

Bask1 ve enstelasyon sanatgisi olan Thomas Kilpper, ¢alismalarinda politik konulari isleyen siyasi bir kisiliktir. Eser
boyutlarinda baskiresmin teknik siirlarmi asarak duvarlari zemini ve tavanm kaplayan galigmalar yapan sanatgi, ayni
zamanda baski kalibimi yerde sergileyerek, ele aldigi konuyla iligkilendirdigi bir enstelasyon c¢alismasi da
gerceklestirmistir. Yerde sergilenen ve iizerinde politikacilarin gorsellerinin oldugu baski kalibi, sergiyi ziyaret
edenlerin ayagi altinda asinmustir. Bu durum sanatcinin, deneysel baskiresim anlayisinin tiim olanaklarindan

faydalandigini gostermektedir (URL-5).

4. Sonug
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Geleneksel baskiresmin teknik siir ve kurallarinin disina ¢ikan sanatgilar, deneysel baskiresim ile diger disiplinleri
iliskilendirdikleri yenilik¢i eserler ortaya ¢ikarmislardir. S6z konusu bu eserler siire¢, malzeme ve sunum sekli
acisindan geleneksel baskiresme gore oldukca farklilik gostermistir. Deneysel baskiresim anlayisint benimseyen
sanatgilar, resim yiizeyi i¢in kagit kullanimi diginda, kumas, ahsap, metal, tuval, cam, duvar, zemin ve daha bir¢cok
malzemeye baski yapmiglardir. Bu baskilar, cogaltim teknigi ve baski kalib1 acisindan da oldukea ¢esitlidir. Geleneksel
baskiresimde oirjinalligin belirtisi sayilan cam g¢erceve, numaralandirilmis baskilar, kenar bosluklar vb. gibi kurallara,
deneysel baskiresim uygulamalarinda yer verilmemistir. Bununla birlikte graviir, linol, ahsap, litografi, tas baski,
serigrafi gibi baski tekniklerinin birlikte kullanildigi ¢alismalar iretilmistir. Yalnizca teknikler degil, bu tekniklere ait
tim malzemeler de birlikte-karisik bir sekilde kullanilmistir. Ayn1 zamanda farkli tekniklere ait boya ve malzemeleri
birlestirerek kimyasal tepkimeler sonucunda olusan etkilerden yararlanilmistir. Bu etkiler baskiresim yiizeyine dahil
edilen, akrilik, suluboya, guaj, yagh boya ve firca darbeleri de girerek artirilmistir. S6z konusu bu etkiler, farkli
malzemelerin de baski yiizeyine dahil edildigi kolajlarla zenginlestirilmeye ¢alisilmistir. Bdylece baskiresim ii¢ boyutlu
bir hal almis bicim ve boyut anlaminda bir degisime ugramistir. Boyutsal anlamdaki bu degisim, baskiresmin pres
6lgiistine bagli kalma zorunlulugunu ortadan kaldirmig ve biiyiik kumas parcalarina, ahsap zemin plakalarina ve hatta
odalar1 kaplayan alanlara kadar genislemistir. Deneysel baskiresim uygulamalarinda bulunan sanatcilar, deneysel
arayislarin, teknik ve malzeme ¢esitliliginin, arastirma, deneme ve uygulama siireglerinde olusan bir takim rastlantisal
Ogelerin, resim yiizeyinde olusturdugu plastik zenginligin farkina varmislardir. Bu durum sanatgilari, ¢aligmalarini
yaparken daha rahat olmalarma ve tesadiifi etkilerin olusmasina imkan tanimalaria yéneltmistir. Oyle ki deneyselligin
sanatcilara tanidig1 6zgiirliik ve hoyratlik rastlantisal 6gelerin olusmasini miimkiin kilmistir. Bu, deneyselligin eskizden
ve kurgudan bagimsiz olusuyla ilintilidir. Deneyselligin sunmus oldugu, aniden ortaya ¢ikan beklenmedik etkiler, sanat
diinyasinda begeni toplamis, benimsenmis ve kabul edilmistir. Sanatcilar bu durumun, ¢alismanin 6zgiinliigline deger
kattig1 diislincesini savunmuslardir. Boylece sanat¢ilar deneysel calismalarina, rastlantisal unsurlarin olusabilecegi
hamlelerde bulunmuslar ve deneyselligin siirlarini genisletmislerdir. Bu rastlantisal olusumlar, beraberinde farkli bakis
acilart getirerek, deneysel baskiresmin sinirlarini genigletmis ve bircok sanatginin deneysellik anlayisinda ¢aligmalar
yapmalarina sebep olmustur. Bu durumla ilgili Klee “Eskiden yeryiiziinde goriilmekte olan ve insanin severek gordiigii
ya da gormek istedigi seyler resimlenirdi. Simdi rastlantisal olanin 6nemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor.”
ifadesinde bulunmustur. Nitekim deneysellikte de bu anlayig hakimdir. Deneysel baskiresim ¢alisan sanatgilar, yalnizca
teknik kurallar1 yitkmamis, ayni1 zamanda sadece kusursuz, giizel, diizenli, hos vb. gibi unsurlar disinda da estetigin var

olabilecegini savunarak, nitelikli ve 6zgiin eserler ortaya koymuslardir.

Sonug olarak, 20.yy la birlikte sanat¢ilarin merak duygulari, arastirma istekleri, dzgiir disiince yapilari, elestirel
diisinme becerileri, smirsiz hayal giicleri, yaraticiliklart ve tim bunlart uygulamaya dokme istekleri, deneysel
baskiresmin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. S6z konusu bu deneysellik yalnizca teknik anlamda degil ayn1 zamanda,
kavramsal anlamda da kendisini gostermistir. Bu dogrultuda olusan deneysel baskiresimler teknik, konu, kompozisyon,
sunum bakimindan oldukg¢a 6zgiin ve yenilik¢idirler. Bu bakimdan deneysel baskiresim i¢in olduk¢a 6nemli bir cagdas

sanat anlayis1 oldugu sdylenebilir.
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