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Kurtarici Beklentisinden Yaratici Eyleme Inci Eviner ve Sindirella Kompleksi'nin Sanatla Asilmasi
Ozet

Bu makale, kadinlarin bagimsizlik korkusu ve kurtarici beklentisiyle karakterize edilen Sindirella Kompleksi'ni ¢agdas
sanat pratikleri iizerinden sorunsallagtirmaktadir. Feminist sanat elestirisinin temel kavramlarindan bakis (gaze)
teorisinin analitik bir ara¢ olarak kullanildig1 bu ¢alismada, amagli 6rneklem yontemiyle Tiirkiye ¢cagdas sanatinin dncii
isimlerinden Inci Eviner'in sanati 6rnek olay olarak incelenmistir. Arastirma kapsaminda sanat¢inin Harem (1997), New
Citizen (2009) ve Biz, Baska Yerde (2019) adli eserleri analiz edilerek, psikolojik ve sosyolojik baglamda kadina
dayatilan pasifligin sanatsal eylemle nasil yap1 sokiime ugratildigi ortaya konmustur. Calismanin bulgulari, Eviner'in
sanatinin yalnizca bireysel bir bagkaldiridan 6te, pasif beklentiyi eylemlilige doniistiiren kolektif bir dayanisma modeli
sundugunu gostermektedir. Sonug olarak caligma, temelinde insani insana anlatma gayesi tasiyan sanatin, toplumsal
cinsiyet rollerinin yarattig1 tikanikliklar1 ve akademik ve sanatsal kariyerlerdeki cam tavanlari agsmadaki doniistiirticii

roliine dair disiplinlerarasi bir perspektif sunma hedefindedir.
Anahtar Kelimeler: Sindirella Kompleksi, inci Eviner, Sanat Elestirisi, Bakis (Gaze), Sanat¢1 Akademisyenlik.

The Artistic Subversion of the Cinderella Complex in inci Eviner's Journey from Savior Expectation to Creative

Agency
Abstract

This article problematizes the Cinderella Complex characterized by women's fear of independence and expectation of a
savior through contemporary art practices. Utilizing the gaze theory from feminist art criticism as an analytical tool, this
study employs purposive sampling to examine the art of Inci Eviner, a prominent figure in Turkish contemporary art, as
a case study. By analyzing the artist's works Harem (1997), New Citizen (2009), and Biz, Baska Yerde (2019), the
research demonstrates how the passivity imposed on women in psychological and sociological contexts is deconstructed
through artistic action. The findings indicate that Eviner's art offers not merely an individual rebellion, but a collective
solidarity model that transforms passive expectation into agency. Ultimately, the study presents an interdisciplinary
perspective on the transformative role of art in overcoming the bottlenecks created by gender roles and the 'glass

ceilings' in academic and artistic careers.
Keywords: The Cinderella Complex, Inci Eviner, Art Criticism, The Gaze, Artist-Academics.
1. Giris

Kadinlarin toplumsal rolleri ve is hayatindaki zorluklari, tarih boyunca bir¢ok disiplinin inceleme konusu olmustur.
Psikoloji literatiiriinde Sindirella Kompleksi olarak kavramsallastirilan durum; kadinlarin bagimsizlik korkusu ve bir
'kurtarict' beklentisiyle karakterize edilen, bireysel kimlik gelisimini sinirlayan psikolojik bir siireci ifade etmektedir
(Dowling, 1981). Sosyoloji ise, kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerine bagli olarak karsilastiklari yapisal engelleri ve bu
rollerin ig hayatindaki yansimalarini incelemistir (Connell, 2002). Ekonomi arastirmalari kadinlarin is giiciine katilimini
toplumsal normlar ve ekonomik bagimlilik ile iliskilendirirken (Seguino, 2000), egitim bilimleri egitime erisimdeki

esitsizliklerin kariyer iizerindeki etkisini analiz etmistir (Leathwood & Read, 2009). Disiplinlerarast bu kuramsal
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zeminden hareket eden bu makale, s6z konusu psikolojik agmazi sanatsal bir perspektifle sorunsallagtirmaktadir.
Calisma, temelinde 'insani, insana, insanla anlatma' gayesi tagiyan sanatin, toplumsal cinsiyet rollerinin yarattigi bu

kronik tikanikliklar1 agmadaki doniistiiriicii roliine odaklanmaktadir.

Bu baglamda, Sindirella Kompleksi kavrami, kadinlarin bagimsizlik korkusu ve kurtarici beklentisi gibi psikolojik,
sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerini anlamada 6énemli bir anahtar héline gelmistir (Dowling, 1981). Kadmnlarin akademik
ve sanatsal alanlarda karsilastiklar1 engeller, toplumsal cinsiyet rollerinden kaynaklanan beklentilerle sekillenmektedir.
Ornegin, sanat tarihi alaninda yapilan galismalar, kadin sanatcilarm eserlerinin uzun yillar boyunca ihmal edilmesini ele
almig ve bu durumun toplumsal cinsiyet esitsizliginden kaynaklandigini gostermistir (Nochlin, 1971; Berktay, 2010).
Benzer sekilde, feminist sanat elestirisi, kadinlarin yaratici kimliklerini ifade etmelerine olanak taniyan sanatsal araglari
analiz ederek, bu siirecte toplumsal normlart nasil doniistiirdiiklerini incelemistir (Pollock, 2021). Bu ¢alismada,
Tiirkiye’nin ¢agdas sanat alaninda oncii isimlerinden Inci Eviner’in kariyeri incelenerek, basarili kadinlarm bu
kompleksin etkilerini nasil astifi ve bireysel Ozgiirlesme siireclerinde sanatt nasil bir arag olarak kullandigi ele

alinacaktir.

Bu makale, kadinlarin kariyer yolculugunu ele alirken, bu engellerin ve kurtarici beklentisinin, sadece kadinlarin degil,
ayn1 zamanda toplumun genel potansiyelini nasil sinirladigini da géz 6niine almaktadir. Sanat ve akademide kadinlarin
karsilagtig1 zorluklar, bu alanlarin i¢ dinamiklerinde yerlesmis dengesizliklerin yansimasi olarak goriilmektedir. Bu
calisma, Sindirella Kompleksi'nin sadece kadinlara é6zgii bir sorun olmadigini, aksine toplumsal cinsiyet rollerinin her
birey ve kurum {izerindeki karmasik etkilerini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu biitiinsel perspektif, toplumsal cinsiyet

esitliginin neden kolektif bir sorumluluk oldugunu vurgulamaktadir.

Bu caligma, ele aldig1 konular1 yalnizca bir araya getiren bir derleme olmanin &tesinde, belirli bir argiimani gelistiren bir
aragtirma makalesi niteligi tasimaktadir. Literatiir taramasiyla elde edilen bulgular, sanat elestirisindeki bakis (gaze)
kavramini1 metodolojik bir ara¢ olarak kullanarak psikolojik bir durumu sanatsal pratiklerle birlestiren 6zgiin bir analitik
cerceve sunmaktadir. Bu spesifik bakis araciligryla inci Eviner'in sanat1 bir drnek olay olarak incelenmis ve bu sayede
kurtarict beklentisinin yaratici eylemle nasil agilabilecegine dair somut stratejiler ortaya konulmustur. Boéylece makale,
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadinlarin potansiyelini gerceklestirme gibi konularda toplumsal bir verimlilik saglamay1
hedeflemektedir.

2. Yontem

Bu calismada, Sindirella Kompleksi’nin kadmlarin akademik ve sanatsal kariyerlerine etkisini incelemek amaciyla
literatiir taramasi yontemi kullanilmistir. Literatiir taramasi, aragtirma konusu hakkinda mevcut bilgi birikimini
sistematik sekilde derlemeyi ve analiz etmeyi amaglayan bir yontemdir (Snyder, 2019). Bu yontem, konuyla ilgili daha
once yapilmig ¢alismalari inceleyerek, mevcut teorik ¢ergeveyi anlamayi ve bu ¢erceveye dayali olarak yeni yorumlar
gelistirmeyi miimkiin kilar. Literatiir taramasi, 6zellikle sosyal bilimlerde, genis bir perspektif sunarak arastirmacinin

mevcut bilgiyi degerlendirmesini ve bu bilgiler 15181nda yeni sorular veya ¢ikarimlar gelistirmesini saglar (Fink, 2019).

Calismada, kavramsal cergevenin somutlastirilmas: amaciyla amagh rneklem ydntemi benimsenmis ve Inci Eviner bir
ornek olay olarak belirlenmistir. Eviner’in segilmesinin nedeni, eserlerinin kadini1 kurtarilmay: bekleyen pasif
mekanlardan ¢ikararak, onu kaotik, devinimli ve eylem halindeki 6zneye doniistiiren Tiirkiye cagdas sanatindaki giiglii

temsilcilerden biri olmasidir.

Bu galismada temel olarak literatiir taramasi yontemi tercih edilmistir ¢linkii Sindirella Kompleksi’nin kavramsal
cercevesi ile kadinlarin sanat ve akademik alandaki miicadelelerini anlamak i¢in kapsamli bir teorik altyapiya ihtiyag
duyulmaktadir. Calisma kapsaminda, Dowling (1981) tarafindan ortaya konulan Sindirella Kompleksi kavrami, Erzen

(2015), Pollock (2021) ve Antmen (2000) gibi arastirmacilarin toplumsal cinsiyet ve sanat iliskisi iizerine yaptigi
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caligmalarla birlestirilerek analiz edilmistir. Bu yontem hem disiplinler arasi perspektif sunmus hem de Inci Eviner’in

sanati lizerinden toplumsal cinsiyet rollerine dair elestirel bir degerlendirme yapilmasina olanak tanimisgtir.

Aragtirmanin analitik g¢er¢evesi, feminist sanat elestirisinin temel kavramlarindan biri olan bakis (gaze) ilizerine
kurulmustur. Bu ¢alismada bakis, kadin1 kurtarilmayr bekleyen pasif bir nesne olarak kurgulayan toplumsal yargilari
tespit etmek ve Inci Eviner’in bu yargilar1 sanati araciliftyla nasil yiktigini ¢oziimlemek igin bir ¢oziimleme anahtar
olarak kullanilmistir. Bu yoniiyle ¢alisma, kapsamli bir literatiir taramasini, Sindirella Kompleksi ve kadinlarin

Ozgiirlesmesi konularina odaklanan gaze kavramina dayali 6zel bir analitik bakis agisiyla birlestirir.

Calisma kapsaminda analiz edilmek iizere sanatginin Harem (1997), New Citizen (2009) ve Biz, Baska Yerde (2019) adli
eserleri secilmistir. Eser se¢iminde, Sindirella Kompleksi’nin temelini olusturan pasiflik ve bagimsizlik korkusu
belirleyici bir rol oynamistir. Bu kronolojik izlek, s6z konusu dinamiklerin zamanla kolektif ve yaratict bir direnise
doniisiimiinii  ortaya koymaktadir. Bu eserler iizerinden sanat¢inin yasam deneyimleri sistematik sekilde
degerlendirilmistir. Bu yaklagim, sanat ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda siklikla gdz ardi edilen, kisisel psikolojik

bariyerlerin sanatsal pratikle nasil doniistiiriildiigiinii gostermeyi hedefler.
3. Kavramsal Cerceve Olarak Sindirella Kompleksi ve Sanatla Ozgiirlesme

Bu béliim, ¢alismanin teorik temelini olusturan iki ana kavrami ele almaktadir. lk olarak, kadinlarin bagimsizlasma
siireglerinde karsilastiklart psikolojik bir engel olarak Sindirella Kompleksi tanimlanacaktir. Ardindan, bu kompleksin
dayattig1 pasif rollere ve kurtarict beklentisine karsi sanatin nasil giiclii bir ifade, direnig ve dzgiirlesme aract olarak

konumlandig: incelenecektir.
3.1. Toplumsal Bir Engel Olarak Sindirella Kompleksi

Sindirella Kompleksi, kadinlarin bagimsizlik korkusu ve kurtarici beklentisiyle tanimlanan bir psikolojik kavramdir
(Dowling, 1981). Bu kavram, kadmlarin bireysel potansiyellerini gerceklestirme yolunda karsilastiklari igsel ve
toplumsal engelleri anlamak i¢in 6nemli bir ¢cerceve sunar. Dowling (1981), bu kompleksi, kadinlarin ¢ocukluklarindan
itibaren toplumsal cinsiyet rolleriyle sekillenen bir kurtariciya ihtiyag duyma beklentisi olarak tanimlar. Bu tutum,
kadinlarin kendi ayaklar1 iizerinde durma kapasitelerini sorgulamalarina ve ekonomik ya da duygusal olarak bagkalarina
bagimli hale gelmelerine sebep olabilir. $oyle ki, kadin, yetenekleri ve egitim diizeyi yiliksek olsa bile, toplumun ideal
kadin normlarina uyum saglamak adina kariyer hedeflerinden vazgegebilir veya pasif bir rolii benimseyebilir (Ozkan &
Ozkan, 2010; Coward, 1989).

Tam bu noktada, Duygu Asena 1987 yilinda, kadinlarin bagimsizlik miicadelesini su sozlerle 6zetliyordu:

Kadin olmak, kendi adina karar vermeyi 6grenmek demektir. Kendi hayatini kendi ellerine almak, baskalarinin
beklentilerine gore degil, kendi isteklerine gore yasamak demektir. Kadin, kendi adina var olmalidir. (Asena, 1987). Bu
ifade ile kadmlarin toplumsal cinsiyet rollerinin &tesine gecerek bireysel Ozgiirliklerini kazanmalari gerektigi

vurgulanmaktadir.

Dowling’in Sindirella Kompleksi olarak isimlendirdigi tutum, bir g¢esit bagimlilik olarak da degerlendirilebilir.
Bagimlilik, genellikle bireyin kendi ihtiyaglarini karsilayamamasi ve baska bir kisiye ya da duruma siirekli olarak
ihtiya¢ duymasiyla tanimlanir (Young & Klosko, 1994). Benzer sekilde, kadinlarin kurtarict beklentisi, onlarin bireysel
kararlar alma ve sorumluluk istlenme konusundaki 6zgiirliiklerini sinirlayabilir. Bu dinamik, 6zellikle ekonomik
bagimsizlik eksikliginde daha belirgin hale gelir. Ornek olarak, Seguino (2000), kadinlarin ekonomik bagimliligimin
toplumsal cinsiyet esitsizligiyle dogrudan iliskili oldugunu ve bu bagimliligin kadmlarin is giiciine katilimini
sinirladigin belirtmistir. Sindirella Kompleksi’nin, kadinlarin kendi potansiyellerine ulagmalarini engelleyen psikolojik
ve toplumsal bir bagimlilik bigimi olarak ele alinmasi, bu kavramin daha genis perspektiften anlagilmasini saglayabilir.

Ancak, toplumsal farkindalik ve bilinglenme siiregleriyle bu bagimliligin iistesinden gelmek miimkiindiir. Egitim, sanat
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ve akademik alanlarda kadinlar1 destekleyen politikalarin gelistirilmesi, onlarin bireysel kimliklerini giiclendirmelerine
katki saglayabilir (Leathwood & Read, 2009).

3.2. Kadinlarm ifade ve Direnis Araci Olarak Sanat

Sanat, kadinlar igin tarih boyunca en giiclii ifade ve direnis araci olarak &ne ¢ikmistir. Ozellikle toplumsal baski
altindaki kadinlar, sanat yoluyla duygularini, disiincelerini ve toplumsal elestirilerini diga vurmusglardir. Kadin
sanatgilar, eserlerinde toplumsal cinsiyet rollerini elestirerek, kendi kimliklerini ve deneyimlerini yansitmig, ayni

zamanda bu eserler araciligiyla toplumsal farkindalik yaratmislardir (San, 2023; Ergiil, 2024).

Ornegin, Inci Eviner’in Harem adli videosu, Osmanli donemine ait harem imgelerini yeniden ele alarak, bu mekanlarin
Bati’nin oryantalist bakis agisiyla nasil ¢arpitildigini elestirir. 1997 tarihli Harem videosu, Bati'nin Oryantalist bakis
acisini elestirmenin yani sira, Sindirella Kompleksi'nin temel kurtarici ilkesine de meydan okumaktadir. Kadinlar,
sessizce oturmak yerine, tipik harem imajin1 aktif sekilde yeniden yazar ve eserde kendi anlatilarini yaratirlar.
Kadinlarin prens veya kurtarict figiiriine giivenmeyi reddetmeleri ve 6z motivasyonla bagimsizliklarini elde eden
Ozneler olarak konumlari, giiglii bir metafor sunan bu eylemle vurgulanmaktadir. Eviner'in sanatsal tercihleri ve
uygulamalari, kompleksin psikolojik bariyerini yikarak, bagimsizlik korkusunun ancak eylem ve yaraticilikla
istesinden gelinebilecegini gostermektedir. Kadinlarin bu tiir tarihsel stereotiplerden siyrilarak kendi hikayelerini
yazma potansiyeline vurgu yapar. Bu tiir eserler, kadinlarin yalnizca toplumsal normlarin yansimasi olmadigini, aksine

bu normlara kars1 koyabilecek aktif bireyler olduklarini gostermektedir.

Sanatin kadinlar i¢in ifade araci olarak kullanimi hem bireysel diizeyde hem de kolektif bir direnis bigimi olarak
onemlidir. Ornegin, 1970’lerde feminist sanat hareketi, kadinlarin sanat yoluyla patriyarkaya karsi nasil bir direnis
gelistirdigini gozler oniine sermistir (Pollock, 2021). Judy Chicago’nun The Dinner Party adl1 eseri, tarih boyunca goz
ardi edilen kadin figiirlerini onurlandirarak, sanatin kadinlarin goriintirliiglinii artirmadaki roliinii giiclii sekilde ortaya

koyar.

Modern diinyada sanatin teknolojiyle entegrasyonu, kadinlarin kiiresel ¢apta etkili olabilmelerine olanak tanimaktadir.
Omnegin, dijital sanat ve sosyal medya platformlar;, kadmlarin eserlerini daha genis Kkitlelere ulastirmalarini
saglamaktadir. Refik Anadol’un dijital sanat sergilerinin kiiresel ¢apta etki yarattig1 donemde, kadin sanatgilar da benzer
sekilde teknolojiyi kullanarak goriiniirliiklerini artirmaktadir (Cantekin, 2024). Inci Eviner’in 2019’da Venedik
Bienali’nde sergiledigi Biz, Baska Yerde adl1 yerlestirmesi, dijital teknolojilerin ve ¢oklu medya araglarinin sanatta nasil
doniistiiriicii bir giic olarak kullanilabilecegine dair 6énemli bir drnektir (Antmen, 2014). Bu eser, bireyin toplumsal

kimliklerle ¢atismasini ele alirken, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelelerini bir anlat1 araci olarak sunar.

Sindirella Kompleksi, kadinlarin toplumsal normlarla ¢izilen sinirlarini agma cabalarini ifade ederken, sanat bu
kompleksin iistesinden gelmek igin giiclii bir ara¢ sunmaktadir. Kadin sanatgilar, eserlerinde genellikle toplumun
kendilerine dayattigi sinirlamalari elestirerek, kendi seslerini bulma miicadelesini yansitmislardir. Sanat, kadinlarin
bireysel 6zgiirliiklerini ifade etmeleri ve toplumsal cinsiyet rollerine karsi koymalari igin platform saglamaktadir. Bu
anlamda, Inci Eviner, eserlerinde kadinlarin bagimlilik korkusunu ve kurtarici beklentisini sorgulamus, kadinlarmn kendi
hikayelerini yazabileceklerine dair gii¢lii mesajlar vermistir. Eviner’in Harem adli eseri, kadinlarin pasif rollerden
kurtulup aktif 6zneler haline gelme siirecine dair giiclii bir metafor sunmaktadir. Benzer sekilde, Shirin Neshat,
eserlerinde kadmlarin toplumsal ve politik baskilar altindaki miicadelelerini ele almis, ozellikle Women of Allah
serisinde kadinlarin bireysel kimliklerini ve Ozgiirliik arayislarii giiclii sekilde vurgulamistir. Ayrica, Nil Yalter,
Gog¢men Kadinlar adli ¢alismasinda toplumsal cinsiyet ve go¢ temalarini bir araya getirerek, kadmlarin hem bireysel
hem de kolektif 6zgiirliikk miicadelelerini goriiniir kilmistir. Bu tiir sanatgilar, eserleriyle kadinlarin pasif rollerden aktif
Ozneler héline gelme siireclerinde bir rehber niteligi tasimakta ve Sindirella Kompleksi’nin iistesinden gelinmesine

katkida bulunmaktadir.
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4. Kadinlarin Akademik ve Sanatsal Alandaki Miicadelesi

Onceki bolimde sunulan teorik g¢erceve, bu boliimde kadimlarin profesyonel alandaki somut deneyimleriyle
iligskilendirilecektir. Bu baglamda, ilk olarak kadinlarin sanat ve akademi diinyasinda karsilagtiklar: sistematik engeller
ve cam tavan sendromu ele alinacaktir. Ardindan, bu engellere ragmen kadilarin nasil birer 'yol agict' rolii tistlenerek

kolektif bir miicadele alan1 yarattiklari incelenecektir.
4.1. Kariyer Yolculugundaki Sistematik Engeller ve Cam Tavan

Kadimlarin akademik diinyada karsilagtiklari engeller, cam tavan sendromu ve cinsiyetci 6nyargilarla sekillenmektedir
(Tan, 2000). Cam tavan, kadinlarin belirli bir seviyeye kadar yiikselebilmelerine ragmen, goriinmez engeller nedeniyle
daha iist pozisyonlara erisimlerinin engellenmesi durumunu ifade eder. Ornegin, bircok iiniversitede kadin
akademisyenlerin sayisi erkek meslektaslarina kiyasla yiiksek olmasina ragmen, rektorliik veya dekanlik gibi {ist diizey
yonetim pozisyonlarinda kadmlarin orani olduk¢a diisiiktiir (Ayanoglu, 2017). Bu yapi, kadinlarin akademik
kariyerlerinde karsilastiklar: sistematik engellerin bir yansimasidir. Diger bir 6rnek ise, kadin akademisyenlerin bilimsel
aragtirma fonlarina erisimde erkek meslektaslarina gore daha az destek almasidir. Arastirmalar, kadinlarin bagvurduklari
projelerde cinsiyet¢i Onyargilar nedeniyle giiniimiizde dahi diisiik kabul oranlarina sahip oldugunu gostermektedir
(Kabasakal, 1998).

Ancak, son yillarda kadin akademisyenlerin sayisindaki artis ve toplumsal cinsiyet esitligine yonelik farkindalik,
kadinlarin akademik kariyerlerinde ilerlemelerine olanak saglamaktadir. Universitelerde kadinlara yénelik destek
mekanizmalarinin gelistirilmesi, kadinlarin bilimsel ¢alismalara daha fazla katkida bulunmasini tesvik etmektedir
(Ongiing, 2023). Kadinlarin akademik basarilari, toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesine gegerek bilim diinyasinda giiglii

sekilde seslerini duyurmalarint saglamaktadir.
4.2. Sanat Alaninda Yol Ac¢ic1 Olarak Kadin Akademisyenler

Kadin akademisyenler, sanat diinyasinda yarattiklar1 doniistiiriicii etkilerle toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesine hem
bireysel hem de yapisal diizeyde 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Onlarin ¢abalari, sanatin sadece bireysel ifade alani
olmasmin &tesinde, gelecek nesiller igin kalici yollar acan bir miicadele alani oldugunu gostermektedir. Sindirella
Kompleksi'nin getirdigi pasif kurtarilmayr bekleme durumuna kargi en giiclii eylemlerden biri de kadinlarin

kendilerinden sonra geleceklere alan acan kurumsal, egitsel ve kolektif roller iistlenmesidir.

Bu baglamda, feminist sanat tarih¢isi Griselda Pollock'un erkek egemen sanat tarihini elestirel bir siizgecten gegirerek
kadin sanat¢ilarin gorlintirliglinii artirmasi, sanat kanonunun kendisini sorgulayan temel adimdir (Pollock, 2021).
Benzer sekilde, Linda Nochlin'in Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok? sorusu, sorunun kadinlarin yeteneginden ¢ok,
onlar1 diglayan sistemsel engellerde oldugunu ortaya koyarak bir zihniyet devrimi yaratmistir. Tiirkiye’de ise Zehra
Cobanli'nin seramik sanatinda bir ekol olusturarak geng¢ kadin sanatgilara ilham kaynagi olmasi ve Nurhan Tekerek'in
sanat egitiminde toplumsal cinsiyete duyarli bir yaklasim gelistirerek bilinci tabana yaymasi, bireysel kurtulusun

otesinde, kolektif bir zemin yaratma ¢abasimin somut 6rnekleridir (Kayserili, Kayserili M, & Satir, 2024).

Bu akademik ve kurumsal miicadele, sanatg1 kolektifi Guerrilla Girls'iin aktivist eylemlerinde en militan halini bulur.
Onlar, sanat diinyasindaki cinsiyet¢i mekanizmalari ifsa ederek, bir prensin gelip onlari kegfetmesini beklemek yerine,
bir araya gelip sistemin kapilarni zorlamanin miimkiin oldugunu gostermiglerdir. Dolayisiyla, bu 6ncii kadinlarin her
biri, kurtaricty1 beklemek yerine, sistemin kendisini doniistiiren birer yapici ve yol agici rolii iistlenerek, sanat alaninda

pasif beklentiden aktif eyleme gecisin en giiclii kanitlarini sunmuslardir.
5. Ornek Olay Olarak inci Eviner Sanatinda Yaratic1 Eyleme Gegis

Makalenin bu boliimiinde, 6nceki boliimlerde ele alinan teorik ve baglamsal gergeve, Tiirkiye ¢agdas sanatinin dncii

isimlerinden Inci Eviner'in sanati iizerinden somutlastirilacaktir. Eviner'in pratigi, Sindirella Kompleksi'nin dayattig:
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pasif beklentiden yaratict eyleme gecisin giiclii bir 6rnegini sunar. Bu analiz, ilk olarak sanatginin spesifik eserleri
tizerinden pasif kadin temsillerini nasil yiktigint inceleyecek, ardindan bu sanatsal direnisin ardindaki kolektif

dayanisma felsefesini ele alacaktir.
5.1. Pasif Temsillere Baskaldir1 Olarak Harem ve New Citizen

Inci Eviner, Tiirkiye’nin ¢agdas sanat alaninda oncii isimlerinden biridir. Sanat kariyeri boyunca toplumsal cinsiyet,
kimlik ve kadmlik temalarini ele almis ve bu konular: eserlerinde elestirel sekilde islemistir. Eviner’in 1997 yilinda
gerceklestirdigi Harem adli video ¢aligmasi, Osmanli haremi ve kadinlik temsillerini sorgulayarak, Bati’nin oryantalist
bakis agisini elestirmistir. 2009 yilinda 11. Istanbul Bienali’nde sergilenen New Citizen adl1 ¢alismasi ise, gog, kimlik ve
aidiyet kavramlarini irdelemistir. Eviner’in sanati, kadinlarin kurtarilmayi bekleyen pasif figiirler yerine, kendi
hikayelerini yazan aktif 6zneler olabilecegini gostermektedir. 2019 yilinda Tiirkiye’yi 58. Venedik Bienali’nde temsil
eden Eviner, Biz, Baska Yerde adl1 yerlestirmesiyle biiyiik begeni toplamistir. Bu eser, bireyin toplumsal kimliklerle olan
catismasini, kadinlarin miicadelelerini ve dzgiirlesme siireglerini ele almigtir. Eviner’in eserleri, sadece sanatsal anlatim
degil, aynm1 zamanda toplumsal doniisiim i¢in bir ara¢ olarak da degerlendirilebilir. Sanati, Sindirella Kompleksi’nin
dayattig1 pasif ve bagiml kadin figiiriine kars1 bir bagkaldir1 niteligi tasimaktadir. Eviner’in sdz konusu eserinde yer

verdigi elestirel bakis agisi, kadinlarin 6zgiirlesme siirecine yonelik 6nemli bir rehber niteligindedir.
5.2. Bireysel Direnisten Kolektif Dayamismaya Geciste Ernst Neizvestny Etkisi

Sanat¢inin direnis ve bagimsizlik korkusu fikirlerine yaklagimini anlamak igin 6nemli bir ipucu, Akbank Sanat
Konusmalari'nda ele alinan Eviner'in Ernst Neizvestny tizerindeki etkisidir. Neizvestny'nin bireysel direnisten ziyade
Ozgiirliik miicadelesine ve grup dayanigmasma vurgu yapan yontemi, Eviner'in caligmalarini etkilemis ve ona
profesyonel hayatinin disinda bir amag¢ kazandirmistir. Eviner’in sanati, Sindirella Kompleksi’nin tanimladigi edilgen
kadin arketipine karsi ¢ikan sanatsal bir yanit niteligindedir. Eserlerindeki figiirlerin kaotik ve devinimli yapisi,
kompleksin dayattig1 statiikoyu reddeden bir eylemlilik bigimi sunar. Dolayisiyla Eviner, bu makalede kompleksin

astlmasina yonelik sanatsal bir figiir olarak ele alinmaktadir.

Inci Eviner, 27 May1s 2022 tarihinde yayimlanan, Akbank Sanat Konusmalari adli YouTube programinda, sanat pratigi,
akademik kariyeri ve performans sanati iizerine deneyimlerini paylasirken, John Berger’in kitabinda bahsedilen Ernst
Neizvestny karakterinden etkilendigini ifade etmistir. Neizvestny, Ikinci Diinya Savasi’nda yasadig1 dliimle yiizlesme
deneyiminin sanatsal vizyonunu derinden etkiledigi heykeltirag ve sanatgidir. Onun sanat ve varoluga dair yaklagimlari

su sekilde 6zetlenebilir:

Oliim ve Sanat: Neizvestny i¢in 6liim, son degil, yeni bir baslangictir. Savas deneyimi, onun yasami ve sanatt

algilama bi¢imini sekillendirmistir. Sanatinda, 6liimden ziyade yasam giicliniin yogunlugu 6ne ¢ikar.

Beden ve Evrensellik: Neizvestny, bedensel deneyim iizerinden evrensel yasantiya ulagsmay1 hedefler. Sanati,

bireysel hikayelerden ziyade kolektif yagama vurgu yapar.

Sezgi ve Materyalle Iliski: Gérmeye dayali bir sanat anlayisi benimsemesine ragmen, materyalle caligirken

sezgilerine ve dokunma duyusuna 6ncelik verir.

Form ve Igerik Uyumu: Sanatta, icerik ve formun birligine 6nem verir. Bir eserin ¢agdas yasantrya uygunlugu

ve igeriginin diinyay1 ne dlclide yansittigi temel degerlendirme Sl¢titiidiir.

Dayaniklilik ve Direnis: Sanatinda bireysel direnisten ¢ok, kolektif dayanigsma ve 6zgiirliikk miicadelesine vurgu
yapar.

Anitlarin Zamana Direnci: Anitlarin, halk tarafindan anlamli bulundugu siirece zamana meydan okudugunu

savunur (Berger, 2007).
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Eviner’in eserlerinde yer alan rehber niteligindeki elestirel bakis agisint anlamak i¢in, onun toplumsal cinsiyet rollerine
yonelik yaptigt derin sorgulamalari da incelemek onemlidir. Bu baglamda, Harem adli videosunda kadinlarin tarih
boyunca maruz kaldig: stereotipleri ve Bati’nin oryantalist bakig agisini elestirirken, aynit zamanda kadmnlarin kendi
hikayelerini yazma potansiyeline vurgu yapar. Bu baglamda, Eviner’in sanati, kadinlarin toplumsal normlarla ¢izilen
sinirlarini agmalar igin alan agar. Ayrica, New Citizen adli ¢alismasinda, bireyin kimlik ve aidiyet kavramlariyla olan
iligskisini irdeleyerek, kadmlarin yalnizca toplumsal rollerle tanimlanamayacagini savunur. Pollock (2021), kadin
sanatcilarin bu tiir elestirel eserler araciligiyla hem bireysel hem de kolektif 6zgiirlesme siireglerini hizlandirdigini
belirtir. Eviner’in 2019°da sergiledigi Biz, Baska Yerde adl1 yerlestirmesi ise, bireyin toplumsal kimliklerle ¢atismasini
ele alirken, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelelerini bir anlati aract olarak sunar. Bu eser, kadinlarin yalnizca pasif birer
figlir olmadigini, kendi yasamlarinin aktif 6zneleri oldugunu vurgular. Dolayisiyla, Eviner’in sanati, kadinlarin

Sindirella Kompleksi’nden siyrilarak bagimsiz kimlik insasi igin giiglii bir rehber sunmaktadir.
6. Tartisma

Sindirella Kompleksi kavrami, kadinlarin bagimsizlik korkusu ve kurtarict beklentileri ile sekillenen psikolojik bir
durumu tanimlamaktadir. Bu makale, kadinlarin kariyer yolculugunu ele alirken, bu engellerin ve kurtarici
beklentisinin, yalnizca kadinlara ait olmadigini, ayn1 zamanda toplumun genel potansiyelini nasil smirladigini da
dikkate almaktadir. Sanat ve akademide kadinlarin karsilastigi zorluklar, bu alanlarin i¢ dinamiklerinde yerlesmis
dengesizliklerin yansimasi olarak goriilmektedir. Bu ¢alisma, Sindirella Kompleksi'nin sadece kadinlara ézgii bir sorun
olmadigini, aksine toplumsal cinsiyet rollerinin her birey ve kurum iizerindeki karmasik etkilerini analiz etmeyi
amaglamaktadir. Bu biitiinsel perspektif, toplumsal cinsiyet esitliginin neden kolektif bir sorumluluk oldugunu
vurgulamaktadir. Bu kompleks, kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranma konusunda duyduklar1 baskiy1
artirmakta ve bu baski, kadinlarin kendi kariyer hedeflerine ulasmalarinda engel teskil etmektedir. Ozellikle akademik
ve sanatsal alanlarda, kadinlarin erkek meslektaslarina kiyasla daha fazla engelle karsilastiklar1 gozlemlenmektedir. S6z
konusu durum, kadinlarin kendi yeteneklerini ve potansiyellerini gergeklestirmelerine yonelik igsel bir ¢atigma

yaratmakta ve ¢ogu zaman kurtarici figiir arayisina itmektedir.

Bu ¢aligmanin bulgulari, Sindirella Kompleksi'nin kadimnlara dayattigi bagimsizlik korkusu ve kurtarici beklentisinin,
Inci Eviner’in sanat pratiginde gozlemlendigi {izere, iktidarmin kirilmastyla asilabilecegini ortaya koymaktadir.
Eviner’in Harem ve Biz, Baska Yerde eserlerindeki kadin figiirlerinin kaotik eylemliligi, pasif bir bekleyisten ziyade
sanatsal bir direnisi temsil eder. Sanatg1, erkek egemen bakigin nesnelestirdigi bedeni yeniden insa ederek, psikolojik bir

acmaz olan Sindirella Kompleksi'ni estetik ve elestirel bir eylem alanina doniistiirmiistiir.

Bu c¢alisma, sanatin kadinlarin bireysel 6zgiirlesme siireglerinde arag¢ olarak kullanilabilecegini ortaya koymakla
birlikte, sanat diinyasindaki yapisal esitsizliklerin ve erkek egemenliginin hdla devam ettigi gercegini de gbz ardi
etmemek gerekir. Ornegin, Linda Nochlin'in Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? makalesiyle baslattig: tartismalar,
kadinlarin goriiniirliiglini artirmis olsa bile, sanatin piyasalagmasi ve kurumsal yapilarin kadinlara hala esit firsatlar
sunmada yetersiz kalmasi gibi konular literatiirde daha derinlemesine incelenmeye muhtactir. Makalede ele alinan Inci
Eviner gibi basarili 6rnekler, bu yapisal engellere ragmen kazanilan zaferleri temsil ederken, ayni zamanda sanat ve
akademi diinyasinin tiim kadinlar icin esit bir oyun alan1 haline gelmesi konusunda hala katedilmesi gereken uzun yollar

oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, bu ¢alisma, kadmlarin 6zgiirlesme miicadelesinin hem bireysel cesaret hem de
sistemsel reformlarla miimkiin olabilecegi diisiincesini pekistirmektedir. Bu noktada Eviner’in Ernst Neizvestny’den

devraldig1 bireysel direnisten ziyade kolektif dayanigma felsefesi kritik bir nem tasir. Kadinlarin akademik ve sanatsal
alanlardaki miicadelesi, sadece tekil basar1 hikayeleri olarak kaldiginda sistemin kendisi degismemektedir. Oysa
Eviner’in eserlerinde viicut bulan birlikte eylem hali, Guerrilla Girls gibi kolektif pratiklerle birlestiginde cam

tavanlarin kalici olarak kirilmasini getirebilir.
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Ozellikle kadinlarin akademik ve sanatsal kariyerlerinde karsilastiklari engeller, toplumsal cinsiyet rollerinin ve
beklentilerinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, kadinlarin emek ve zeka potansiyellerini
kullanarak kendi kariyerlerini inga etme cabalari son derece onemlidir. Ancak, bircok kadin, egitimsel ve g¢evresel
faktorler nedeniyle istemeden de olsa kurtarici beklentisi i¢inde olabilmektedir. Bu durum, toplumsal normlarin ve
geleneksel cinsiyet rollerinin, kadinlarin bireysel potansiyellerini gerceklestirme yolundaki en biiyiik engellerden biri
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, kadinlarin kendi basarilarini elde etme ¢abalari, digsal destek arayislar ile igsel

motivasyonlar arasinda denge kurma gerekliligini ortaya koymaktadir.

Kadmlarin akademik ve sanatsal kariyerlerinde kendi yollarini ¢izme g¢abalart 6nemli bir sosyal degisim potansiyeli
tasimaktadir. Ancak, bu siirecte karsilasilan toplumsal cinsiyet normlari ve beklentileri, kadinlarin kendi basarilarini
elde etme arayiglarin1 karmagik hale getirmektedir. Kadinlarin kendi emek ve akillarii kullanarak kariyerlerini inga
etme ¢abalar1, toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinin dnemli bir pargasi olmasina ragmen, kurtarici beklentileri ile ele
alimmalidir. Bu durum, kadinlarin kendi potansiyellerini ger¢eklestirmeleri i¢in gereken destek mekanizmalarinin ve

toplumsal farkindaligin artirilmasinin 6nemini vurgulamaktadir.
7. Sonuc ve Oneriler

Bu ¢aligsma, Sindirella Kompleksi’nin kadinlarin akademik ve sanatsal kariyerlerinde nasil engeller olusturdugunu ve bu
engellerin nasil asilabilecegini Inci Eviner 6rnegi iizerinden ele almistir. Inci Eviner’in sanati, kadinlarin toplumsal
cinsiyet rollerine karsi koymalari ve bireysel 6zgiirliiklerini ifade etmeleri i¢in gii¢lii bir ara¢ sunmaktadir. Caligmada su

sonuglara ulagilmistir:

Sanat, kadinlarin toplumsal normlara karsi koymalar1 ve kendi hikayelerini yazmalari igin bir platform sunmaktadir.
Inci Eviner’in sanati, bu baglamda énemli bir 6rnek olusturmaktadir. Kadin akademisyenler ve sanatgilar, toplumsal
cinsiyet esitligi miicadelesinde 6nemli rol oynamaktadir. Kadinlarin gériiniirliigiini artirmak ve destek mekanizmalari
olusturmak, bu siirecin siirdiiriilebilirligi acisindan kritik 6neme sahiptir. Kadinlarin 6zgiivenlerini artirmalari, kendi
degerlerini tanimalari ve dayanisma iginde olmalari, Sindirella Kompleksi’nin {istesinden gelmek igin 6nemli

adimlardir.

Egitim kurumlar1 ve sanatsal organizasyonlar, kadinlarin bireysel ve kolektif 6zgiirlesme siireclerini desteklemek i¢in
kapsayic1 politikalar gelistirebilir. Kadinlarin basar1 hikayeleri, medya ve akademik yaynlar araciligiyla daha fazla
goriiniir kilinabilir. Kadin sanatgilar ve akademisyenler arasinda is birligine dayali platformlar olusturularak, dayanigma
icinde caligmalar1 tegvik edilebilir. Toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesi hem bireysel hem de kurumsal diizeyde

desteklenmeli ve kalic1 politikalarla giiclendirilmelidir.

Universiteler, kadin akademisyenlere yonelik mentorluk programlart ve liderlik pozisyonlar1 icin seffaf terfi
mekanizmalart gelistirerek bu siireci kurumsal diizeyde destekleyebilirler. Sanat galerileri ve miizeler ise, kadin
sanatgilarin eserlerine daha fazla sergi alani acarak, onlara ait fon olusturarak ve uluslararast platformlarda
goriiniirliklerini artirarak pratik ¢oziimler sunabilirler. Bu tlir somut adimlar, kadmlarin kurtarici beklemek yerine,

kendi kariyerlerini insa etme ve birbirleriyle dayanigma iginde ilerleme yeteneklerini pekistirecektir.

Sonug olarak, Sindirella Kompleksi, kadinlarin akademik ve sanatsal yasamlarinda karsilastiklar1 engelleri anlamak ve
bu engelleri asmak igin énemli bir cerceve sunmaktadir. inci Eviner’in sanati, kadmlarin bireysel dzgiirliiklerini ifade
etmeleri ve toplumsal normlara karsi koymalari i¢in gii¢lii bir 6rnek olustururken, kadinlarin akademik ve sanatsal

alanlarda daha fazla yer bulmasi igin siirdiiriilebilir politikalarin gelistirilmesi gerektigini gostermektedir.
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Tesekkiir

Dersleri kapsaminda Inci Eviner’in sanat pratigi ile tanigmama vesile olan Saym Dog. Dr. Miige Selguk’a ve sanatsal
durusuyla bu arastirmaya ilham veren Saym Inci Eviner’e tesekkiir ederim. Ayrica, egitim ve akademik calisma hayatim
boyunca desteklerini higbir zaman esirgemeyen annem basta olmak iizere, hayatima dokunmus ve ilham vermis tiim

giiclii kadinlara sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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