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GUNCEL SANATTA BEDEN VE ACI
Ozet

Bu c¢aligmada, sanatcilarin beden ve acit kavramlari iizerine yapmis oldugu sdylemler ve caligmalar
belirlenerek, sanatgilarin act ve beden kavramini nasil sekillendirdigine deginilmistir. 19-20 yiizy1l sanat¢ilar1 arasinda
Goya, Otto Dix, Frida Kahlo gibi sanatgilarin eserlerinde beden ve ac1 kavramlarindan beslenerek i¢ diinyalarindaki
aciy1 ortaya ¢ikarma 6zgiirliigii ile yapmis oldugu eserlere deginilmistir. Ayn1 zamanda Giincel sanatta yer alan Marina
Abromovig, Stelarc, Orlan, Jenn Holzer, Gina Pane gibi sanat¢ilarin eserlerine yer verilmistir. Sanatcilar bedenlerine
(body art) bilingli olarak zarar vermis ve iradelerinin son noktalarina kadar siirdiirebilme kararliligi ile aratma
arzusunun esinde gitmiglerdir. Bu irade ile ger¢eklestirilen performans ¢aligmalarindan 6rnekler verilerek, beden ve act
kavramlart {izerinden sanat¢ilarin eserlerindeki ifade-lislup farkliliklar1 ve siiregteki etkilesimlerine deginilmeye

caligiimugtir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Beden, Ac1
BODY AND PAIN IN CONTEMPORARY ART
Abstract

In this study, the discourses and studies made by the artists on the concepts of body and pain were determined
and how the artists shaped the concept of pain and body were mentioned. Among the 19-20 century artists, the works of
artists such as Goya, Otto Dix, Frida Kahlo, which were fed by the concepts of body and pain, were mentioned with the
freedom to reveal the pain in their inner world. At the same time, the works of artists such as Marina Abromovic,
Stelarc, Orlan, Jenny Holzer, Gina Pane, who are involved in contemporary art, were mentioned. By giving examples
from the performance works carried out with this will, the expression-style differences of the concepts of body and pain
in the works of the artists and the interactions in the process were tried to be touched. The artists deliberately damaged

their body (body art) and pursued the desire to create with the determination to continue to the end of their will.
Keywords: Art, Body, Pain
1.Giris
“Sanat giindelik yasamin gerceginden ve bizi kusatan bayagiliktan 6zgiirlesmek, yasamimiza bir anlam
verebilmek icindir.” Insanoglu icerisinde var oldugu kiiltiiriin bozulup 6zelliklerini yitirmeye baslamasi sebebi ile

yasananlara bir ¢ikis yolu arayist igerisindedir. Bu yiizden sanatcilar yeni bir sdylem bulmak iimidi ile icerisinde

yasadig1 kiiltiire ait etkenlerden faydalanarak eserlerini olusturmaya baslamistir (Gasset, 2012, s. 8).
2. Beden ve Ac1

Bu baglamda inceledigimizde 20. Yiizyil sanatinda beden kavraminin sanatsal caligmalarin igerisinde
kendine yer bularak bir ifade aracina doniigmiis olmasi bu arayiglarin bir neticesidir. Artik gegmis donemlerin aksine
beden, sanatin nesnesi olmaktan degil 6znesi olarak kendine yer bulmustur. Bu yeni yaklasim ile sanat anlayist
tamamiyla farklilasarak yirminci ylizyil’ da beden kavrami en Onemli 6ge olarak nitelendirilmeye baglanmistir. 20.

Yiizyil beden ylizyili olarak tanimlanirken bu degerlendirmenin en dikkat g¢ekici sebeplerinden biriyse, teknolojidir.



Ayni zamanda “ac1 ¢ekmek™ kavrami da bu ylizyilin ana temasi olarak dikkatimizi ¢ekmektedir (Kahraman, 2010, s.
42, 43).

Antmen’e gore beden sanati 1950’li yillarin neticesinde yalnizca bir iislup olarak belirmis ve bilhassa
kavramsal sanata 6nem veren sanatgilarin kendilerini ve sanatsal sdylemlerini bedenleri aracilig1 ile anlatabilmelerinin
oniinii agmistir. Beden kavramini sanatin bir sdylemi olarak degerlendiren anlayislarin ortak noktasi, “kiiltiir-doga”
gercekliligi lizerinden bir okuma yapilabilmektir (2008, s. 222, 223).  Stallabrass’ a gore sanatgilarin, insan bedenini
nasil ele aldiklarmi, sanatgilarin kendi bedenlerine agtig1 yaralardan ya da Isa’li ¢armihlarin {izerine bosalarak yapilan
isaretlerden; performans sanat1 olarak yaptirilan ameliyatlardan; Cagdas sanatin adeta serbest bir bolgede var oldugunun
kanit1 gibidir. Bu serbest bolgede senlikli siirprizler, ahlakin ihlali ve bir¢cok dini inang {lizerine ydnelik saldirilardir
(Stallabrass, 2010, s. 11). Duchamp’mn hazir {iretim bir nesneyi sanat nesnesi olarak sunmasi, (Gorsel 1) Klein’in insan
bedenini bir firga gibi kullanmasi sanatgilarda var olan beden kavramini farklilastirarak beden’i ve sanat¢inin kendi
bedenini kullanma fikrini dogurmustur (Dokak, Muraz, 2019, s. 136-144).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme, Porselen, 1917

Beden biyolojik bir olgu olarak var olusumuzun somut bir halidir. Bu olgu hareket edebilen ve organlara
sahip tiim canlilar i¢in gegerlidir. Insan, idrak becerisi olan ‘akil’ araciligiyla diisiinme ve tasarlama giiciinii biinyesinde
barindirir. Akil ve beden dualitesi felsefenin baslica sorunsallarindan olmustur. Sokrates ile iizerinde diisiiniilmeye
baslayan rasyonel diisiince akli bedenden daha 6ne koymustur. Rasyonalizm bireyin 6ziiniin akilda oldugunu belirtirken
bedeni tek basina bir sorunsal olarak degerlendirmemistir. Akil araciligrtyla var oldugu kabul edilen beden maddi bir
gerceklik olarak sunulmustur. Bugiin insan bedeni biyolojik bir varlik olmanin ilerisinde, toplumsal yaptirimlar
tarafindan sosyal bir varlik olarak da nitelendirilmektedir (Ciigen, 2012, s. 386-446).

Insanin varoldugu tiim zaman dilimlerinde diisiinme bigimlerinin sekillenmesi ve yasam sekillerinin
degismesi beraberinde beden kavraminin da degisime ugradigini sdyleyebiliriz (Corbin, Cortine, Vigarello, 2008, s.
7-47). Yiizyil oncesi bilinen ilkel topluluklarda var olan beden kavramini ile bugiin bizim yasamakta oldugumuz
toplumdan ¢ok daha farkli bir bicimde ele almnustir. Sanat icerisinde, Ilk ¢aglardan bu zamana kadar gecen siirede
beden kavrami gerek bigimsel gerek ise diisiince boyutunda doniisiime ugramistir. Beden insanlik tarihi boyunca hep bir
anlat1 olarak kullanilmigtir. Kiiltiirler arasinda degisim gosterse de bedene yapilan miidahaleler hep var olmus (agilan
delikler, siiriilen boyalar ve takilan nesnelerle) ve beden pek ¢ok gesitli bigimlere biirlindiiriilmiistiir. Beden sanat1 ilk
olarak Afrika kitasinda, tarih 6ncesi magara ¢izimlerinde ve hatta daha eski bile diyebilecegimiz bir zamanda karsimiza
¢ikmaktadir (Seyhun, 2009, s.15-48). Daha sonra insanligin iiretim ve tiiketim bigimleri ile beden kavramini yeni

bicimlere sokmustur yani Beden, insanlik tarihinin diisiince ve alg1 yasalarina gore sekil almistir. Bazen estetik dl¢iitler



icinde ele alman giizel beden, bazen ise kilisenin yonlendirmeleri ve dayatmalari ile ele alinir iken aydinlanma ile

birlikte beden bilimsel yaklagimlar i¢erisinde agiklanmaya baslanilmistir (Corbin, Cortine,Vigarello, 2008 , s. 7).

“Diinya’y1 diiginmek, onunla ilgili diisiinimde bulunmak i¢i bir nedene ihtiya¢ duyariz ve bu nedeni bize
diinyayla iliski kurmamizi saglayan beden verir.” bu sdylemde bulunarak akil ve beden kavramlarini insana dair haller
icinde degerlenmistir. 20.yy ikinci yarisi itibari ile sanat¢1 ve beden, disiplinlerarasi bir iligki biitiinliigiinde ele almaya
baglar. Beden kavramimi sorgulayan felsefe act kavramimi da sorgulamigtir. Buna gore, tiim diisiiniirler, tiim dinler,
insanoglunun varolma dykiisiinii, acinin kaginilmazlig: ile agiklamaktadir (Rank, 2001). Ac, kisinin yararlanabilecegi
ve tiikkenmeyecek olan bir malzemedir. Ac1 psikolojik bir olgu degildir, yasamsal bir olgudur. Ac1 ¢ceken beden degildir,
tlimiiyle bireydir ve ilke olarak acidan, her insan icgiidiisel olarak kagar (Breton, 2015, s. 39-163).  Rollo May’in
“Yaratma Cesareti’ adli kitabinin sunus yazisinda May’e gore aci, sanatsal yaraticilik konusunda insana verilmis 6nemli
bir armagan, olumlu bir lanettir. May’in diigiincesine gore “acinin varlig1 var olan yapinin aksadigini gésterir ve iizerine

gidildigi takdirde, yeni bir diizenin, yagamin yaratilmasina giden yolun baslangicidir.”(May, 1998, s. 8).

Eserlerinde beden ve aci kavramlarini oldukga sik gordiigiimiiz Goya ile birlikte sanatgi, i¢ diinyasini ortaya
¢ikarma Ozgiirliigiine erisir. Goya, acilarin1 ve delilige varan karamsarligini1 yapitlarina yansitmasi, yaratim siirecindeki
i¢selligin ortaya ¢ikmasidir. Sanat, tarihinde duyarliligi ile 6rnek olabilecek sanatgilar arasinda Otto Dix akla gelen
isimler arasindadir (Gorsel 2). Sanat¢inin, ikinci diinya savaginin siddetini acisini ve bedene yansimasini anlatan
resimleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Act ve beden kavramini en iyi ortaya koyan sanatgilardan biriside Frida Kahlo,
olmustur (Gorsel 3). Sanat¢r yasamis oldugu gerek bedensel gerekse ruhsal sikintilarii eserlerine aktarmistir. (Cakir
Aydin, 2002, s. 154, 180).

Gorsel 2. Otto Dix, Wounded Soldier, 1924

Gorsel 3. Frida Kahlo, The Broken Column, 1944



Sanat Nesnesi Olarak Beden ve sanat igerisindeki bedenin 6n plana ¢ikmasini Eleanor Heartney su sekilde
dile getirmektedir. “1950’lerden itibaren sanatin konularindan olan beden, bati sanatinin sik sik basvurulan ve bilingli
bir araci haline gelmistir.” (Aydemir, 2018, s. 298). Gosteri sanat1 (beden sanati), malzemesi sadece beden olan ve
beden aracilifiyla yeni ifade bigimleri bulmay1 hedefleyen bir eylemlerdir. 1960’11 yillardan giiniimiize gosteri sanati1 ve
beden sanati gibi sanatin pek ¢ok farkli disiplinlerinin teknolojik kaynaklarin de gelisip yayginlagsmasi neticesinde bu
yeni ifade bi¢imindeki ilerleyis daha da hizlanmigtir. Bu yillardan itibaren Marina Abramovig, Orlan, Stelarc ve Gina
Pane gibi bazi sanatgilar bu séylem ile 6nemli ¢aligmalar gerceklestirmislerdir (Bozkurt, 2005, s. 122,123). Beden ve
ac1 kavramlarinin bir arada var oldugu eserlere sahip olan Marina Abramovig, kuskusuz en énemli sanatgilardan bir
tanesidir. Sanat¢1 fiziksel ve ruhsal bedenin sinirlarini zorlayan bir beden sanatcisi olarak, kendini pargalara bolmiis,

kirbaglamig ve hafiza kaybina neden olmasina yol agan ilaglar almaktan ¢ekinmemistir.

Atakan’a gore Marina Abramovi¢ eylemlerinde, aci ve fiziksel simnirlamalarinin iistesinden gelebilmek igin
bedenini nasil zorladigini gostermistir (2008, s. 94). Sanatgr 1960’larda resim yapmayr birakarak performanslar
gerceklestirmeye baslamistir. Abramovi¢’in Ilk ¢aligmalart “Sanatg1 Aramizda” ile aym paralellikte “rahatsiz edici

yiizlesmeler” iizerine sekillenmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Marina Abramovig, Sanatg1 Aramizda, Performans, 2010, USA

Abramovi¢ 1976’da tanistigi ve daha sonra partneri olacak olan Ulay ile on yildan daha uzun bir siire
performanslar gergeklestirmistir. Abromovig¢ ve Ulay birlikte gerceklestirdikleri ve oldukga tehlikeli olan “Atil Enerji”
adli performanslarinda (Gorsel 5) Abramovi¢’in yayi, Ulay’in ise oku tuttugu beden agirligi ve dengesinin ¢ok 6nemli

oldugu, bir performansi gergeklestirmislerdir (Wilson, 2015, s. 14).
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Gorsel 5. Marina Abramovig, Atil / Enerji, Performans, 1980

Antmen’e gére Marina Abramovig, performanslarini gergeklestirmeden performansini etkileyebilecek olan
tiim kosullar1 oldukga titizlikle gézden gecirerek performans igin belirlendigi mekan da, tasarladifi zihinsel kurgunun
icindeki karaktere biiriinerek, gosteriye baslamistir (2008, s. 237). Bedenine siddet uygulamakta oldukg¢a cesur olan
sanat¢1 Abramovi¢’in 1970’ler boyunca gergeklestirdigi performanslari, fiziksel ve ruhsal siddet araciyla bedeni bilingli

bir durumdan bilingsizlige gotiirmiistiir. Abramovig¢ bu konu ile ilgili olarak sunlari dile getirmistir:

“Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve
zihinsel sinirlarint deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla birlikte yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim.
Halkin bana bakmasina ihtiyacim var, ¢linkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralart bagka Kkiiltiirleri tanmidigimda, Tibet’e gittigimde, Aborjinlerle
tanigtigimda, hatta Sufi ayinlerini goérdiiglimde, biitiin bu kiiltirlerde bedenin zihinsel bir atlama gergeklestirebilmesi
igin fiziksel olarak asir1 zorlandigmi fark ettim. Oliim ve aci korkusunu yenmek igin, bedenimizin bize yasattig
kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, Bati kiiltiiriinde yasayan insanlar, ¢ok korkagiz.

Performans, benim igin o baska boyuta ve uzama atlama formuydu.” (Fineberg, 2014, s. 335).
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Gorsel 6. Marina Abramovig, Ritim10, Performans, 1973, Edinburg

Beden ve aci1 kavramlarinin bir arada oldugu islerinden biri olan Ritim 10’da, (Gorsel 6) Abramovig elini
masaya koyarak parmaklarinin arasina bigaklar saplamaya baglar. Sanat¢1 bu performansinda, bigaklarin masaya ya da

etine saplanigini ve seyircinin tepkilerine dikkat ¢ekmektedir.

Abramovig diger bir performansi “Ritim 0” bir galeride neredeyse biitiin tehlikeli aletlerin iginde yer aldigi
bir performanstir (Gorsel 7). Sanat¢i bu performansinda masanin iizerinde bulunan yetmis iki objeyi ziyaretgilerden
istedikleri gibi kullanmalarini istemistir. Oldukca korkung bir sona dogru giden bu performansta sanat¢inin giysileri
yirtilmis bedenine miidahalelerde bulunulmus ve hemen akabinde bir silahin namlusunu agzina almasi i¢in zorlanmastir.
Hemen akabinde sonlandirilan bu performansta sanatgir sinirlarini ve insan iligkilerinin dogasinda giderek artarak
varolan maruz kalma ve savunmasizlik duygularini izleyicilere gostermistir (Fineberg, 2014, s. 335). Sanatc1 neredeyse
biitlin performanslarinda, bedenin sinirlarimi tanimlamak, bedeni kontrol edebilmeyi irdelerken aci kavrami bu

performanslarin ayrilmaz pargasi haline gelmistir.

Gorsel 7. Marina Abramovig, Ritim 0, Performans, 1974, Napoli

Bedeni kullanarak caligmalar gergeklestiren dnemli sanat¢ilardan biri de Orlan’dir. Bedenini, 6zellikle de
yiiziinde degisiklikler yapan sanat¢i bunlar1 gerceklestirmede teknolojik imkanlardan faydalanmistir. Orlan, sinirh
uyusturma ile rahim ameliyati olurken ayn1 anda hasta ve izleyici olunabilecegini fark eder ve sanat¢1 bu ameliyat1 bir

performansa doniistiirmeye karar vermistir. Sanatginin gergeklestirdigi bu tiir performanslar izleyicide sarsici bir etki
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yaratmigtir.  Sanat¢inin performans ameliyatlarinda bilinci hep acik olmustur ve ameliyat gerceklestirilirken kitap
okumus ve bir seyler yemistir ayn1 zaman da performansin o anki taniklarina ve kameraya yiiziinde ac1 ifadesi olmadan
sakin bir ifade ile bakmistir (Ari, 2015, s. 47-50). Orlan, gergeklestirmis oldugu performanslarda toplumsal ve ahlaki
yapiy1 beden iizerinden irdeleyerek sinirlara, otoriteye ve iktidarin politikalarmna sert bir bigim ile kars1 koymustur.
Kadmlarin genclik ve giizellik anlayisi ile gergeklestirdikleri ameliyatlar1 Orlan, giizellik kavramini sorgulamak ve

ideal giizeli yaratmak icin gerceklestirmistir. (Feyzioglu, 2011, s. 91).

Tiirkdogan’a gore Orlan’in ameliyat eylemlerinde dikkat ¢eken sey siire¢ oldugu kadar sonugtur. Orlan’in
performanslarinda bozuma ugrayan sey estetik ameliyatlar ile giizellestirilip sergilenen bedendir. Sanatci, bedeninde
bozulma gergeklestiren performanslar gerceklestirmistir. (Gorsel 8) Orlan’m bu canli performanslan izleyiciye aci

verici ve korkung gelmistir (Tirkdogan,2014, s. 111).

Gorsel 8. Orlan, Azize Orlan’in Yeniden Dogusu, Performans, 1990, Paris

1960°dan beri beden ve aci1 kavramlari iizerine performanslar gergeklestiren bir diger sanatgida Stelarc’dir

sanatg¢1 bedenini kancalara asarak gerceklestirmis oldugu performanslar ile dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 9. Stelarc, Ear On Arm Suspension, Performans, 2018

Stelarc, 1976-1988 yillar1 arasinda kancalar ile ondan fazla asilma performansi gerceklestirmistir (http://
web.stanford.edu/dept/HPS/stelarc/a29-extended body.html). Sanat¢inin bu performanslarindan almis oldugu aci ve
yaralar birka¢ haftada anca iyilesmektedir. Gilinlimiizde ozellikle yerli ritiiellerinde dinsel veya manevi gii¢ i¢in
karsilagtigimiz bu eylemlerin aksine Stelarc aciya yiiklenen her tiirli mistisizm ve duygusalligi reddeder ve
performanslarinin 6ncesi ve sonrasinda ayni insan oldugunu belirtir (Breton, 2011, s. 105,106). Stelarc’in kancalara

astlmig bedeni yer¢ekimini agmanin miimkiin kilinabilecegine vurgu yapar (Gorsel: 9) (Yilmaz, 2013, s. 372, 373).

Stelarc’a ve birgok diger ¢agdasinin savundugu beden olabildigince hizli kurtarilmasi gereken bir giysi
oldugudur. Sanatgiya gore havada asili olan beden “boslukta duran bir heykel gibidir. Ona gore performanslar sadece
sanatsal aksiyonlardir. Sanatgr “performanstan dnce ve sonra ve eylemler sirasinda hep aym seyleri diisindigiini”
soyler . Eylemlerinde bedenin, yipranmasini, aci hissinin olugmasini, insan tiiriinden kopusu ve teknolojik ilerlemenin
karsisinda bedenin gereksizligini ortaya koymaya g¢aligir (Breton, 2011, s. 105,106). Sanatg1 1971°de kendisini ipler ve

13



kancalar araciligiyla galeri duvarina asarak “asilmalar” serisine baglamistir (Gorsel 10). Oldukga énemli bir gosteri olan
bu asilma performanslari yaklasik kirk dakika siirmiigtiir ve sanatginin viicut agirliginin dagilimi on sekiz aci noktasina

dagitilmigtir. Stelarc bu performanslarini herhangi bir agri kesici ya da medikal bir yardim almadan saatlerce

siirdiirebilmistir.

Gorsel 10. Stelarc, Asili Bedenler, Performans, 1980, Tokyo

Fransiz sanat¢i Gina Pane kendi bedenini kullandigi performanslar gergeklestiren sanatgilar arasindadir.
Sanatg1 performanslarinda kullandig1 bedeni, psikolojik, estetik, biyolojik, toplumsal ve dinsel baglamda bir anlatim
sekli olarak degerlendirmektedir. Sanatg1 performansinda seyirci karsisinda bedeninin yasamin kokeni olarak

nitelendirdigi gobek hizasina jilet ile yaralayarak, aci kavrami iizerine diizenlenmis bir performans gergeklestirmistir
(Gorsel 11), (Yilmaz, 2013, s. 374, 375).

d/l}ll i S

Gorsel 11. Gina Pane, Tin, Performans, 1974

Sanatc1 performanslarinda bedenin aciya karsi direncini sinadigi eylemler ile toplumun {izerindeki biling
diizeyini artirmayi hedeflemistir. Breton sanatginin bir performansini §oéyle anlatir; “Pane eline bir kamera alir ve
seyircileri uzun uzun filme ¢eker, bu arada bazi kisilerin yiizleri tstiinde israrla durur. Siddet karsisinda toplumsal
edilgenligi, nefret karsisinda kayitsizlig1 ifsa eden karmasik bir eylem, ayn1 zamanda bakigin anestezisi” (Breton, 2011,

s. 102). Performanslarda dikkat ¢ekmek istedigi nokta ise toplumun, giinliik hayatta yiizylize geldigi siddet nedeniyle
olusan tepkisizligidir (Y1lmaz, 2013, s. 374, 375).

Sanat elestirmeni Catherine Millet, Gina Pane’nin bir performansi ile ilgili duydugu sikint1 ve keyifsizligi
sOyle anlatmaktadir; “daha sonra aksiyonlarini hi¢ seyredemedim, bu giicii bulamiyorum kendimde, birka¢ metre
otemde agzin kesilmesi, akan kanin siitle karistirilmast ve gargara yapilmasi... Gina Pane’nin biitiin

14



performanslarindaki amag, bedenin zarar gérmesi degildir. Sanat¢1 sdyle ifade eder; “Bu bedenin patlamasi, her yone

dogru gitmesi gerekir, mekanlar, yeni topraklar fethetmesi gerekir”

Sanat¢inin performanslarinda olusan yaranin simgesel bir anlam tasidigi ve bagka bir yarayi hafifletip ve
hatta dindirdigi ifade edilir. Pane igin ac1 bir mazosizm olmaktan ¢ok bir armagan, bir iyilestirme ve bir kurtulustur.
Gina Pane performanslarini gergeklestirir iken baskalarina ait acty1 dindirmek istedigi ile kendi bedeninde deneyimler.
Gina Pane’nin bedenini keserek, yakarak, pargalayarak canini yakmasinin amaci, toplumlarimizda var olan siddeti ifsa
etmektir. “Bedenimle gergeklestirdigim eylemler araciliyla amacim, bireyselligimizin kalesi gibi hissettigimiz bedenin
yaygin imajinin gergekte ne oldugunu gostermek, bu imaj1 toplumsal aracilik islevi olan esas gergekligine oturtmaktir.

Beden sosyolojinin ilk ve dogal enstriimanidir” (Breton, 2011, s. 97-105).

Beden ve ac1 kavramlarini irdeleyen bir diger sanatgida Jenny Holzer olmustur. Holzer’in “Lustmord” adli
caligmasi, sanat¢inin beden ve aci kavramlarina bakis acis1 hakkinda bilgi verir. Almanca bir sdzciik olan “Lustmord”
tecaviiz ve cinayet ile iligkilidir. Sanat¢1 bu seri ¢aligmalarinda, 1992-1993 yillarinda tecaviiz, cinayet, 6liim konulari ile
ilgili yazmis oldugu yazilar1 igerir. Bu yazilar ise genellikle Bosna savasi sirasinda kadinlarin yasadiklari cinsel siddeti
anlatmaktadir. Savasta kadinlara yapilanlarin basina yansimasi ile ilk defa diinyanin dikkatini savasta yasanan tecaviiz
saldirilart dikkat ¢ekmeyi bagarmistir. Bu baglamda, Jenny Holzer’in ¢alismalari savas devam ederken olusturulan

oldukea tepkisel ¢alismalar olarak nitelendirilebilirler.

Sanatcinin “Lustmord” serisindeki igler arasinda yer alan tecaviiz ve cinayetlerin kurbanlari, sahitleri ve
failleri seklinde meydana getirdigi {i¢ grubun séylemlerini siradan el yazisi ile insan bedeninin iizerine yazilmis ve siir
dizelerden olugmaktadir ve bunlar fotograf halinde sergilenmiglerdir (Gorsel 12-13). Seriye ait bir diger ¢aligma ise
masalar {izerinde bulunan kadin bedenine ait kemikler olmustur. Sanatg1 her iki ¢alismasini da yasanan acilar1 beden

pargalari iizerinden anlatmig ve seyirci iizerindeki etkisini artirmistir.

“Bireylerin deneyimledigi gergeklerin gegerli oldugunu gostermek istedim. Biitiin serilerin okuyucuya ya da
bakana bir miktar hosgdrii asilayacagi; okuyucunun, ona biitiin kalbiyle inanarak, her ciimlenin arkasmdaki kisiyi tasvir
edebilecegi umuduyla, her sava esit agirlik vermek istedim.” Jenny Holzer sanat¢1 kurban, sahit ve failin sdylemlerini,
tensel bir ylizeyde olusturarak izleyiciye dokunma algisin1 yasatmay1 amaglar ve yasanan dehseti yansitmaya calisir. Bu
baglamda “Lustmord” serisi, beden ve acinin toplumsal boyuttaki bir karsilig1 olarak degerlendirilebilir (Kiling, 2019,

s. 150,151).

Gorsel 12. Jenny Holzer, Lustmord,1993
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Gorsel 13. Jenny Holzer, Lustmord, 1993
3. Sonug

Tim bu anlatimlarin sonucu olarak beden ve aci kavramlarinin sanat igerisinde bir ifade bi¢imi olarak
sekillenmesi, toplumsal, siyasal ya da kiiltiirel baglamda bir analiz gelistirir. Beden sanat1 da kiiltiirel veya toplumsal
varolusun performanslar araciligryla irdelenmesidir. Sanatgilar tarafindan gergeklestirilen tiim bu eylemler anlik bir
bigimde gergeklestirilir ya da kisinin, yaratimlarina bagli uzun bir diislince pratiginin sonucu olan ortaya konulmaktadir.

Sanatcilarin gerceklestirmis oldugu biitiin bu diisiinsel performanslarin ana hatlarini olusturan bakis agilar1 ise
toplumlar igerisinde yaganan sorunlara gerek bir elestirel bakis acis1 gerekse bir karsi koyus olmustur.

Sanatcilarin ortaya koymak istedigi diisiincenin beden, araciligi ile gerceklestirmesi, bu diislincenin
canlandirmasi agisindan olayin etkisini ve inandiriciligini artirmistir. Bu etkiyi artirmak igin ¢ogu zaman sanatcilar

kendi bedenlerini kullanmiglardir.

Gergeklestirilen performanslardan da anlayacagimiz {izere; sanat¢i bedenin sinirlarini, fiziksel direnci, cinsel
kimligi, acty1, 6liimii, nesnelerle olan etkilesimi ve tehlikeye sokma gibi eylemler ile irdelemistir. Beden sanatcisinin
aktardig1 beden ve ac1 gercekliginin, yalnizca kisisel bir duygu belirtisinden ibaret olmadigini, ayni1 zamanda bu duygu

ve diisiincelerin sanatgida olugmasina toplumsal etmenlerin ve kiiltiiriin ¢ok fazla etkilisi oldugu anlagilmaktadir.

Oyle ki bu diisiinsel eylemlerdeki amag giizelin anlatimi yada bedenin baskalastirilmast degil, toplumlarin
bilingli ya da bilingsizce ortaya ¢ikarmig oldugu olusumlar, sanatgilar tarafindan ortaya konulan sav’a beden ve aci
arasindaki iligkide dahil edilerek izleyici lizerindeki etki artirilmistir.
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