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GRAFIK TASARIM EGITIMINDE HARF ESTETIiGI VE DENEYSEL TiPOGRAFi
Ozet

Tipografi grafik tasarimin en temel bi¢imlendirme dilinden birisidir. Her tipografik tasarim yazi temeline
dayanir. Yazi ise harflerden olusan bir yapidir. Harflerin tarih boyunca toplumsal, kamusal, sosyal ve kiiltiirel yasam
kodladig1 bilinmektedir. Her harf bulunusundan bugiine bir estetik soyutlamanin sonucu olarak karsimiza cikar ve
estetize edilmis birer gostergedir. Cagin getirmis oldugu teknolojik yenilikler, toplumsal degisim/doniisiim her gegen
giin yasamimiza yeni katkilar saglamaktadir. Grafik tasarim egitimi de hayata giren bu yenilikleri tasarim yiizeyinde en
etkin bicimde 6gretmeyi hedefler. Grafik tasarim iiriinleri ayn1 zamanda i¢inde bulundugu toplumun bir yansimasidir.
Tasarimc1 imgesinde olusturdugu mesaji hedef kitlesine yenilikci, cagdas, estetik, heyecan uyandiran ve en etkili
yontemleri kullanarak sunmak zorundadir. Bu nedenle tasarimci adaylarinin daha egitim asamalarinda bu kiiltiire sahip
olmalari, ¢cagdas modelleri analiz etmeleri, deneysellige agik olmamalari, yaratici tasarimeilar sorgulayarak yakindan
takip etmeleri ve elestirel bir bakis acisina sahip olmalari gerekir. Tasarim siirecinin bir yontemi olarak deneysel
tipografi belirttigimiz bu biitin olgularin tasarim ylizeyinde alisilmisin disinda bir yaklagimla ele alinmasi ve
deneyselligin sinirsiz olanaklarindan yararlanarak kullanilmasi i¢in énemlidir. Tasarimci aday1 6grencilerin; deneyen,
oynayan, yaparak yasayarak ogrenen, elestiren ve sorgulayan bir kimlik olusturmas: saglanmalidir. Bu ilkeler 15181inda
ortaya konulacak olan c¢aligmada alan yazin tarama modeli kullanilmigtir. Bu ¢alismanin amaci grafik tasarimin en
onemli 6gelerinden biri olan tipografinin grafik tasarim alanindaki estettik etkisinin tartigilarak tasarim egitimine katkisi

ve deneyselligin ¢6ziim siireclerine desteginin ortaya koyulmasidir.
Anahtar Kelimeler: Tipografi, Harf Estetigi, Deneysel Tipografi, Grafik Tasarimu.

THE AESTHETIC OF LETTER IN THE GRAPHIC DESIGN EDUCATION AND EXPERIMENTAL
TYPOGRAPHY

Abastract

Typography is one of the basic formatting languages of graphic design. Each typographic design is based upon
writing. Writing is a structure which consists of letters. It is known that letters have been codifying the social, public,
sociable, and cultural life throughout history. Each letter confronts us as a result of an aesthetical generalization since its
first invention and is anaesthetized indicator. The technological innovations brought by the time and social changes/
transformations provide new contributions to our life every day. Graphic design education aims to teach those
innovations that enter in our life most effectively on the basis of design. Products of graphic design are the reflection of
the society where we live in. the designer has to present the message he produces to his target group using innovative,
contemporary, sensational, and most effective methods. For that reason, the candidates of designers should possess this
culture at the beginning of their education, they should analyze the contemporary models, they should not be open to
experimentality, they should closely follow the creative designers through questioning them and they should have a
critical perspective. As we have mentioned above, experimental typography is important in terms of discussing all those
mentioned patterns through an extraordinary approach at the level of design and benefiting from the limitless

opportunities of experimentalism. The candidate students of designing should be encouraged to construct an identity
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which experiments, plays, learns by practicing and learning, criticizes, and interrogates. In the study that will be
conducted in the light of those principles, the literature review method was employed. The objective of this study is to
discuss the aesthetical effect of typography in the field of graphic design which is one of the most important elements of
the graphic design and to reveal its contribution to the education of graphic design and the support of experimentality

into the processes of solution.
Keywords: Typography, The Aesthetic of Letters, Experimental Typography, Graphic Design
1.Giris

Grafik tasarimi egitimi hedeflenen 6grenci modelinin olusturulmasinda 6nemsenmesi gereken bir siirectir. Bu
siireg hem grafik diisinme, grafik gérme ve grafik algilama mantigimin Orgiitlenmesi kadar, igerisinde tasarim,
yaraticilik ve kavram gretimini de kapsamaktadir. Iyi bir tasarime1 olmak igin ¢ag1 iyi analiz etmek ve bulundugumuz
cagin ornek tasarimcilarini yakindan takip etmek onemlidir. Grafik tasarim siirekli giincellenen ve donemin iletigim
ihtiyag ile gereksinimlerine siirekli ¢6ziim tireten bir alandir. Bu nedenle tasarim iireten her 6grenci pratik olarak birer
gorsel iletisim tasarimcisidir. Grafik tasarimi egitimi siirecinde gorsel iletisim tasarimiyla yazi ve estetigi ile tipografiye
deneysel yaklasim, hedeflenen 6grenci modelini donanim olarak giliglendirerek var olan temel tipografi kurallar
deneysel bir siirecle yorumlanarak modern tasarim uygulamalarma 6n ayak olabilecegi diigiiniilmektedir. Bu birikim
sonunda kazanimlarla hedeflenen 6grenci modeli, grafik tasarim alaninda farkli kurumsal yapilardan mezun olsalar da
temel amaglari 6zde aymi degilse bile; genel amaglar ve hedeflerin grafik tasarimi egitimine uygulanis bigimleri

acisindan yakinlik géstermektedir.

Yazi1 ve tipografinin temel elamani olan harf ve harflerin olusturdugu Abece' nin (eski adiyla alfabenin) tasarim
egitimindeki yeri ve onun tarih boyunca evirilmesi sonucu olusan estetigi ile ona tasarim diliyle deneysel bakisin grafik
tasarim {riinlerine getirecegi farkliliklar ve yenilikler tasarim kiiltliriiniin 6nemli bir pargast olmustur. Bu kapsamda
iiretilen deneysel tipografik tasarimlar duygu ve diisiincenin tasarima aktarilmasi siirecini zenginlestirecek, tasarimeiy1

ozellikli kilacak ve sanatsal dili olan 6zgiin tasarimlar iiretilmesine 6n ayak olacaktir.
2.Grafik Tasarimda Tipografi

El yazilariyla baslayan uzun bir siirecin sonucunda evrilen tipografik karakterlerin giinlimiizde grafik tasarim
alaninda olduk¢a 6nemli bir yeri s6z konusudur. Harfin temel unsuru ¢izgisel vurus ve darbelerdir diyen Becer’e gore
tarihi siiregte dirga, kamis ve keski gibi araglar ilk tipografik gorselleri yaratmis ve harf bigimlerini etkilemistir. Yazarin
tanimiyla sonraki siiregte Antik diinyada Greko-Roman kiiltiirde harfler temel geometrik yapilar {izerine

bicimlendirmeye baglamislardir (Becer, 1997: 176).

[lk resim yazidan (piktografi/ideogram) giiniimiize yaz1 kamusal, kiiltiirel, sosyal ve toplumsal yasam igerisinde
onemli bir asama kaydetmistir. Onceleri resim ve ¢izim benzeri gérsellerden yola ¢ikilmis daha sonra goriintiisel olarak
onlarin bilingli olarak soyutlanmasindan ortaya ¢ikan yeni bir geometrik yapiya doniismiistiir. Bu uzun tarihsel siire¢
igerisinde yazi, aktif kullanilma bigimi olan el yordamindan kurtarilarak o donemler igin yeni olarak kabul edilen baski
sistemlerine adapte edildigi bilinir. Bu sistemler bugiiniin gelencksel baski teknikleri olarak kabul edilen graviir,
litografi gibi ¢ogaltim teknikleridir. Matbaa ise bu sistemlerin biraz daha mekaniklesmis ve gelistirilmis giizel bir

bulusudur.
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Gorsel 1. Diinyanin gesitli iilkelerinden ideogram ve yazi 6rnekleri (Diethelm, 1970)

Baglangicta sembolik yapilarda olan ve isaretlere evrilen yazi, zaman gectik¢e basitlesmis ve kolaylagmustir.
Yazinin yayilmasi elbette bu basitlesme ile de alakali goriilmektedir ki Fenike alfabesi buna giizel bir 6rnek teskil eder.
Fenikelilerin tarih sahnesindeki en onemli icraatlerinden birisi olan alfabeleri yeni bir iletigim bigimini de yaratir.
Boylelikle segkinler ve din adamlarinin tekelinde olan yazi kitlelere yayilmis yayilirken de gelismistir (Ugar, 2004: 92).
Yazinin tarihi siireci matbaanmn icadi gibi iletisim alanindaki teknolojik gelismeler, toplum ve sanat alanlarindaki

degisimlerle de baglantilidir.

20. yiizy1l da onemli bir degisim/doniisiim siireci de bilgisayar ve internetin tim yasam alanlarina dahil
olmasryla baslamistir. Bu gelismeler sonucunda bilgisayar teknolojisinin grafik tasarimi1 mutfagina girmesi ve tasarimin
sanal ortama taginmasi geleneksel baski yontemleri ile grafik tasarim iiretim teknolojilerinin evirilmesine neden oldugu
sOylenebilir. Bu tarihsel gelisim, yazinin bulunusundan giiniimiize kadar gegen siirecte; insanoglunun yaratict iretim
teknikleriyle deneysel bir ivmeye de tabii tutuldugunun gostergesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. El yordamiyla
olusturulan gorsellerin soyutlanmasi, soyutlanan bicimlerin geometrik yapilara kavusturulmasi, ¢ogaltim tekniklerine
gore mekaniklestirilmesi ve son olarak da sayisal ortama taginmasi aslinda yazinin evriminde deneyselligin onun
gelisim bigiminde yer aldigmin da bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siire¢ grafik tasarim egitiminin de

zaman igerisinde siirekli degisim gostermesini ve yaganan gelismelere uyum saglamasi gergegini saglamistir.

Fluxus akimiyla birlikte(1965), deneysel yazi tasarimlari, bilgisayar teknolojilerinin hayata gegmesiyle
“gelencksel duygu imgesinin” getirdigi formlardan uzaklagsarak teknolojik/mekanik formlara doniigsmiistii. Hemen
sonras1 gelen yeni kusaklar ise bu énemli degisimi derinden sorguladilar ve yeni terminolojiler olusturdular (Friedl ve

digerleri, 1998: 30).

Yazinin tasarlanmast siireglerinde yer alan ve grafik tasarim terminolojisinde kullanilan kavramlardan bir tanesi
de "Tipografi" kavramidir. Calismanin bu bdliimiinde etimolojik(kelime kdken bilim) ve terimsel agidan “Tipografi”
kavramini tanimlamakta yarar vardir. Tipografi kelimesi, Yunanca’dan dogmus “typos”, isaret, im ve “graphein”
yazmak anlamina gelen kelimelerden tiireme bir sézciik oldugu yaygin olarak bilinir. Genellikle el yordam1 yontemden,
baski teknolojilerine ve oradan da sayisal teknolojilere gecisle tanim genislemis ve grafik tasarim alan yazin iginde
bugiin ki halini almigtir.
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Sarikavak‘a gore tipografi; “harf, sozciik ve satirla bosluklama i¢in gereksinen diger 6gelerle, belirlenmis bir
sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir” (1997: 1). Sarikavak'in ortaya koymus oldugu tanim teknik
bir tanim olmakla beraber islevselligi ve gorselligi de 6n planda tutmaktadir. Becer ise yaptig1 tanimla da, tipografiyi
baslt basmma bir uzmanlik alani olarak gormektedir: “Tipografi terimi, ilk kez Gutenberg'in metal harflerini
tanimlamakta kullanildi. Bugiin ise; biitiin baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve liretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir” (Becer, 1997: 176). Biitiin
bu tanimlarla birlikte Ucar ise tipografiyi, sanatla birlikte iligkilendirerek sanatsal bir {iretim bigimi olarak goérmiistiir:
Tipografi, tasarlanmig yazi sanati olarak tanimlamis ve T. Frank Mahke'nin tanimina deginmistir. Bu tanimda tipografi

"dilin, insanligin, form ve bigimlere yansimis varlik yansimasi" olarak goriilmektedir (Ugar, 2004:95).

Yapilan tanimlar incelendiginde tipografi zaman zaman teknik, islevsellik ve kurallarla disipline edilmekte;
zaman zaman da tasarim ve sanatsal bilesimi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu tanimlar 1s181inda ¢ok genel bir tanimlama
yapilacak olursa, Tipografi; yazimin iki boyutlu, ii¢ boyutlu bazen de sanal ortamlarda tasarim ilke ve 6geleri dlgiisiinde
tasarlanmasidir seklinde agiklanabilir. Tipografi artik 3. boyutuyla yasam alanlari igerisine taginmis, insanlarla dogrudan
etkilesime girmistir. Sayisal tipografi tasarimlarinda ise, TV reklamlarinda, jenerikler de hareket kazanmis, internet

tasarimlarinda animatif boyutlara taginmis ve reklam bannerlarinin vaz gegilmez birer 6gesi olmustur.

Tiimden gelimci bir mantikla bakildiginda tipografiyi olusturan yazinin temel pargast “harf” dir. Harfler
birleserek heceleri, heceler birleserek kelimeleri, kelimeler birleserek ciimleyi, ciimleler birleserek metinleri olusturur.
Yazi tasarimi ve yazim kurallari kadar onu yorumlamay: igerisine alan tipografi kavrami, ayn1 zamanda yazinin
olusmasinda ve anlam ifade etmesinde kullanilan temel birim “harf” ve “harfin estetiginin” de 6nemli bir bileskesidir.
Calismanin temel amaci olarak da ifade edilen Grafik tasarimi ve tipografi egitimi ise kapsam olarak tipografiyi her
boyutuyla incelemekte ve tasarim siirecleri icerisinde degerlendirmektedir. Ozellikle sanat ve tasarim boyutunda

tipografi, grafik tasarim 6grencilerinin yaratici tasarim uygulamalari iizerine yeni ufuklar agmaktadir.

3. Harf ve Estetigi

Tipografiyi yani tasarlanmis yaziy1 olusturan ve onun iskeleti konumunda olan temel yap1 harf’ tir. Resim
yazidan giinlimiize kadar gelen harf, kendi geometrik yapisi disinda, onu tasarlayanlarin kisisel ozelliklerini, kiiltiir
yapisini, inang 6zelliklerini, cografi 6zelliklerini, toplumsal ve sosyal yapisini da temsil etmektedir. Ozellikle uzak dogu
tilkeleri, orta Asya iilkeleri ve Giiney Amerika iilkeleri buna iyi birer 6rnektir. Bu 6zel baglamlarin yer aldig1 harflerde
sanatsal bir estetikten de soz etmek yanlis olmamalidir. Hangi dilin kimligini, retorigini ve toplumun kiiltiirlinii tasirsa
tasisin her harf anatomik olarak bir begeninin iiriinii oldugu icin kendi igerisinde de estetik bir 6zellik tasir. Harfler,
toplumsal uzlasilar ve kurallar Slgiisiinde de iletisimin bir pargasi olmus ve bir takim kurallarla islevsel hale
getirilmistir. Harflerin ve onlarin yan yana gelisiyle olusturulan yazinin karakteri anlamina gelen fontlar matbaanin
bulunusu ile sistematik hale getirilmistir. Rakamlarindan, harf ailesine, imla igaretlerine kadar detaylandirilmistir.

Giliniimiiz de ise sayisal ortama aktarilarak bilgisayar yazilimlari sayesinde birgok alternatife doniistiiriilmiistiir.
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Gorsel 2. Farkli Kiiltiirlerden ve Zengin Japon Yazi tiirlerinden harflerin estetigi (Diethelm, 1970)

Harfler alfabeyi(abece) olusturan birimlerdir. Biiyiik harfler ‘majiskiil’, kiiciik harfler ise ‘miniiskiil’ olarak
adlandirilirlar. Ayrica harfler ‘serifli’ (tirnakli) ve ‘serifsiz’ (tirnaksiz) olarak ikiye ayrilirlar (Sarikavak, 1997: 3). Serifli
(tirnakli) harflerin ortaya g¢ikisi tamamen bir ihtiya¢ hatta deneysel diyebilecegimiz bir durumla iligkilidir: Serifli
harfler, tasa oyulurken kayan murclara bir c¢are olarak diisiiniilmiis ve ayrica harflerin uglarina da kancalar ilave
etmislerdir. Romalilar yaziy1 Gylesine zariflestiriyorlardi ki; bu da harflerin 6nemli bir unsur haline gelmesine sebep
olmustur (Istek, 2005: 71). Bu yazilar1 ve harfleri isleyen ilk tas ustalari, yazi kaziyicilar1 ayn1 zamanda o dénemlerin

ilk tipografi tasarimeilar1 olarak anilmaktadirlar.

Harflerin olusturdugu el yazilart kisiler tarafindan kullanildiginda aymi zamanda kisilik 6zelliklerini de
yansitmaktadir. Yazi yazmak sadece diisiinceleri ve fikirleri ifade etmenin bir yolu degildir; kisilik 6zelliklerinizi de
ifade eden el yaziniz 6nem arz eden bir tasarim araci olarak goriilmelidir. Kaligrafi olarak adlandirilan el yazilar1 da

zaman igerisinde farkli yazi yazma araglartyla deneysel olarak tasarlanmis ve estetize edilmislerdir.

Elle yazilmis bir yazidan bir font tasarrmini ayiran iki temel husus bulunur. ilki; bir font i¢inde bulunan harflerin
hepsi, rakam, noktalama diger isaretler ayn1 sistematigi tagirmaktadir. Harflerin {izerine insa edildigi geometrik sekiller
birbirinden farklilik gosterse de ‘A’ harfinin gorsel etkisi ile ‘S’ harfinin gorsel etkisi ayni olmahidir. Tkincisi; harfler ait
birer yapiya sahiptir. Ayn1 font i¢cinde bazi harflerin yuvarlak sekli iizerine (C, G, O, Q), bazilarinin iiggen yapilar
iizerine (A, V, W, Y), bir kisminin kare veya dikdoértgen iizerine (E, F, H, L, M, N, T, Z) kuruldugu goriiliir. (Macline,
2002). Bu farkli geometrik formlar, majiskiil, miniskiil, serifli, serifsiz harfler okunurlugu da derinden etkilemektedir.
Her ne kadar tasarlanan yazinin temel amag¢ ve hedefi okunurluk olsa da yiizyilimiza dogru yaklastikca bu kurallar
esneklik gostermeye ve tasarimcilarin yaratict yonlendirmeleriyle gorsel dilin de bir aract olmaya basladigi bilinir.
Harfler font aileleri sayesinde bilgisayar destekli tasarim ortamina tagmarak iizerlerinde sonsuz alternatiflerle
oynanabilir. Yeni fontlar {iretilebilir ve her dilin kosullarina gére de estetize edilebilir. Bu sayede ge¢misten gelen yazi
fontu geleneklerini yasatmak isteyen kiiltiirler ve iilkeler karakteristik 6zelliklerini tasarim dillerine de aktarma sansi

bulmuslardir.
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20. yiizyilin ilk yarisindaki Avangart akimlarin neredeyse hepsi manifestolar, afisler ve baska basili belgeler
araciligiyla kendi eylemlerini tanitmis ve felsefelerini yaziya dékmiislerdir. Bunun sonucunda olusan basili ifade,
tasarimeilarin kullandig1 ve iizerine ekledigi bir deneysel tipografik kelime dagarcigi saglamistir ve saglamaya devam
etmektedir (Twemlow, 2006: 86). Yine yeni kurulan tasarim okullar1 ve {iniversiteler tasarim boliimlerinde tipografi
geleneklerini ders igeriklerine yansitmiglar ve deneysel alanlara tasimiglardir. Deneysellik tasarimcilara yeni kapilar

aralamistir. Tasarim tarihi igerisinde bu okullara 6rnek olarak Bauhaus Tasarim Okulu verilebilir.

Bauhaus okulunun 6nemli tasarimecilarindan bir olan Herbert Bayer, kurumunda ilk baslarda kullanilan ve bir el
yazis1 gelenegi olan serifli yazinin modern ¢agin islevsel formlarina ayak uyduramadigimi diisiinerek; Bauhaus™un temel
bicimleri olan iiggen, dikdortgen, kare ve daire geometrisinden yola ¢ikan serifsiz yaziy1 tasarimlarinda kullanmaya
baslamistir. Yine Miinih Sanat Okulu’nun iinli 6gretim iiyelerinden Jan Tschichold’da, Bayer gibi serifsiz yaziy1
benimseyerek onu destekledigi bilinmektedir. Bayer daha sonraki siirecte de yine geometriye dayanan tek kodlu
miniskiil harflerle de bir yazi ailesi kullanmaya baglamistir(Becer, 2010: 206). Tasarimin islevselligine dayanan bu
siire¢ ayn1 zamanda islevselligin estetize edilerek bir font ailesi {izerine aktarimini gosteren deneysel bir siiregtir. Anlam
onem hiyerarsisi agisindan bu tasarimcilarla harfler yeniden tasarlanarak kurumun manifestosu {izerinden estetize

edilmistir.

Bu deneysel siirec ve harfin estetize edilmesi ile ilgili Italyan grafik tasarimci Leanordo Sonnoli’nin
aciklamalari olduk¢a Onemlidir: “Tipografi calistaylarimda Ogrencilerimle afis ya da isaretler araciligiyla giincel
konularda ¢aligmak yerine, harflerin yardimiyla onlarca daha ¢ok hislere dayanan kullanigsiz imkanlar1 6gretmeye
¢alistyorum; kamu alanlarinda tipografik yerlestirmeler gibi daha deneysel galismalarla baslamayi tercih ediyorum. Bu
caligma, onlarin harflerin anatomilerine ve kavramsal kullanimlarina daha duyarli olmalarini sagliyor. Iki yontemi de iyi
bir sekilde birlestiriyorum; arastirma yapmak ve deneysellik (okulda 6grencilerle yaptigim), profesyonel olarak bir is
yapmak i¢in gerekli temellerdir (Aykan, 2007: 32-40).

Her iki tinlii tasarimeinin egitsel yaklagimi tipografi, yazi ve harf gibi tasarimin bir pargasi olan kavramlarin

tasarimcinin yaratici bakis agisiyla deneysellige taginmasi gergegi lizerine kurulmustur.
4. Deneysel Tipografi

Harf gerek kendi estetigi ile ilgili olsun, gerekse yazinin okunurlugu adina olsun birtakim kurallari biinyesinde
barmdirir. Tipografide temel amag¢ okunurluk ve okunulmaksa eger bu birtakim kurallar1 uygulamak grafik tasarim
egitiminin dnemli bir parcasini teskil etmektedir. Zaten grafik tasarim egitiminin tipografi agisindan énemli bir kismini

bu kurallar olusturmaktadir.

Bu kurallar genellesecek olursa; sozciikler arasi bosluk, harfler arasi bosluklar (espas), noktalama igaretlerinin
kullanimi1, normlari, satirlar arasi espas, paragraf bosluklari, blok olusturma tiirleri, vurgu kullanimi, suyollarini 6nleme,
harf/font ve punto se¢imi, okunurluk mesafesi, biiyiik/ kiiciik harf kullamimi vs. olarak gosterilebilir. Kurallari
islevselligine ve grafik iiriinlerin sistematigine gore artirmak miimkiindiir. Ornegin; renk teorileri kullanimu, {igiincii
boyut, sanal ortamlar veya kaligrafi kullanim1 olarak sdylenebilir. Bu kurallar grafik tasarim egitiminde tipografinin
¢oztimlenmesi i¢in en temel kurallar olarak kullanilir. Bu kurallar1 yasa, kanun gibi agilamaz kurallar olarak gérmek
yanligtir. Bu kurallar tasarimcinin kendi tasarim dili ve yaratici bakis agisiyla degisiklige ugrayabilir. Ancak

unutulmamalidir ki temeli saglam oturtulmus bina iizerinde istenilen bigimsel varyasyonu uygulayabilirsiniz.

Grafik tasarimci elindeki bilgiyi bir mesaja doniistiiriir ve bunu hem fikirsel hem de duygusal bir etki yaratmak
icin diizenlemektedir. Bu konu 6ziinde giindelik hayatta iletisime de benzetilebilir. Her bir konugmanin ayr1 bigim ve
sunusglar1 vardir ve hedefe alic1 veya kitlelere gore degisebilir. Bu sebeple mesajlar1 aktarirken temel iletisim bilimleri
baglaminda da farkli diizenlemeler yapilmaktadir. Grafik tasarim siiregleri her ne kadar giindelik hayata benzetilse de

temel de bir uzmanl alanidir (Ugar, 2004: 139). Tepecikli’nin ifadesiyle sayfa tasarimu ile tipografi arasinda son derece
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giiclii bir bag vardir. Bu bag bir taraftan teknik diger taraftan sanatsal dzellikler igerir. Uretilen sayfalarin cogunlukla
yazilardan olustugu diisiiniildigiinde, Kullanilacak yazilarin sayfa igindeki diizenlemeleri adma tipografi bilgisi son
derece kritiktir. (Tepecik, 2002: 85). Boylece basit bir sayfa tasariminda bile tasarimei, nerdeyse sinirsiz bir 6zgiirlilk

ylizeyine sahip olmaktadir. Bu siiregler deneyselligin bir tasarimda 6niinii agan 6nemli etmenlerdir.

LRI

Deneysel tipografiyi kavram olarak tanimlamadan once “deney”, “deneyim” ve “deneysel” gibi kavramlari
aciklamakta yarar vardir. “Deney: Bilimsel bir ger¢egi gostermek, bir yasayr dogrulamak, bir varsayimi kanitlamak
amaciyla yapilan islem, tecriibe denemi, tecriibe” olarak tanimlanmaktadir. Deneyim ise; yasanilarak elde edilen biling,
tecriibe olarak tanimlanir. Deneysel olan ise; deneye dayanan, deney yoluyla olan, deneyle ilgili seklinde tanimlanabilir
(TDK, 2007: 216-217).

Tanimlardan da anlagilmaktadir ki, grafik tasarim egitiminin 6nemli bir siireci olan deneysel tipografiye gecis
icin en 6nemli olan iki agama deneyim ve tecriibedir. Bunun saglamanm en onemli yolu da tipografi kavram ve
terimlerini ¢ok iyi 6ziimsemek, tasarim ilke ve 6gelerini kavramaktir. Harfin tarihsel siire¢ igerisindeki (primitif, arkaik,
klasik, modern ve sayisal donemler) estetigini ¢ok iyi anlamak gerekmektedir. Boylece geleneksel ile modern olan

arasindaki fark oldukga belirginlesecektir.

Modern donemde yaz1 6geleri okunma amacini asarak sanatsal bir 6geye dontismiislerdir. Plastik bir imgelem
olarak modern donemdeki bu yeni anlayis yazmin okunmasi amacinin Otesine gecerek soyut bigimlerle de iliski
kurulmasini saglar. “Gilinlimiiz yaz1 ve tipografi egitiminde plastik arayis, aslinda yine yazi1 6gesini igeren grafik
iriinlerin dikkat cekiciligini artirmay1 amaglar” diyen Sarikavak, somut bir dille ve mantik ¢ergevesinde iiretilen bu
soyutlanmalarin bir uyaran olarak kullanildigini ifade eder. Boylelikle klasik donemdeki anlayisla ve modern anlayisin

tipografideki en temel farki ortaya ¢ikmaktadir (2003: 129-148).

Tasarim egitiminde ve tasarimlama siirecinde var olan temel kaliplar kirilarak, kurallar yer yer deneysel ortamda
yikilarak, okunurluktan taviz verilerek yeni arayislara yonelmek etkili olacaktir. Bu siire¢ hem tasarimi eglenceli bir
hele getirecek hem de harfin ve yazinin birer plastik eleman olarak kavratilmasini da saglayacaktir. Bu sekilde tasarim
yiizeyi sinirlayan, kisitlayan, baglayan bir yiizey olmaktan ¢ikaracak, tam tersi aragtirmayi deneyselligi ve eglenceli

olan1 kullanabilecegi yeni bir yiizey haline gelecektir.

Karamustafa’ya gore, deneyselligin grafik tasarim ediminin biitiinii kapsamasinin zorunlu oldugunu diisiinmiis
ve tasarladigi her tasarimda deneyselligi yasamaya ¢aligmistir. Kisacasi deneysellik biraz oyun duygusudur, meraktir,
kavramsal olan ile ilgilidir, caligmay1 gelistirmektir; bir problemi yeniden tasarlamak, yeniden tanimlamak demektir.
Dolayistyla vermis oldugu deneysel tasarim derslerinde grafik tasarimin, iletisim programinin digma c¢ikan ve
acayiplikler yapan bir sey olmadigini da anlatmaktadir. Yaratici bir kimlik kazanmanin yontemlerini tartisarak,
aragtirma ortamini zenginlestirmeye calismaktadir. Tipografi tasarimi, mesaj lizerinden anlam {iretmek, harfleri,
gorselleri ve tasarim Ogelerini temel alarak yaratict kimlik kazanma siirecidir. Yazi ve kurallartyla tasarim yiizeyini
siislemek degildir. Deneysellik tasarimci ve yaratici kimligin en énemli edinimlerinden biridir. Bir dili kullanirken, o
dile yeni anlamlar tireten edebiyatci nasil deneysel bir tavir ortaya koyabiliyorsa, yaziy1 okunur ve gorsel bir 6ge olarak

kullanan grafik tasarimcist da her zaman bu tavri amag edinmelidir (Durmaz ve Niyazioglu, 2008: 49).

“The Typographical Experiment: Radical Innovation in Contemporary Type Design”, isimli kitabin yazar1 Teal
Triggs kiiresel diizeyde tanmman otuz yedi tasarimciya “deney” terimini nasil tanimladiklarmi sormustur. Yapilan

tanimlardan bazilar1 sdyledir:
“Hamish Muir, “Her tipografi isi deneyseldir.”
Melle Hammer, “Deneysel Tipografi diye bir sey yoktur, hi¢ olmamustir.”

David Corson, “Deneysel daha 6nce denemedigim bir seydir.”
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Kurt Schwitters, ayn1 ¢alisma icinde “tipografinin yeni kabul edilebilmesi i¢in “kimsenin daha 6nce yapmadigi
bigimde” yapilmasinin yeterli oldugunu séylemistir (Bilak, 2005: 50-52). Biiylik tasarimecilarin s6z birligi etmiscesine
tasarimlama siirecinde deneyselligin 6nemi iizerinde durmasi ve tipografide yaraticiligin énemli bir pargasi oldugunu

savunmasi olduk¢a énemlidir.

90’11 yillarin fark edilebilir tasarimlara imza atan énemli bir tasarimcist Naville Brody’dir. Deneysel tipografi ve
harfin estetiginin onemi {izerinde tasarimlar {ireten 6zel bir tasarimcidir. Brody o yillarin 6ncii bir tasarimcisi olarak
diinyaca tinlii tasarim projeleri gerceklestirmis ve tartigmalar yaratmistir. Arcadia, Industria, Blur, Pop, Insignia, FF
state, Gothic ve Harlem gibi ¢ok kullanicisi olan fontlart font havuzuna kazandirmistir. “Brody, sayisal font tasariminin
da onciilerinden — iistelik en onemlilerinden — birisidir. Onun tipografi alanindaki bu onciiliigii grafik tasarim ve
tipografi iliskisinin siirlarint zorlayan deneysel islerin (Sarikavak, 2007). Neville Brody deneysel tipografi alaninda
gerek grafik tasarimi gerekse gorsel iletisim tasarimi egitimi alan &grenciler icin 6nemli bir kimlik olarak bilinir.
Tipografiyi higbir zaman tasarimlarinda bir idealize edilmis motif, siisleme aract konumuna getirmemis, yer yer
minimal bakis agisi ile deneysel gorseller elde ettigi bilinmektedir. Ozellikle harflerin estetik olarak anlam iletisinden
ote anlarin daha ¢ok plastigiyle oynayarak yapisal varyasyonlarla rengi de yerinde kullanarak oldukga etkili ¢caligmalar
yapmistir. Ozellikle grafik tasarimi ve deneysel tipografi egitimi alan 6grenciler icin bu ¢alismalar oldukea etkili

ornekler teskil etmektedir.

Gorsel 3. Neville Brody, Takvim Tasarimi i¢in deneysel tipografi uygulamasi
5. Grafik Tasarim Egitiminde Deneysel Tipografi

Tipografi grafik tasarim egitiminin en temel iceriklerinden biridir. Cagin getirmis oldugu egitsel yenilikler,
kiiltiirel yap1 ve sosyal degisim/doniisiim her gecen giin 6grencilerin yasamlarina yeni katkilar saglamaktadir. Grafik
tasarim egitimi de hayata giren bu yenilikleri tasarim yiizeyinde en etkin bigimde kullanmay1 hedefler. Tasarim ayni
zamanda i¢inde bulundugu toplumun bir yansimasidir. Deneysel tipografi ise belirttigimiz bu biitlin olgularin tasarim
ylizeyinde alisilmisin disinda bir yaklasimla kullanilmasi, arastirilmasi ve deneyselligin sinirsiz olanaklarindan
yararlanarak kullanilmasi i¢in 6nemlidir. Kisacasi hedeflenen 6grenci modelinde: deneyen, yaparak yasayarak 6grenen,

elestiren ve sorgulayan bir kimlik olusturmasi saglanmalidir.

Grafik tasarimi egitimi kapsaminda diisiiniildiigiinde Ogrencinin bir harfi tanimasi, onun estetik yapisim

incelemesi ve geometrik yapis1 hakkinda fikirler edinmesi tasarimlama stireci i¢in 6nemlidir. Bu durum aslinda sanatta,
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tasarimda ve bilimin birgok alaninda gegerli bir siirectir. Orneklenecek olursa bir nesneyi yorumlamak i¢in onu tanimak,
desenini ¢izip etiit etmek gerekir. Boylece bigimi bozmak ve yorumlamak adina bir hak kazanirsiniz. Ya da daha ug bir
ornek hayattan verilecek olursa; etrafinizda bulunan bir kisi size soruldugunda onu tanimiyorsaniz hakkinda da herhangi
bir yorum yapamazsimiz. Onun hakkinda yorum yapabilmek i¢in onunla arkadas olmaniz, bir seyleri paylasmaniz, alis-
veris de bulunmaniz ve en azindan onunla bir ortamda konusmaniz gereklidir. Béylece onu tanidiginiz dl¢iide yorum
yapma hakki kazanmig olursunuz. Kisacasi yazi estetigi ve tipografiden bahsederken attiginiz her adim onu incelemeye

ve elestirellige yonelik olmalidir.

Biitlin bu kurallar 151¢imnda grafik tasarim egitimi alan 6grenci, temel tipografiyle tasarim siirecini saglam bir
sekilde pekistirecektir. Boylece, uzun yillar yiirliyecegi bu yolculukta saglam adimlar atabilecek ve siireci istedigi gibi
planlayabilecek bir diizeye gelecektir. Clinkii deneysel tipografi uygulamalarina gecis i¢in saglam bir tipografi birikimi,

deneyimi ve tecriibe sarttir denilebilir.

Harf estetigi ve tipografiyi bir disiplin olarak 6grenen ve onu yorumlamaya hak kazanan grencinin deneysel
tipografi anlaminda yeni iiretimler igin 6nii agilmis bulunmaktadir. Ozellikle bilgisayar destegi ve tasarim yazilimlari
gibi teknik ozellikleri de yanina alan 6grenciye konu ile ilgili farkli uygulamalar nerilebilir. Ancak, temel egitim ve
Ogretim siiregleri géz Oniline alindiginda onerilecek olan uygulamalari birkag baslik altinda toparlayabiliriz. Bu

uygulamalar gerek zihinsel gerekse g6z egitimi agisindan olduk¢a 6nemlidir:

1. Tasarim siirecine dahil olacak yazi veya harf ya da genel olarak tipografi hedeflendiginde, tasarlanacak
unsurlarin anlamlarindan siyrilarak, sadece tasarim elamanlari (ya da plastik dgeler) olarak (nokta, benek,
¢izgi, leke, doku, renk, oran/oranti, yon, bosluk(espas)... vb) deneysellestirilen tasarimlama siireci. Bu

baglamda harf veya yazi tasarlanirken okunurluk prensibi biiylik 6l¢iide goz ardi edilecektir.

2. Birincisinin tam tersi olarak harf, yazi ve tipografiyi sadece anlam ileten ve okunurluk kaygisi giiderek kurallar

dahilinde deneysel bir siirece dahil etmek.

3. Tipografiyi ii¢ boyutlu bir tasarimlama siirecine dahil ederek dis mekan veya i¢ mekanda, yasam alanlarinda
kavramsal kaygilarla deneysel bir tasarim alanina uygulamak. Bu kapsamda tasarim egitimi alan 6grenci

kullanacak oldugu malzemenin deneyselligini ve 6zelliklerini de ¢evresel tasarimla iliskilendirecektir.

4. Bilgisayar destekli tasarim ve yazilim destegiyle harfi, yaziy1 veya genel olarak tipografiyi hareketlendirerek,
hareket olgusunun deneysellikle 6zdeslestirilmesi saglanabilir. Bu siiregle hareket ve zaman iligkisinin zihinsel

tasarimi tipografiyi deneysellige tagiyacaktir.

5. Yazimn evriminde oldugu gibi, tasarlanacak olan tipografinin anlamla iligkisini kuracak farkli malzemelerle
deneysellige taginmasi saglanabilir. Bu kapsamda el yordami ve kaligrafiyle ¢ikis noktasi aranmali ve farkli
malzemeler yazi aract olarak kullanilmalidir. Tiy, siinger, rulolar, firgalar, odun pargalari, uclar vs. gibi

miirekkep veya boya emen malzemelerle deneysellik zorlanmalidir.
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infinite

Gorsel 4. Deneysel Tipografi Uygulamalarina 6rnek (Carter, 1997).

Gorsel 5. Deneysel Tipografi Uygulamalarina 6rnek (Carter, 1997).

Bu deneysel uygulamalar sonucunda etkili bir tasarim ortaya koymak ve bu etkinin grafik tasarimi uygulama
alanlarinda kullanilmasi tasarimin 6zgiinliigiine énemli bir katki saglayacagi da ortadadir. Boylece grafik tasarim
egitiminin en temel sorunlarindan biri gibi goriilen 6grencilerin anlam ve kavram {iretimi sorunu da tipografik ¢dziim
adina kazanima doniisecektir. Bu kapsamda yapilan tiim deneysel {irlinler ve uygulamalarin drnekleri atdlye igerisinde
sunum panolarina asilarak genel degerlendirme yapilmalidir. Bu elestirel eylem 6grencilerin tamamiyla soru/cevap

seklinde olmalidur.
6. Sonuc ve Oneriler

Calisma kapsaminda yapilan tartisma ve aragtirma sonucunda rahatlikla soylenebilir ki, yaz1 ve tipografi; ilk
ortaya ¢ikigindan bugiine yasanan birgok gelismeler paralelinde deneysel bir siirece tabi olmustur. Bu deneysel siireg,
yedi kita iizerinde bir¢ok kiiltliriin bugiin kullandigi abece’nin de olugsmasinda rol oynamistir. Her gecen giin yasanan
bilimsel ve teknolojik gelismeler, yazi ve tipografi anlaminda da bir takim yenilikler yasanmasina neden olmaktadir.
Sayisal ortamin sundugu kolayliklar, yazilimlarin pratik ¢éziimleri tipografinin deneysel boliimiine biiyiik katlilar

saglamaktadir.

Iginde bulundugumuz gagmn bir 6zelligi de, tiiketimin en iist diizeyde olmasidir. Bu nedenle siirekli yeninin

pesinde olan insanogluna yeni bir seyler sunmak, onun zevklerini takip etmek ve tiiketilmis olana yeni alternatiflerle
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yaklasmak, deneyselligin tasarim lizerindeki getirilerinden faydalanmakla 6nem kazanmaktadir.

Gerek sektor gerekse de grafik tasarim egitimi siirekli kendisini yenilemelidir. Grafik tasarim egitimi veren
ogretim elamanlar1 donanimlarini artirarak deneysel bir ortam tizerinden 6grencilerin yaraticiliklarini zorlamalidirlar.
Bu siireg ile d6grencilerin duygular1 ve diisiincelerinin tasarima 6zgiin kimlik kazandirarak yansimasi saglanacaktir. Cok

0z ifadesiyle tasarim bir duygulanim isidir.

Yazi ve tipografiyi olusturan her harf simgesel olarak bir duygunun gostergesidir. Harfin bold kullanimi ergi,
giicii ve iktidar1 isaret ederken light harfler daha ucucu, yumusak ve zariftir. italik harfler ise samimi ve simifsiz bir dil
isaret eder. Grafik tasarim egitiminde tipografiye deneysel yaklasim, hedeflenen 6grenci modelini donanim olarak
giiclendirecek, var olan temel tipografi kurallart deneysel bir siiregle yer yer kirilarak modern tasarim uygulamalarina

on ayak olacaktir.

Ozellikle yeni abece’mizin ilam1 olan Cumhuriyet’ten bugiine(bu siirecte Osmanlica’dan Yeni Tiirk Alfabesine
gecis rol oynamustir), Ulkemiz adma bir tipografi dilimizin neredeyse olmamasi bizim ve tasarim egitimi veren
kurumlarimizin adina {iziiciidiir. Cilinkii birgok {ilke, tasarimcilarmin kullanmig oldugu tipografilerle tanimmakta,
karsilastirildiginda bir Alman veya bir Ingiliz tasarimi tipografileri sayesinde rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Bu
nedenle grafik tasarim egitimi veren kurumlarimiz konuya egilmeli, ders saatlerini ve program iceriklerini yeniden
gozden gegirmelidir. Nasil ki mimari, tekstil ve miizik gibi sanat dallarinda kiiltiirel zenginliklerimizin yansimasini
goriiyor ve ig¢inde bulundugumuz cografyayir yansitiyorsak, yazi ve tipografi egitiminde de deneysel bir takim

¢Ozlimlerle zihinler zorlanmali ve sonuca ulasilmalidir.
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