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GiYIM TASARIMINDA GELECEKCILIK VE DEVINIM ETKILERi
Ozet

[Ik caglarda ortiinme ihtiyaci olarak ortaya cikan giyim zamanla gelisen teknoloji, degisen kosullarla
gereksinim olmaktan ¢ikarak gerek toplumlarin gerekse bireylerin kiiltiirel kimliklerinin en 6nemli gostergelerinden biri
haline gelmistir. Bu degisimin sonucu olarak giyim, sosyal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik, siyasi ve sanatsal olarak

bir¢ok alandan etkilenmistir.

Giyimin dogrudan etkilendigi alanlardan biri olarak Cagdas Sanat akimlarinin olduk¢a belirgin yansimalari
goriilmektedir. Giyim tasariminda 6ne ¢ikan yansimalara sahip akimlardan biri de Gelecekgiliktir. Gegmisi kesin bir
dille reddeden akim gelecege yonelik dngdriilerin yer aldigi kompozisyonlarla ilerici bir yaklagim sergiler. 20. yiizyil

baslarinda ortaya ¢ikan akimin hareket ve hiz temel felsefesini olusturmaktadir.

Calismada Gelecekgilik akiminda yer alan kompozisyonlardaki devinim irdelenerek bunun giyim
tasarimlarindaki yansimalar1 incelenmistir. Ayrica gelecek¢i giyim tasarimcilarinin yapmis olduklari calismalar
iizerinden hareket ve hiz kavramlarinin yarattigi algisal boyutlar yorumlanmistir. Arastirma akimin giysi
tasarimlarindaki devinimle iliskili yansimalarini inceleyerek buna yonelik yeni algisal bakis acilart sunmayi

amaclamaktadir.
Anahtar Kelimeler : Giyim, Giyim Tasarimi, Gelecekgilik, Devinim, Hareket.
FUTURISM AND MOTION EFFECTS IN CLOTHING DESIGN
Abstract

The clothing which appears in the stone ages as a need of covering the body has lost its feature of being need
due to progress in technology and changing circumstances throughout time and has become the most important
indicator of cultural identity of both the nation and each individual. The clothing, as a result of those changes, has been

impressed by many field such as social, cultural, public, financial, politics and art.

It is quite obviously seen the reflection of Modern Art movements on the clothing which is directly being
effected by it. Futurism is the one of the featured movement which has a reflection on cloth designing. The movement
firmly rejects the past and represents futuristic approaches by compositions which has prescience for future. Motion and

speed constitute the fundamental philosophy of the movement which appeared in early 20th century.

In this study, the precession in the composition of the futuristic movement with its fundamental philosophy of

motion and speed have been scrutinized and it has been investigated its effect on cloth designing. And also, the



perceptive dimensions created by motion and speed have been interpreted through the studies of futuristic cloth
designers. This study aims to provide a new perceptive approaches by scrutinizing the reflection of futurism on the

cloth designing related to its precession.
Keywords: Clothing, Clothing Design , Futurism, Motion, Movement.
1.Giris

Gelecekgilik ilk olarak 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis temel felsefesiyle bircok sanat ve tasarim

alanini etkilemis ve giiniimiize kadar varligini siirdiirmiis bir akimdir.

Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944) onciligiinde sekillenen Gelecekgilik akimi, manifestosunun
yayimmlandigi 1909 yilindan itibaren g¢esitli evrelerden gegerek Onciisiiniin yasamimin sonuna kadar etkisini
siirdiirmiistiir. Ulusal birligini ge¢ yakalayan Avrupa iilkelerinden italya’nin ge¢ kalmis endiistrilesme siirecini hizli
yasamak zorunda olmasi ve bu dogrultuda ozellikle aydinlar arasinda teknolojiye kars1 olusan sira dis1 tutkunun bir

yansimasi olarak yorumlanmaktadir (Erden, 2016: 191).

Hareket adindan da anlagilacagi {izere ge¢misin standartlarina ve ideallerine bir bagkaldir1 niteligi
tagimaktadir. Filippo Tommaso Marinetti ilk Gelecek¢i Manifesto’da; yeni sanayi ¢agini, hizin giizelligini, tehlike
tutkusunu, fabrikalarin dizginlenmez hizini, tersaneleri, lokomotifleri ve ugaklar1 vmiistiir. Grubun ressamlar1 Umberto
Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino Severini ve Giacomo Balla’ ya sonralari mimar Antonio Sant’ Elia’nin da
katilmistir (Hollingsworth, 2009: 451).

Marinetti, gelencksel degerlerin reddedilmesi ve yeni teknolojinin yiiceltilmesine yonelik bir ¢agrida
bulunmustur. Cok ge¢meden hiz ve mekaniklesmeye duydugu tutku, mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar, film
yapimcilar1 ve sanatgilar tarafindan paylasiimaya baglanmis, Mart 1910 itibariyle italyan ressamlar Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino Severini ve Luigi Russolo kendilerini akimla 6zdeslestirerek Gelecek¢i Ressamlar
Manifestosu’nu yayimmlamislardir. Manifestoda sanat elestirmenlerini “tuzu kurular” olarak tanimlayan Gelecekgiler
Italya’nin nostaljik bir sekilde ge¢mise bakmayr kesmesini, modern yasami kutlamasini, yasanan sanayilesmeyi

yansitacak, uygun bir kiiltiir gelistirip degisimi kabullenmesini istemislerdir (Farthing, 2012: 396).

Italya’yr gegmisin ezici ve bunaltici agirhgindan kurtararak yeniden giiclii bir iilke haline getirmeyi
amaglayan Geleceke¢i sanatgilar, 20. yiizyilin modern iletisim ve ulagim olanaklarmin sundugu hiz ve dinamizmi
ideolojilerinin ve sanatsal yaklagimlarinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu dogrultuda duragan olarak degerlendirdikleri
ve biiyiik bir 6fkeyle yaklastiklar1 geleneksel sanatlarin karsisinda, cagdas ve dinamik olani, makineleri ve teknolojiyi
biiyiik bir tutkuyla kucaklamislardir (Goktan, 2015: 19).

Gelecekeiler “dinamik duyarlilik” (hareket) dedikleri seyi yakalamaktan, nesneyi ve onu gevreleyen
atmosferi betimlemekten ve ‘izleyiciyi resmin merkezine yerlestirmekten’ s6z edildigi ve bunlar1 basarmak i¢in 6nce
kiibistlerin bigimi ¢6ziimleme igleminin Otesine gegerek, cagdas yasamin dinamigindeki duygusal karmasayi
vurguladiklari bildirilmektedir. Ayrica hareketin ¢ogunlukla, nesnenin dis ¢izgilerini ritmik bir bigimde yinelenerek
verilmeye caligtiklar1 belirtilmektedir. Bu dis ¢izgilere ait ritmik tekrarlara bir tiir birim tekrar1 olarak da tasarim

nesnelerinde rastlanmaktadir (Kogak, 1995: 18).

Gelecekgilik ortaya ¢iktigi donemden giiniimiize kadar sinema, miizik, mimari ve giyim gibi bircok farkli
alan1 etkilemistir. Akimin ana temasi olan devinim birgok alanda oldugu gibi giyim tasariminda da belirgin bir bigimde
etkili olmustur. Tasarimcilar koleksiyonlarini olustururken duragan kurgularla hareket etkisi yaratmislardir. Giyim
tasarimlarindaki Gelecekgi yaklagimlari ele almadan 6nce akimda 6ncii olmus sanatgilarin eserleri iizerinden devinim

kavramini irdelemek konunun daha anlagilabilir olmasi adina dogru olacaktir.

1.1.Gelecekgilik Akiminda Devinim



Devinim fiziksel bir eylem oldugu kadar ayni1 zamanda algisal bir yone de sahiptir. Hareket, kogma, yiizme,
yiiriime gibi aktiviteler fizikseldir. Ancak algisal olarak herhangi bir nesne duragan oldugu halde kullanilan bazi

yontemlerle canli, dinamik ve devimsel bir etki yaratabilir.

Bu baglamda Gelecekgi sanatcilar ¢aligmalarinda renklerle, 6zdesleyimsel yaklagimlarla, ardisik tekrarlarla

ve par¢alanma yoluyla duragan olan kurgu i¢inde hareket, hiz, akis gibi algilar1 yaratmaya ¢alismislardir.
1.1.1.Renklerle Devinim Algis1 Yaratma

Gelecekgeiler benimsedikleri diinya goriislerini sanata aktarirken kullanmis olduklart yontemi tekdiizelikten
kurtarmak amaciyla c¢aligmalarinda g¢arpici, dinamik, uyumlu veya zit renklerin kullanilmasina 6nem vermislerdir.
Sanatcilara ait ¢alismalar incelendiginde hayrani olduklari hiz ve devinim kavramlarini ifade etmek i¢in renkleri

kullandiklar1 goriiliir.

Cesur renkler, kavisli yada kesik firca darbeleri, pargali, kiviimli yada verev ¢izgiler, gelecekgilerin iki veya
iic boyutlu hareket ve 151k efektleri yaratmalarina yardimer olmustur. Resimlerin canli gdriinmesi i¢in tamamlayici

renkler yan yana kullanilmistir (Hodge, 2016: 110).

Carra’nin “Anarsist Galli’nin Cenazesi” adli ¢alismasinda isyan, karmasa ve savas gibi olumsuz durumlar
sar1 kirmizi turuncu gibi canli renklerin bir arada kullanilmasiyla resmedilmistir. (Gorsel 1) Resimde kalabalik insan
topluluklarinin, anarsinin simgesi olan siyah bayraklarin ve sicak renklerin kullanilmasi resim iizerinde devimsel bir
etki yaratmistir. Hava icinde titresimi kuvvetli olan sicak renkler psikolojik bir telkin ile sicaklik vererek tahrik
edicidirler. Bu yiizden pozitif renk olarak anilan sicak renkler canlilik, hareket ve dinamik bir tesir birakirlar (Caglarca,
1993: 37).

Gorsel 1. Carlo Carra Gorsel 2. Umberto Boccioni

Anarsist Galla’nin Cenaze Toéreni 1911 Sehir Yiikseliyor 1910

Ayn1 zamanda farkli renklerden olusan ¢izgi seklinde keskin boyama efektlerinin dikkati o noktaya ¢ekerek,

kompozisyonda verilmek istenen hareket ve akis etkisinin algilanmasini kolaylastirdig1 diistiniilmektedir.

Yok olus ve karmaganin dinamik, canli renklerle gorsellestirildigi Umberto Boccioni’nin “Sehir Yiikseliyor”
adli caligmasinda dikkati ¢eken ilk detay Gelecekgiler’in 6nemle bahsettikleri hiz ve devinim kavramlaridir. (Gorsel 2)
Dogal afet olan hortum esnasinda ortaya ¢ikan insanlarin panik hali, karmasa ve bu durumun sebep oldugu kriz durumu

kirmizi, turuncu ve mavi, yesil gibi zit renkler kullanilarak devimsel bir kompozisyon i¢inde resmedilmistir.

Kamlik’a (1950: 17) gore turuncu ve kirmizi giines ve atesin rengi olup hareket ve sicaklik etkisi, mavi ile
yesil hava ile suyun rengi olup serinlik etkisi uyandirir (Caglayan, 2018: 26). Balc1 vd. (2005: 72) gore zitlik, tasarimda
cesitliligi saglarken; cesitlilik ilgi uyandirmakta ve gorsel biitiinliige canlilik kazandirmaktadir. Gorsel algida devingen

bir etkiye ulagsmak ve rahatlik saglamak i¢in, zit 6gelerin uyum ve denge igerisinde diizenlenmesi gerekir (Sen, 2018:
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778). Ayn1 zamanda resim {izerinde kullanilan farkli renklerde nokta seklindeki keskin fir¢a darbeleri vurgulanmak

istenen hiz ve devinim durumlarinin etkili bir bi¢imde yansitilmasint miimkiin kilmigtir.

Neo-empresyonist Paul Signac’in (1863-1935) renkleri tek tek nokta ve pargalara ayirdigi divizyonist
iislubundan etkilenen Gelecekgi ressamlar, pigmentleri fiziksel olarak birbirine karigtirmaktansa izleyicinin optik olarak
birlestirebilecegi kiiciikk renk dokunuslartyla hiz yanilsamasi yaratmaya calismiglardir. Boccioni, yaptigi  Sehir
Yikseliyor” adli resimde bu teknikleri kullanarak aerodinamik bir girdap etkisi yaratmak i¢in kdsegenler ekleyerek

resme bir dinamizm getirmistir (Farthing, 2012: 397).
1.1.2. Ozdesleyimsel Yaklasimlarla Devinim Algis1 Yaratma

Manifestolarinda hiz ve devinimin biiyiileyici gilizelliginden 1srarla ve sevkle bahseden Gelecekgiler devinim

ve hizi tasvir ederken seving, isyan, karmasa, heyecan gibi soyut kavramlar1 6zdesleyimsel olarak betimlemislerdir.

Tunali (1996: 40-41)’ya gore insan kendini ¢evreleyen nesnelerle ilgi i¢indedir. Bu ilgi kimi zaman 6zel
tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder. Boylece nesneler ile aramizda duygusalliga dayali, nesnelerle bir 6zdes olma
siireci dogar. Bu siire¢ nesnelerle kisi arasinda bir duygu birligi yaratarak kiginin nesnelere duygusallik yiiklemesiyle
olusur. Bunun sonucunda nesneler tipki insanlar gibi duygusal bir canlilik kazanir (Saglam, 2018: 959). Worringer
“6zdesleyimi” her duyumsanabilir obje, kisinin i¢inde var oldugu siirece, daima iki 6genin, duyumsanan veri ile kisinin

kavrayici etkinliginin bileskesi olarak nitelendirmektedir (Worringer, 2017: 17).

Umberto Boccioni’nin “Zihin Durumlart: Gidenler” adli ¢alismasinda veda sonucu ortaya ¢ikan {iziintii ve
keder gibi zihin durumlart bulanik, karmasik zemin iizerine farkli insan figiirleri kullanilarak 6zdesleyimsel olarak
resmedilmigtir. (Gorsel 3) Resim iizerinde koyu renklerin kullanilmasi verilmek istenen kederli atmosferi yaratmakta
o6nemli bir unsur olmustur. Keder, hiizlin ve karamsarlik gibi istenmeyen duygu durumlar: tuval iizerinde 6zdesleyimsel
olarak ifade edilerek somutlastirilmistir. Gidenler, giden yolcularin ‘yalnmizligini, sikintisini ve saskinligimi’ ifade eder.
Giiglii siyah, lavanta mavisi ve yesil ¢aprazlar 6n plan ile arka plan ayrimini bulaniklastirir ve yolculari sevdiklerinden

uzaklastiran hizin siddetini gosterir (Palffy ve Atkinson, 2017: 299).

Gorsel 3. Umberto Boccioni Gorsel 4. Gino Severini,
Zihin Durumlari:Gidenler 1911 Hareket Halindeki Silahli Tren 1915

Diger yandan sanatgilar hiz ve hareket gibi soyut kavramlari1 6zdesleyimsel bigimde ifade etmek igin “savas”
gibi dinamik temalar1 da kullanmiglardir. Gino Severini’nin “Hareket Halindeki Silahli Tren” isimli ¢aligmasinda tren
icinde bulunan askerlerin ¢atisma ani yar1 soyut yar1 6zdesleyimsel bir kurguyla resmedilmistir. (Gorsel 4) Resimde
silahlardan ¢ikan mermilerin ortaya ¢ikardigi giiriiltii, siddet ve hareket olgularina yer verilmistir. Ayrica sirali bir
sekilde resmedilen askerler ve patlama sonrasi ortaya ¢ikan duman, sis gibi durumlar da yine renk ve geometrik
formlarla betimlenerek hareket algisim1 giiclendirmistir. Bu yapit Gelecekgiler’ in modern teknoloji, saldir1 ve hareket
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gibi biitlin diisiincelerini tek bir tuvalde sergilemektedir. Tren, tuvalin tepesine dogru yiikseldik¢e ates agan silahli
askerlerle doldurulmus bir oka indirgenmis, trenin Oniinden ¢ikan buhar bile Severini’nin kullandig1 ‘gii¢ ¢izgileri’

nedeniyle neredeyse bir zirhl1 gibi, tehdit edici goriinmektedir (Little, 2006: 109).

1.1.3.Ardisik Tekrarlarla Devinim Algis1 Yaratma

Ardigik kelimesi sozliikte birbiri ardina gelen olarak tanimlanmaktadir.( https://sozluk.gov.tr/ ) Birbiri ardina

gelmek; devamlilik, siireklilik kavramlarini, bir durum yada nesnenin tekrarlandigini ifade eder. Herhangi bir nesnenin

tekrar1 hareket ve devinim algis1 yaratir.

Gelecekei ressamlarin eserlerinde devinim ve hiz kavramlarini ifade etmek i¢in kullandiklari tekniklerden

birisi de “kronofotograf” denilen ardigik fotograf teknigidir.

Uzun siire fotografcilikla ugrasan ressam Balla ardisik fotograf (kronofotograf) denilen teknikle devinimin
farkli evrelerini ayni karede elde etmeye calismigtir. Bu teknikte makinenin hiz perdesi ‘B’ konumuna getirildiginde,
icerdeki film iizerine istenilen siire kadar 151k veya goriintii diiser. Makine ‘B’ ayarinda ve sabit bir sekilde tutulursa,
karsisindaki devinimli nesnelerin goriintiileri birden fazla ama karmasik, sabit nesnelerinse bir tane ve net olarak, tek bir
film karesinde belirir (Y1lmaz, 2006: 83).

Balla’nin, sahibi ile birlikte zincirli bir sekilde kosan bir kdpegin resmedildigi “Tasmali Kopegin
Dinamizmi” adli ¢alismasinda kogsma eylemini gergeklestiren kisi ve kdpegin bu eylemindeki bir anlik goriintii degil
birkag¢ saniye i¢inde olabilecek kosma eylemine ait siire¢ ardisik tekrarlarla gosterilmistir. (Gorsel 5) Kosan kdpegin
ayaklari, kuyrugu, basi, govdesi, tasmasinin bagh oldugu zinciri ve kdpegin tasmasini tutan kisinin ayaklari ile beden

hareketlerinin ayni1 kare icinde art arda tekrarlarla betimlenmesi resimde hareket algis1 yaratmistir.

Gorsel 5. Giacomo Balla Gorsel 6. Carlo Carra

Tasmali Kopegin Dinamizmi 1912 The Red Rider 1913

Carra ’nin “Red Horseman” isimli ¢aligmasinda iizerinde binicisi olan dortnala giden bir at figiirii yine
ardisik tekrarlarla ayni kare iginde resmedilmistir. (Gorsel 6) Kosan atin ayaklar1 kosma eylemini gergeklestirirken
olusan hareket durumlari art arda tekrar eder bir sekilde kurgulanmistir.Gelecekgiler “Teknik Manifestolarinda” her
seyin hareket edip hizla degistigini bir goriintiiniin géz Onilinde hareketsiz olmadigini, siirekli goriinlip gozden
kayboldugunu ve goriintiiniin retina iizerindeki 1srar1 agisindan, hareket eden nesnelerin siirekli kendilerini
cogalttigindan bahsederler. Bu nedenle onlara gore kosan bir atin dort bacag: yoktur, yirmi ayag: vardir ve hareketleri
de ti¢ koselidir (Harrison ve Wood, 2011: 176).

Konuyla ilgili incelenen ¢alismalarda; yiiriime, kosma gibi farkli zamanlarda gerceklesen hareket ve

duruslarin, resim iizerinde es zamanli ve ardigik tekrarlarla betimlendigi goriilmektedir. Diinyay1 algilama agisindan
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oldukga sira dis1 bir yaklagim olmasinin yani sira bu yontem vurgulanmak istenen hiz ve siirat kavramlarinin garpici bir

bigimde yansitilmasini saglamistir.
1.1.4.Parcalanmis Alanlarla Devinim Algis1 Yaratma

Gelecekei sanatgilar yenilige duyduklari 6zlem sebebiyle eserlerini olustururken farkli bakis agilari
gelistirmeye calismislardir. Biitiinli pargalara ayirip ayrigtirarak, divizyonizm yoluyla nesneleri ya da figiirleri olagan

durumlarin disinda kullanarak hiz ve devinim kavramlarini vurgulamaya 6nem vermislerdir.

Gelecekeiler Marinetti’nin manifestosunda soz ettigi ‘hiz estetigine, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade
kazandirabilmek i¢in renklerin ve bigimlerin bazen keskin ¢izgisel hatlarla, bazen daha yumusak noktaci bir teknikle

ayristirilmasina dayanan bir tiir yeni-izlenimci “divizyonizm”e bagvurmuslardir (Antmen, 2016: 66).

Severini’nin “Mavi Dans¢1” adli c¢alismasinda dans eden bir kadin figiirii bu yontem kullanilarak
resmedilmistir. (Gorsel 7) Uzerinde mavi bir elbise olan kadm figiirii karmasik bir diizen igerisinde pargalara ayrilmis
bir sekilde betimlenmistir. Eserde dans etme eylemini gerceklestiren figilirlin her bir harekete ait ritmik durumlari
parcalanmis alanlarla ifade edilmistir. Severini, yapitlarinda, oncelikle resim mekanini birbiriyle geligen ve etkilesen
ritimlere bolerek, canli renklerden olusan, yari-geometrik alanlarla bir hareket duygusu yaratmayi amaglamistir
(Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1649).

Gorsel 7. Gino Severini Gorsel 8. Luigi Russolo
Mavi Dansg1 1912 Bir Arabanin Dinamizmi 1913

Gelecekei sanatgilarin hiz ve devinim kavramlarini aktarmak igin kullandiklari teknolojik unsurlardan biri
araba tutkular1 olmustur. Luigi Russolo “Bir Arabanin Dinamizmi” adli ¢alismasinda bu yaklagim dogrultusunda araba
tutkusunu ve arabalarin hizim1 ana tema olarak islemistir. (Gorsel 8) Esasinda duran bir arabanin iiggen seklinde
birbirine paralel olarak st iiste konulmus parcalarla kurgulandigi kompozisyonda, hizla giden bir araba etkisi
yaratildig1 goriilmektedir. Resimde kirmizi mavi ve lacivert renklerin birlikteliginden olusturulmus siddet ve hiz dikkat
¢eker. Gizli bir nesne ile bir mekanda agilmig olan dalga dalga bir alan resmedilmistir. Kirk bes derecelik bir agiyla
olusturulan 6 tane 'V’ sekilli nesnenin merkezini zorlayan merkezi alanda var oldugu sanilan otomobil, keskin ucuyla
kendine yara yara yol agmaktadir (Kaplanoglu, 2008: 81). Goriilen kirmizi oklar nesneleri bolerek hareket yanilsamasi

ve par¢alanmis hareket goriintiisii yaratmaktadir (Matei, 2018: 32).
2.Gelecekei Giyim Tasarimlarinda Devinim Algisi

Giyim tasarimi, tasarimcinin duygu, diisiince ve imgelem giiciinii belirli bir tema cercevesinde giysiler
tizerinden ifade etme seklidir. Sanat akimlar igerisinde giyim tasarimina belirgin bir bi¢imde yon veren akimlardan biri

Gelecekgilik olmustur. Akim, giyim tasarimlarina devinim ve hiz algisi yaratan bir bakis agist kazandirmigtir.
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Tasarimcilar bu bakis agisiyla yer yer eklektik koleksiyonlar olusturmuslar, ¢caligmalariyla yeni 6zgiin ve tabulari yikan

anlayiglar getirmislerdir.

1961°de uzaya ilk defa insan gonderilmesi dikkatleri uzayla ilgili temalara yoneltmis, o yillar metalik ve

parlak renkler basta olmak tizere uzay1 animsatacak unsurlar giyim tasarimlarinda ilgi odagi olmustur.

Uzay ¢ag1 doneminin iiriin tasariminin yeni bir Gelecek¢i goriiniim ortaya ¢ikardigindan bahseden Fogg
Rusya’dan Yuri Gagarin 1961°de uzaya giden ilk insan oldugundan bahsederek ayni yil Fransiz modact André
Courréges mini etegini piyasaya siirdigiinii bildirmektedir. Paris’ te, iclerinde Pierre Cardin, Courréges ve Paco
Rabanne’in da bulundugu bir grup tasarimei, uzay ¢agi modelleriyle duraklama donemindeki Fransiz modasini yeniden

canlandirmak amaciyla, ileri teknolojiyle iiretilmis sentetik spor kumasglarindan faydalanmistir (Fogg, 2017: 376).

Ayrica tasarimcilar uzay1 anmimsatacak parlak, metalik renkte giysilerin yaninda akimin 6ziinii olusturan hiz
ve hareket kavramlarmi da cesitli kurgular icinde somutlagtirarak yansitmaya calismislardir. Thierry Mugler
tasarimlarinda kumas disinda gelecek¢i kavramlara vurgu yapmak amaciyla teknolojik unsurlari kullanmistir.
Motosiklet goriiniimlii giysiler, yar1 robotumsu insan siliietleri, araba tekerleginden esinlenerek yapilan tasarimlar

Gelecekgiler’in bahsettikleri araba, hiz, hareket ve gelecek kavramlarina génderme yapmustir.

Emilio Pucci, 1960 I1 yillarda sade, geometrik sekillerden olusan kiyafetler yaparak Gelecekgilik akimina
saygl durusunda bulunmus; bir baska tasarimci Paco Rabanne plastik, aliiminyum ve metal gibi malzemelerle bedeni
saran kiyafetler iiretmistir (Oziidogru, 2013: 231). Gelecek¢i yaklasimlarda tasarimcilar, giysiyi gercek islevinin
Otesine gegirerek dinamik ifadeleri kodlayan bir iletisim aract olarak kullanmislardir. Rabanne’nin uydularin hareket ve
hizin1 akla getiren “Satellite” isimli tasarimi, akimin felsefesiyle tasarimecinin hayal giiciiniin somutlasarak disavurumu

olarak yorumlanabilir.

Devinim algisin1 ¢aligmalarma ileri teknoloji kullanarak yansitan bir bagka tasarimci ise Hiiseyin
Caglayandir. Farkli alanlarda kullanilan teknolojik yenilikleri caligmalarinda kullanan Caglayan “Led Dress” (Led
Elbise) ve su kabarcigi goriintlisiinden olusan “Bubble Dress” (Baloncuklu Elbise) isimli tasarimlariyla gelecekgilikten

ilham alirken teknolojiyi referans almistir.

Giiniimiiz giyim tasarimcilarindan Iris Van Herpen, Gareth Pugh, Manish Arora gibi tasarimcilarin da
Gelecekgilik akimindan etkilendikleri goriilmektedir. Herpen’in, geometrik sekillerden olusan ¢ok katmanli ve hareket
efektli giysileri, Pugh’un sira dis1 geometrik yapilar ve ardigik tekrarlarla kurguladigi tasarimlari, Arora’nin parcalanmis

araba temal1 tasarimi konuyla ilgili verilecek 6rnekler arasindadir.

Gelecekgilik 20. Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olmasina ragmen giiniimiizde birgok giyim
tasarimeisini - etkilemektedir. Gelecekei tasarimcilar akima ait eserlerde oldugu gibi giysilerde de renklerle,
0zdesleyimsel yaklagimlarla, ardigik tekrarlarla ve pargalanmis alanlarla hareket ve hiz algilar1 olusturmaya

calismiglardir.
2.1. Giyim Tasarimlarinda Renklerle Devinim Algis1

Balla yaymlamis oldugu “Erkek Giyimin Gelecek¢i Manifestosu’'nda” donemin giysilerinin demode
oldugunu, renksiz, dar, kasvetli ve sikici kiyafetlerin yok edilmesi gerektigini onlarin yerine parlak renkler ile dinamik,
asimetrik hatlarin kullanilmast gerektigini savunmustur (Danchev, 2017: 82, 83). Bazi tasarimcilar caligmalarinda

manifestoda belirtildigi gibi canli, parlak, dinamik renkleri araci kullanarak devinim ve hiz algilar1 yaratmislardir.

Pierre Cardin’in 2019 yilinda Brooklyn Miizesi’nde sergilenen “Future Fashion” isimli koleksiyonuna ait
bu parga kollar1 yuvarlak forma sahip kisa bir elbisedir.(Gorsel 9) Giysi {izerindeki desen sari, kirmizi, yesil, mor gibi

renklerin dairesel hareketlerle birbiri igine gegmesiyle tamamlanmustir. Yuvarlak forma sahip kollarda, renklerin girdap
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etkisi yaratan goriintiisii, kompozisyon iizerinde goziin devamli dolagmasini saglayarak bir tiir akiskanlik — algisi

yaratmaktadir.

Issey Miyake’nin 1995 Ilkbahar-Yaz Koleksiyonuna ait “Flaying Saucer” isimli giysisi pembe, mor, sar1,
yesil, mavi renklerinden olusur.(Gorsel 10) “Flaying Saucer” Tiirk¢e’ de “tanimlanamayan ucan cisim” olarak karsilik
bulmaktadir. Ugan daire olarak da bilinen bu cisimlere benzeyen geometrik sekillerin giysi iizerinde pembe, mor, sar1

yesil, mavi gibi canli, renkler esliginde kullanilmas1 gérme algis1 lizerinde devimsel etkiler yaratmaktadir.

Gorsel 9. Pierre Cardin Future Fashion Gorsel 10. Issey Miyake 1995 Ilkbahar-Yaz

Diger yandan konuyla ilgili farkli bir yaklasimin ele alindigi Hiiseyin Caglayan’in 2007 Sonbahar-Kis
koleksiyonuna ait {izerinde yanip sénen led 1siklart olan askili elbise 6rnek verilebilir. (Gorsel 11) Devinim bu defa
cesitli renklerin kullanildigi, duragan bir kompozisyon iizerinde yaratilan algiyla degil, gercek fiziksel hareket etkisine
sahip dijital bir sistemle yansitilmigtir. Gelecekei tasarimlarda yer alan bu yaklasimin, Gelecekgi Sanatta dahi yer

almamuis yeni bir boyut oldugu disiiniilebilir.

Maison Martin Margiela 2018 Yaz koleksiyonuna ait bu parga bol kesimli 6nden yirtmacli uzun bir elbisedir.
(Gorsel 12) Elbisenin deseni yesil, mavi, turuncu sar1 gibi canli hologram renklerden olugmaktadir. Hologram renkler
151810 kirllmasiyla, kumas iizerinde hareketlere gore renk degistirerek devinimli goriintiiler olusturmustur. Ayrica ince
hologram seritlerin kullanilmas1 hareketin belirli sinirlar igerisinde vurgulayici bir bicimde algilanmasini saglayip,
bakis1 s6z konusu simurlar igerisinde dolastirmaktadir. Vogue’un internet sayfasinda hiz, teknoloji ve modern bilincin

hizla ilerleyen pargalanmig kaosunun koleksiyonun alt metinleri oldugundan s6z edilmektedir. (https://www.vogue.com/

fashion-shows/spring-2018-couture/maison-martin-margiela 02.01.2021 )

Gorsel 11. Hiiseyin Caglayan 2007 Sonbahar -Kis  Gorsel 12. Maison Martin Margiela 2018 Yaz
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2.2. Giyim Tasarimlarinda Ozdesleyimsel Yaklasimlarla Devinim Algist

Gelecekgi tasarimcilar giysi tizerinde hiz ve devinimi yansitmak igin 6zdesleyimsel yaklasimlari
kullanmislardir. Ozdesleyimsel yaklasim cevrede var olan nesnelerin ve olaylarm kendi gerceklikleriyle soyutlama

yapmadan betimlenmesidir.

Iris Van Herpen’in 2011 Ilkbahar koleksiyonuna ait bu parca etek ucu verev kesimli, gogiis altlar1 ve bel
hizasinda ince seritlerden olugsan mini bir elbisedir. (Gorsel 13 ) Elbisede hareket algisini yaratan “dondurulmus bir su
kitlesini” betimleyen formdur. S6z konusu form etrafa yayilim halindeki bir su kitlesinin, heykelsi bir dille anlatimina

sahiptir ve izleyende dalgalanma, akis gibi suya ait devinim 6zelliklerini hissettirmektedir.

Gérsel 13. Iris Van Herpen 2011 flkbahar

Thierry Mugler’in 1992 Yaz Koleksiyonuna ait bu parga iist bedeni motosiklet goriintiisiine sahip biistiyer ve
sorttan olusmaktadir. (Gorsel 14) Motosiklet gibi hiz yapan bir aracin 6zdesleyimsel bir yaklagimla kurgulandig1 giysi
dogrudan “hiz” kavramima vurgu yapmaktadir. Burada motosikletin kendinden Gteye seyir halindeyken ortaya ¢ikan

siirat olgusuna vurgu yapildigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 14. Thierry Mugler 1992 Yaz

Paco Rabanne’nin 1999-2000 Sonbahar-Kis Koleksiyonuna ait ““Satellite”” (Uydu) isimli ¢calismasinda kii¢iik
uydu goriiniiriimiinde onlarca minik metalik parga giysi {lizerinde kurgulanmistir. Calismada belirli bir ydriingede

donmesi gereken uydularin bu defa bedenin etrafinda donme etkisi yarattig1 goriillmektedir. (Gorsel 15)
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Gorsel 15. Paco Rabanne 1999-2000
2.3. Giyim Tasarimlarinda Ardisik Tekrarlarla Devinim Algis

Gelecekei tasarimcilar, hareket algis1 yaratmak i¢in cesitli birimleri art arda olusturduklar1 kurgularla ortaya
koymuslardir. Bu kurgularda devam eden ardisik tekrarlarin goziin giysi ilizerinde dolagsmasinda etkili oldugu

disiiniilmektedir.

Iris Van Herpen’in 2018 Sonbahar koleksiyonunda yer alan giyside belin orta kismindan yayilan dinamik,
cizgisel form tekrarlarindan olugmaktadir. (Gorsel 16) Formlarin merkezden ¢evreye dogru genisleyerek yayilmasi ve
formu olusturan parcalarin art arda belirli bir diizen igerisinde tekrarlarla siralanmasi giysiye devimsel etki
kazandirmistir. Giysi dikkatle incelendiginde devam eden bir hareket, dalgalanma hissi, ardisik tekrarlarin yarattigi

ritmik bir ilerleyis gdze ¢arpmaktadir.

Gareth Pugh tasarimi kollarinda 6n bedende ve etek kisminda {ist {iste binen katlardan olusmaktadir. (Gorsel
17) Burada birbirini tekrar eden katlar giysinin kollar1 ve etek kisminda bel hizasindan 6n ortaya dogru verev bir sekilde
devam etmektedir. Bu birbirini takip eden akis, goziin duragan bir sekilde tek bir bolgeye odaklanmasini engelleyerek
giysi formu iizerinde hareket etmesini saglamaktadir. Boylece formun bir tiir devimsel etkiye sahip oldugu

goriilmektedir.

Vogue internet sayfasinda Pugh’un siiriingen pullar1 gibi vinil yapraklardan olusan bir elbiseyle tarihi
gelecekei bir fantezi alanina ittiginden bahsedilmektedir. (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-
wear/gareth-pugh 02.01.2021)

Gorsel 16. Iris Van Herpen 2018 Sonbahar Gorsel 17. Gareth Pugh 2009 ilkbahar
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Jean Paul Gaultier’ in 2011 Yaz koleksiyonuna ait bu pargada etegin i¢ kisminda havada donen bir bacagin,
hareket etme siirecindeki her bir konum art arda birbirini takip eden tekrarlarla betimlenmistir. (Gorsel 18) Desendeki
ardisik tekrarlar, donen bir bacak algisi yaratmaktadir. Bu yaklasim akla Giacomo Balla’nin “Tasmali Kdpegin

Dinamizmi” adli eserini getirmektedir. (Bknz. Ardisik Tekrarlarla Devinim Algis1 Yaratma)

Hiiseyin Caglayan’nin 2007 Yaz sezonuna ait tasariminda kurgu, uzun beyaz seritler iizerine dizilmis farkl
boyut ve farkli araliklardaki su kabarciklarinin art arda tekrar edilmesiyle olusturulmustur. (Gorsel 19) Esasinda
dinamik formlar olan su kabarciklarinin her an patlayacak gibi bir duygu durumu yaratmasi tasarim iizerinde devinim

algisini diri tutmay1 saglamistir.

Gorsel 18. Jean Paul Gaultier 2011 Yaz Gorsel 19. Hiiseyin Caglayan Bubble Dress

2.4.Giyim Tasarimlarinda Parcalanmis Alanlarla Devinim Algis1

Tipki sanat eserlerinde oldugu gibi Gelecekgi giyim tasarimlarinda da bazi tasarimcilar nesneleri ve gesitli

kompozisyonlari pargalayarak soyut kurgular olusturma yoluna gitmislerdir.

Alexander McQueen 2009 ilkbahar koleksiyonuna ait kisa kollu mini bir elbisede geometrik pargalanmalarla
parildayan bir kristalin 151k kirilmalarimi ¢agristiran bir kompozisyona yer vermistir. (Gorsel 20) Keskin ¢izgilere sahip

geometrik kurgudaki pargalar giysinin 6n bel ortasina gozii odaklayarak bir tiir 151ma algis1 yaratmaktadir.

Arora’nin 2011 yaz koleksiyonuna ait tasarim iizerinde parcalara ayrilmis araba imgesinin oldugu kisa kollu
bluz ve mini sorttan olusmaktadir. (Gorsel 21) Ayrica yine araba seklinde sapkayla tamamlanan kombinde grafiksel bir
sekilde ifade edilmis araba parcalarindan olusan kurgu Gelecekgilerin araba hiz iliskisine génderme yapmaktadir.

Kurgu iizerinde yer alan araba tekerlekleri hareket ve devinim kavramlarini akla getirmektedir.

Gorsel 20. Alexander McQueen 2009 ilkbahar Gorsel 21. Manish Arora 2011 Yaz
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Falguni and Shane-Peacock markasinin 2013 “Space Age” isimli koleksiyonunda yer alan giysiler
tizerinde pargalanmis alanlardan olusan desen bulunmaktadir. (Gorsel 22) Koleksiyona ait ilham kaynagi, “uzay cagi
giindiiz riiyalar1” olarak nitelendirilmistir. Ayrica mavinin tonlar1, beyaz ve birgok metalik etkiyle birlikte ¢ok ince
stislemelerle Bilim Kurgu etkisi yaratildigindan bahsedilmektedir. Burada uzay caginin sembollerinden olan uzay
araglarinin pargalanmis formlarla kurgulanmasi hiza génderme yaparken bir yandan da kompozisyon i¢inde devimsel
bir alan olusturmaktadir. ( https://www.vogue.in/content/falguni-and-shane-peacock-do-space-age-cyber-couture-nyfw-
$s-2013  02.01.2021)

Emilio Pucci’nin 2016 Sonbahar Koleksiyonuna ait bu par¢a uzun kollu bol kesim etek-ceket takimdan
olugsmaktadir.(Gorsel 23) Giysi lizerinde farkli boyut ve sekillerde par¢alanmig renkli alanlarin olusturdugu bu desen bir

tiir 1s1ldama etkisi yaratmigtir.

Gorsel 22. Falguni and Shane-Peacock 2013 Gorsel 23. Emilio Pucci 2016 Sonbahar

3.Sonuc¢

Gelecekgeilik akiminda hareket, hiz ve akis gibi devimsel kavramlar belirgin bir sekilde eserlerde islenen
kavramlar olmustur. Devinim fiziksel bir eylem siirecini ifade etmesine ragmen, Gelecek¢i Sanatta bu fiziksel siire¢
duraganlikta hareket algis1 yaratilarak ortaya koyulmustur. Bu anlamda sanatcilar eserlerinde devinim algisi yaratan

yanilsamalar1 ¢esitli yontemlerle ortaya koymuslardir.

Ayni sekilde tasarimcilar da bu Gelecekgi yaklasimlarla giyim tasarimlarina hareket algisi igeren anlayislar
getirmislerdir. Esasinda duragan olan bir goriintii, form veya kompozisyon kullanilan bu ydntemler sayesinde hareketli
olarak algilanabilmektedir. Yaratilan bu algisal etkiler, tipki sanat eserlerinde oldugu gibi renklerle, 6zdesleyimsel
temalarla, ardigik tekarlarla ve pargalanmis birimlerle olusturulan kurgu ve kompozisyonlarla gerek {i¢ boyutlu form

olarak gerekse desen olarak giyim tasarimlarina yansimistir.

Hareket ve devinim algisi yaratan yontemlerden biri renklerin birbirleriyle olan iliskilerinin kullanmasiyla
olmustur. Sicak-soguk gibi zit renk ve tonlarmin bir arada kullanilmasi gorsel alg1 izerinde hareket etkileri yaratmistir.
Sanatgilar gibi tasarimcilar da sar1, kirmizi ve turuncu gibi sicak renklerle mavi, mor, lacivert gibi soguk renklerin bir
araya getirildigi desenleriyle, zithigin yarattigi canliligi kullanmiglardir. Ayrica 15181n belirli 6zelliklere sahip bir yiizey
tizerinde kirilmasiyla olusturulan hologram renkler ve cesitli dijital sistemlerle olusturulan gergek fiziksel harekete

sahip yanip sonen 1s1kli renkler de giyim tasariminda devinim etkilerini ileri bir boyuta tasimaktadir.

Tipki akimda oldugu gibi giyim tasarimlarinda da kullanilan bir diger yaklasim ise dzdesleyimsel temalarla

hareket algist yaratmak olmustur. Giysiler iizerinde araba, motosiklet, uydu gibi hareket, hiz gibi eylemleri

18



gergeklestiren teknolojik somut nesnelerin gergekgi betimlemeleri kullanilmistir. Bu yaklasimda devinim; araba,

motosiklet ve uydu gibi hareket ve hiz islevine sahip olan araglarla zihinde uyandirilmaya ¢aligilmustir.

Gelecekei tasarimcilarin devimsel etkiler yaratmak i¢in kullandigi bir baska yaklagim ise tekrar eden ardisik
kurgular olmugstur. Tekrar eden ardigik birimler iizerinde, goz tek bir bolgeye odaklanmadan birimler iizerinde dolagarak

bir tiir hareket yanilsamasi yasamaktadir. Bu yaklasimla ¢ok sayida ¢aligma ortaya koyulmustur.

Tasarimlarda devinim algis1 yaratan bir diger yaklasim ise parcalanmis alanlarla olusturulan
kompozisyonlarla olmustur. Kompozisyon veya ii¢ boyutlu bir kurguya ait biitiiniin pargalara ayrilmasi sonucu yine
ardisik tekrarlarda oldugu gibi goziin tek bir noktaya odaklanmadan, giysi iizerinde dolagmasi bir tiir hareket algisi

meydana getirmistir.

Konu kapsaminda incelenen kaynaklar ve gorsel orneklerden anlagilan tasarim alani igerisinde “giyim”
Gelecekgilik akimindan belirgin bir bigimde etkilenmistir. Modern sanatin yonlendirdigi algiya ait bakis agis1 gliniimiize
kadar gelen tiim Gelecek¢i giyim tasarimlarinda kendini bu akimla kosut bir bi¢imde gostermistir. Akimin temel
sOylemi olan hareket, hiz, teknoloji gibi devinime ait kavramlar, sanat eserlerinden giysi tasarimlarina etki eden bir yon
¢izmistir.
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Gorsel 14.https://wsimag.com/fashion/46162-thierry-mugler adresinden 23.09.2020 tarihinde alinmistir.

20



Gorsel 15. https://stock.adobe.com/ca/editorial/a-model-for-spanish-born-fashion-designer-paco-rabanne-

presents-this-metallic-satellite-dress-as-par/146343731 adresinden 1.11.2020 tarihinde alinmustir.

Gorsel 16. https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2018-couture/iris-van-herpen/slideshow/collection#17
adresinden 29.06.2020 tarihinde alinmistur.

Gorsel 17. https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/gareth-pugh/slideshow/
collection#20 adresinden 02.09.2020 tarihinde alinmugtur.

Gorsel 18. https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-couture/jean-paul-gaultier/slideshow/

collection#47 adresinden 02.09.2020 tarihinde alinmugtir.

Gorsel 19. https://www.milliyet.com.tr/galeri/huseyin-caglayandan-pariste-modanin-111-yili-33478/1
adresinden 08.11.2020 tarihinde alinmustir.

Gorsel 20. https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/alexander-mcqueen/slideshow/

collection#25 adresinden 02.09.2020 tarihinde alinmuigtir.

Gorsel 21. https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/manish-arora/slideshow/

collection#40 adresinden 15.10.2020 tarihinde alinmigtir.

Gorsel 22. https://www.futureclaw.com/fashion/falguni-and-shane-peacock-spring-2013.html#look5
adresinden 21.01.2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel23.https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-ready-to-wear/emilio-pucci/slideshow/

collection#31 adresinden 12.12.2020 tarihinde alinmistir.

Not: Bu makale, Istanbul Ticaret Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi Tezli Yiiksek
Lisans Programi’nda Dr. Ogretim Uyesi Irmak BAYBURTLU danismanliginda, Manolya USTA tarafindan yiiriitiilen
“Giyim Tasariminda Gelecekgilik ve Devinim Etkileri” baslikli yiiksek lisans tezinin 6n ¢aligmalarindan yararlanilarak

hazirlanmastir.
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II. MESRUTIYET DONEMIi KADIN DERGILERINDEKI
BATI TARZI GiYSi URETIMINE YONELIK BiR iICERIK ANALIZi
Ozet

Bu caligmada; Osmanli toplumunda kadinlarin giyim tarzlarini yonlendirmede etkili olan II. Mesrutiyet donemi
Mehasin ve Kadinlik dergilerinin sayilarinda yer alan giysi iiretimine ydnelik bilgi ve yontemlerin belirlenmesi ve
Osmanlica metinlerin terciimesiyle edinilen bilgiler dogrultusunda bu dergilerin giyim tarzlarimin degisimindeki
roliinlin ortaya konmasi amaglanmistir. Arastirma kapsamindaki dergilerin sayfalarinda yer alan kalip ve dikim ile ilgili
gorseller igerik analizi yontemiyle incelenerek, elde edilen bulgular sayfalardaki yazili bilgilerle birlikte
yorumlanmistir. Boylece uzun yillar degismeden kusaklara aktarilan bir giyim kusam bi¢iminin degisime ugramasinda
diger faktorlerin yani1 sira kadmn dergilerinin rolii ortaya konmus olacaktir. Calisma birincil kaynaklardan ulasilan

bilgilerin niteligi ve Tiirk giyim tarihine kaynaklik saglamasi agisindan 6nemli goriilmektedir.
Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet, Kadin Giyimi, Giysi Uretimi, Bat1 Tarzi, Dergi.
A CONTENT ANALYSIS OF WESTERN STYLE GARMENT PRODUCTION
DURING THE II. MESRUTIYET PERIOD IN WOMEN'S MAGAZINES
Abastract

In this study; It was effective in directing the dressing style of women in Ottoman society. It was aimed to
determine the information and methods for the production of clothes in the issues of the II. Mesrutiyet period Mehasin
and Kadmlik magazines and to reveal the role of these magazines in the change of dressing styles in line with the
information obtained from the translation of Ottoman texts. The visuals related to the pattern and sewing on the pages
of the journals within the scope of the research will be examined with the method of content analysis, and the findings
will be interpreted together with the written information on the pages. Thus, the role of women's magazines will be
revealed in addition to other factors in the change of a dressing style that has been passed on to generations for many
years. The study is considered important in terms of the quality of the information obtained from primary sources and

providing a source for the history of Turkish clothing.

Keywords: II. Mesrutiyet, Women’s Clothes, Garment Production, Western Style, Magazine.
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