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MEKANSAL iLiSKi OGESi OLARAK SANDALYE
Ozet

Sosyolojik, siyasal ve giindelik yasamin 6nemli bir pargast olan sandalye, nesneler igindeki yerini siradanlik
baglaminda korur. Yaklasik 4000 yillik bir tarihe sahip olan bu nesne tiim mekanlarin olmazsa olmazi olarak karsimiza
¢ikar. Nesnenin 6zne (beden) ve mekan ile iliskisinde mesafe ve siireklilik gibi bazi nemli noktalar vardir. Bu noktalar,
giinliik kullanim nesnelerinin birgogunda benzer sekilde tezahiir edilirken sandalyede farklilasir. Nesnenin tasmabilir
olmasindan bagimsiz bir bi¢imde siirekliligini yitirmesi, onu giinliik yagamin rutini i¢inde eritir. Bir mekanin nesnesi ya
da nesnenin mekani gibi sdylemler sandalyede karsiligini bulmakta giicliik ¢eker. Bu baglamda sanat tarihinde nesne ve
imge olarak doniisiime ugrayan sandalye islevinden koparilarak izleyiciye cesitli formlarda sunulur. Rahati kacirilan
nesnenin, bigimsel ve baglamsal olarak sanattaki yansimalari bu arastirma kapsaminda incelenir. Sanatginin

atdlyesindeki sandalye ile bir sanat yapit1 olarak ortaya koydugu sandalye mekansal iligki anlaminda mesafeyi agar.
Anahtar Kelimeler: Nesne, Mekan, Sandalye, Giindelik Hayat, Mekansal iliski.
CHAIR AS A SPATIAL RELATIONSHIP ELEMENT
Abastract

The chair, which is an important part of sociological, political and daily life, preserves its place in objects in the
context of mediocrity. This object, which has a history of approximately 4000 years, appears as an indispensable part of
all spaces. There are some important points such as distance and continuity in the relationship of the object with the
subject (body) and space. While these points are similarly manifested in many of the objects of daily use, they differ in
the chair. The loss of continuity of the object, regardless of its portability, dissolves it into the routine of daily life.
Discourses such as the object of a space or the space of the object have difficulty in finding their counterparts in the
chair. In this context, the chair, which has been transformed as an object and image in the history of art, is detached
from its function and presented to the audience in various forms. The formal and contextual reflections of the disturbed
object in art are examined within the scope of this research. The chair in the artist's workshop and the chair that she puts

forward as a work of art opens the distance in terms of spatial relationship.
Keywords: Object, Space, Chair, Daily Life, Spatial Relationship.
1. Giris

Giindelik hayatin ayrilmaz bir pargast olan sandalye, toplumsal, siyasal, sosyal ve felsefi alanlarda farkli
karsiliklar bulan bir nesnedir. Hayatin rutinine ait bir nesne olan sandalye ile ilgili olarak sdylenebilecek ne olabilir ki
diye diisliniilebilir elbette. Fakat bir nesnenin sanatcilar tarafindan hangi baglamlarla doldurulduguna, onun bir sanat

yapitina ya da yapittaki bir imgeye nasil da kolayca doniistiirtildiigiine Dada’dan bu yana asinayiz.

Sabahtan aksama, tiim zaman araliklarinda; evden atdlyeye, is yerinden cay bahgelerine kadar tiim mekanlarda

rastladigimiz bir nesne olan sandalye, pratik bir dinlenme nesnesidir. Bu temel islevini oturma pozisyonumuz geregi
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arkamizda kalarak siirdiiriir. Her defasinda arkamizi dondiigiimiiz bu nesneyi, sanat tarihinde gdziimiiziin 6niine getirip
yerlestiren sanatgilardan séz etmek miimkiin. Kimisi sandalye imgesini sunarken, kimisi sandalyenin kendisini getirip
izleyiciye sunar. Her ikisinde ve hatta dahasinda sanatginin yapita doniistiirdiigii nesne olan sandalye ile sanat¢inin bu

yapit1 liretme siirecinde iizerinde oturdugu (atdlyesindeki) sandalye karsilikli olarak konumlanir.

Mekan i¢indeki konumu siirekli degisen, hareketli bir nesne olan bir sandalye, sanat tarihi boyunca galeri ya da
bir tuvalde sabitlenmis bir sanat nesnesine doniisiir. Bu asamada sanat tarihine girmeyi hak eder. Elbette tarih, tiim
sanatcilar1 kayda almadig gibi tiim sandalyeler de bu tarihte yer bulamaz. Sandalye, kendi 4000 yillik tarihi icinde pek

cok degisim doniisiime ugramis olsa da 6ziinde 4 ayak ve oturagiyla mekanin 6nemli bir pargasi haline gelir. olagelir.

Sandalye, sanat nesneleri iginde hem atdlyedeki konumu hem de sanat yapitindaki yeri itibariyle dne ¢ikan bir
nesnedir. Bu makale kapsaminda, mekandan nesneye varan bir yol haritasini izlemenin aksine nesneden yola ¢ikan bir
arastirma s6z konusudur. Siradan bir nesneyi merkezine alan sanat yapitlarini bu baglamda arastirmak ve onlara farkli

bakis agilar1 gelistirmek belki de sanata yeni bir soluk getirmek demek olacak.
2. Mekansal iliski Ogesi Olarak Sandalye

Giindelik yasam; nesnesi, 0znesi ve mekani ile tanimlanir. Giinliik yasantimizda islevleri kapsaminda
etkilesimde oldugumuz nesneler vardir. Bu nesneler, 6zellikleri ve onlar1 deneyimleme yontemlerimizle mekéana
yerlesir. Dolayisiyla nesneler, bulunduklar1 mekan ile bir biitiin olarak degerlendirilir. Ingiliz sosyolog John Utry,
mekanin tek bagma genel etkiler tasimadigi igin mekansal olanin toplumsal olandan ayrilamayacagimi ifade eder.
Urry’ye gore mekansal iligkiler ve mekansallagsmalar vardir (1999: 97). Bu iligkiler toplumsal alan ve 6zel alanlarda
farkli bigimlerde ifade bulur. Bu farklilik, nesnelerin 6zel karakteri ile iligkili olarak gelisir. Dolayisiyla, nesnelerin
karakteri genel bir etki ile sinirlandirilamaz. Nesneler, belirli ayirt edici 6zellikler tasimalari sonucu mekansal iliskileri
doniistiiriir. Yasamimizin bir parcasi olan nesneler, hem mekani olusturan énemli bir unsur hem de rutinimizde 6énemli
bir yere sahip yardimci eleman olarak tanimlanabilir. Nesneler, mekanla ve insanla olan etkilesiminin yani sira, kendi
aralarindaki iligkisellik ile 6nemli bir yer tutar. Nesneler arasi iligkiler, mesafe ve siireklilik etrafinda sekillenir. Bu
durum bizi Fransiz sosyolog Henri Lefebvre’nin, insanin giindelik hayatin i¢inde ve giindelik yasam araciligiyla
tamamlandigindan soz ettigi kaynaga gotiirtir (2010: 168). Bu tamamlanma, yasamimizin biiyiik bir boliimiinii kapsayan

cesitli nesnelere atif yapar. Yasam, giin i¢inde ger¢eklesen eylemler ve bu eylemlerde kullanilan nesnelerle bigimlenir.

Her nesne grubunun bir merkezi vardir; ev, sehir ve diinya da buna dahildir. Merkez her taraftan algilanr, her
yerden ona ulasilabilir; bir kisi, bulundugu yerden her seyi algilar ve ortaya ¢ikani kesfeder. Anlamlar ona gore

belirlenir. Bu merkez yansiz ya da bos olabilir mi? Bir yokluk yeri midir? Hayir (Lefebvre, 2015: 173).

Nesneler arasindaki mekansal iliskide mesafe, mekanin fiziksel yapisi kapsaminda nesneler arasindaki iliskinin
mekana yansima bigimi etrafinda degerlendirilirken; siireklilik, nesnenin mekén ile olan iliskisinde ortaya cikar.
Siireklilik, sinirlart oldukga genis bir ¢ergeve ¢izer. Bu gergeve iginde nesne, siirekliligini 6zne lizerinden gergeklestirir.
Aligkanliklarimiz etrafinda konumlandirdigimiz nesneler i¢inde sandalye, bu siirekliligi biiken bir yapiya sahiptir.
Sandalyeyi elimize alip gétiirdiigiimiiz her oda ya da odanin farkli yerlerinde yeniden konumlanir. Bu konumlanma
bicimi sanat yapitlarinda ve sanatcinin atdlyesindeki sandalyede acikca goriilebilir. Yapittaki sandalye ya da imgesi ile
sanatgmin yapit1 iretirken oturdugu ya da atdlyesinin bir yerinde duran sandalye karsilikli olarak fakat farkli

baglamlarda konumlanir.

Gilnliik hayatt sekteye ugratmadan yeri degistirilen sandalye, siradanliginda akan yagsamin yardimci
oyuncusudur. Siradanliginda akan yagamda kargimiza ¢ikan kimi sandalyeler, durup soluklanabilecegimizden ¢ok uzak

bir baglamda durur. Bunlardan birisi, Jaime Pitarch’in sandalyesidir.

Giindelik bir nesne olan sandalyeyi kullanarak heykeller olusturan ispanyol sanatg1 Jaime Pitarch, islevsel bir
nesne olan sandalye ile iliskimizi degistirmek i¢in, rutin kullanimlarindan ve anlamlarindan siyrilmak i¢in yaratici yer
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degistirme diyebilecegimiz bir duruma oOnciiliik eder. Nesneyi kendi baglamindan koparip yeni bir baglam kuran
sanatg1, esas olarak “insanin kendi yarattig1 yapilarla 6zdeslesememesiyle ilgili” olarak tamimlar. islevinden siyirilan
sandalyeyi Pitarch’in sundugu alternatif anlatilarda goriiriiz.

Gérsel 1. Jaime Pitarch, 2006, igreng /Abject.

Muglakligin maddesellesmesi mi yoksa maddeselligin muglaklagmasi mi? Bir nesnenin yer degistirmesi, siradan
gergekligin gorsel biitiinliigiine bir meydan okumadir; bu da ¢ogu zaman tiim gériintiiniin maddesel déntisiimiine

yol agar. Beklenmedik goriiniimler, yeni i¢erige sahip beklenmedik gerceklikler olusturur. (...) Benim icin diinya

sagduyuya bir meydan okumadir (Vesely, 2014: 80).

Sanatci, bu tiir bigimleri yaratirken, ¢aligmasinin izleyicisinden, dnceki islevsellikleri gz Oniine alarak bu
nesnelerle iligki kurmasini ve ayni zamanda bu ortak bigimlerin nasil degistirildigine igaret etmesini ister. (https://

www.artland.com/artists/jaime-pitarch). Pitarch, bu unsurlar1 giiglii bir form incelemesinde imkansizlik noktasina iter.

Gorsel 2. Joel Saphiro, 1974, Isimsiz (sandalye) / Untitled (chair).
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Rabhati, gesitli baglamlar ile kagirilan sandalye, Joel Saphiro’nun iretiminde bir beden i¢in olmasa da kendi
varlig1 ¢ergevesinde oldukga rahat goriiniir. Yaklasik 8 cm’lik bronz bir sandalyenin mekandaki konumlanigt nesne-
mekan ve nesne-beden arasindaki iligkiyi sorgulatir. Sandalyenin kendi halinde durusuyla uzamda kapladig: alan, beden
iizerinden okunur. Sanatg1, nesnenin uzamda kendine nasil bir yer edindigi yoniinde dolayl1 olarak sorular sorar. Galeri
mekanindaki iliskiselligini bir sorgulama alani olarak acan sanat¢inin sandalyesi akla Francalanci’nin su climlelerini
getirir; “Sandalye yalnizca bir sey, bir nesne, bir makine yapimi, bir el yapimi, bir yapma sey, bir {iriin (ve bir mal,
unutmayalim) degil, ama daha ¢ok bir iliski 6gesi, onun niteligini belirleyen islev ve baglantilarin bir karsilasma
noktasidir” (Francalanci, 2012: 95).

Gorsel 3. Joel Saphiro, 1974, Isimsiz (sandalye) / Untitled (chair).

“Ozne ve nesne biitiiniiyle, maddi diinyayla siradan etkilesimlerimiz yoluyla insa edilir ve bilingli, insani praksis
yoluyla insancillastirilir. Ayrica giindelik diinya, somut “6tekiyle” en dogrudan ve dolaysiz bicimde karsilastigimiz ve

bireyin kendi i¢inde tutarli bir kimlik ve benlik edindigi yerdir” (Gardiner, 2016: 113).

Yagam formu i¢inde nesne ve 6znenin (bedenin) biitiinliigiinden s6z eden Gardiner’in hakli olusunu Saphiro’nun
sandalyesi ile deneyimledikten sonra aklimiza soyle bir soru gelmesi kagmilmaz olur; Sandalyenin bir sanat yapiti
olarak doniigiimii, onu giindelik hayattaki yerinden nasil ayirir? Bu sorunun cevabini diigiiniirken elbette 6nce bir
sandalye ¢ekip dinlenmek gerekir. Hal bdyle olunca da sanat¢1 at6lyesinde islevsel halde bulunan ve aslinda sanatginin
tiim siirecine taniklik eden sandalye akla gelir. Bu baglamda, sanat¢inin yapitinda 6zneye doniisen nesneler ile giindelik

hayatindaki kullanim nesnelerinin iliskiselliginin altini ¢izmek 6nemlidir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, 1964, Yag Sandalyesi / Fat Chair.

Gorsel 5. Joseph Beuys, 1964-85, Yag Sandalyesi / Fat Chair.
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Mekan igindeki siirekliligi ters yiiz eden bir nesne olan sandalye, Joseph Beuys’un Fat Chair isimli yapitinda,
insan bedeninin siireksizligine gonderme yapar. Sanatg¢i, bu yapitta sandalye ve yag gibi iki giindelik nesneyi bir araya
getirir. Bu iki nesneyi ayni climle i¢inde kullanmak bile kulaga tuhaf gelirken Beuys bu nesneleri, insan bedenin agik
uclu bir metaforuna doniistiiriir. Sosyal yasamin kurulu diizene uyumlu olma egilimine isaret eden bu yapitta bir araya
getirilen iki nesnenin (tahta ve yag) de organik olmasi dikkat g¢ekicidir. Freud, mekanin ve nesnelerin ‘ben’ ile
biitiinlestigini su ciimle ile ifade eder; “Dis ve i¢ diinyadan ben i¢ine sizan biitiin 6geler, burada bir biresime (sentez)

kavusturulur. (...). Deneyimleri organize eder” (2012: 337).

Beuys’un II. Diinya Savasi sirasinda goniillii olarak katildigi hava kuvvetlerinde yaptigi seferlerden birinde ucagi
diistiriiliip agir yaralandigini ve onu bulan Tatarlar tarafindan kege, bal ve i¢ yag ile iyilestirildigini elbette okuduk sanat
tarihinden. Sanat¢inin pek ¢ok eserinde rastladigimiz kege ve yagin sebeplerinden biri olarak gosterilen bu durum,
sandalye ve yagin iliskisini anlamakta bize yardim eder. Fat Chair 1964'te camdan bir kutuya konulduktan sonra 1985'e
kadar yagin buharlasip yok oldugu dogal bir siire¢ gecirdi. (http:/feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-

Sanati)

Tamamen bigimin egemenligi altinda olan nesne, tipki doganin bir parcasi olan insan bedeni gibi, iginde
dogamin bir par¢asinm tasimaktadir, baska bir deyisle, nesne, oziinde insani ¢izgilere sahip bir seydir. Bu
durumda insamin ¢evresini saran nesnelere (bir noktaya kadar) viicudundaki organlar kadar derinden bagh
oldugu ve nesneye gercek anlamda sahip olmaya gétiiren yolun téziiniin soz diizeyinde elde edilmesi ve

“Oziimsenmesinden” gectigi goriilmektedir (Baudrillard, 2011: 37).

Gorsel 6. Nina Saunders, 2011, Sonsuz Baglilik / Endless Devotion.

Gorsel 7. Nina Saunders, 2011, Sonsuz Baglilik / Endless Devotion.

2009’daki Venedik Bienali’nde yer alan sanatgi, evde kullanilan mobilyalara ekstra kollar, bilyiik kiiresel (bir
nevi) tiimdrler ekleyerek onlar islevsiz hale getirir. Evdeki nesneleri rahatindan g¢ikaran Saunders’in yapitlar: eriyor
gibi goriiniir. Akigkan bir yapiya doniistiirdiigli nesneyi bagli bulundugu konfor alanindan koparan sanatci, denge ve
perspektif oyunlart kullanarak yeni bir baglam yaratir. Nina Saunders’in ¢alismalarinda ¢ogunlukla evde kullanilan
sandalyeler ve ortamlar esrarengiz ve genellikle rahatsiz edici bir bigimde yeniden ziyaret edilir. Tanidik zemin akarken

ve farkli bir seye doniisiirken sanatci, izleyiciyi ¢evresindeki diinyaya yeniden bakmaya cagirir.

Danimarkali sanat¢i, ikinci el magazalardan ve sokaklarda kaldirimlardan buldugu sandalye ve koltuklari
kullanir. “Zaten bir hikayesi olan esyalart kullanmayi seviyorum. Hikayeleri severim” diyor sanat¢i (https://

coleccionsolo.com/artists/nina-saunders/).
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Bedenlerimiz ve hareketlerimiz ¢evreyle siirekli etkilesim icindedir; diinya ve kendilik birbirine durmaksizin bilgi
saglar ve birbirini tammlar. Bedene iligkin algi ile diinyaya iliskin imge tek bir siireklilige doniigiir; mekandaki
yerinden ayri bir beden yoktur, algilayan kendiligin bilingdisi imgesiyle baglantili olmayan bir mekan yoktur
(Pallasmaa, 2014: 51).

Saunders’a gore, evcil nesneler ve onlarla iliskimiz davrams, siif ve alg: ile ilgili sorular1 giindeme getirir.
Bedenimizin mobilyalarla nasil iliski kurdugunu inceleyen sanatci, ¢alismalariin biraz gatismaci oldugunu, siyasi ve
sosyal kaygilar etrafinda temellendigini ve bir¢cok pargasinin mizah ve gbzlem arasinda hassas bir ¢izgide ilerledigini
soyliiyor. Ornegin Danimarka Aalborg’daki Kunsten Modern Sanat Miizesi’ndeki (2017) retrospektif sergisinde
catismalar ve miiltecilerin durumlariyla ilgili parcalar yer aldi (https://coleccionsolo.com/artists/nina-saunders/).

Sanatginin yapitlarinda sandalyenin rahatliginin yerini sosyal ve siyasi kaygilarin getirdigi korku ve giivensizlik alir.

“Nesneler —ozellikle de mobilyalar- yerine getirdikleri gorevin disinda hayati bir 6neme sahip olan diigsel olarak
nitelendirilebilecek bir tiir vazo gorevi yapmaktadirlar ki, bu da onlarin psikolojik bir algilanma diizenine boyun
egdiklerini gostermektedir” (Baudrillard, 2011: 37).

Gorsel 8. Marcel Broodthaers, 1965, Yumurtali Leylak Sandalye / Chaise lilas avec oeufs.

Yumurta kabuklarini yapitlarinda yaygin olarak kullanan Marcel Broodthaers bu yapitinda bir sandalyeyi yine
yumurta kabuklari ile kaplar. Sanatci, izleyiciyi gilinlik kullanim nesnelerinin umulmadik bir imaj1 ile kars1 karsiya
birakir. Oturma eyleminin karsiligini en yalin haliyle buldugu sandalyenin iizerindeki yumurtalar, izleyicinin sinirlarini
zorlar. Tekinsizlik kavrami kapsaminda degerlendirilen yapit, sanat¢inin giinliik yagamin akisina isaret eder. Bunun yani

sira yumurta her seyin baslangicini temsil etmesiyle de izleyiciyi sorgulamaya sevk eder.

“Bir nesnenin sahibiyle ¢ok yakin iligkiler kurabildigi, yalnizca somut saglam bir sey degil, ayn1 zamanda
kisinin kurdugu zihinsel diinyaya egemen olmasini sagladigi; nesnenin de kisi sayesinde bir anlama sahip olabildigi, bir
mal, bir tutkuyu ifade ettigi sdylenebilir” (Baudrillard, 2011: 106). Giindelik hayatta kullandigimiz ya da sahip
oldugumuz her nesnenin doniistiirdiigii bir seyler vardir. Bu degisim o6zel hayat, aile hayat1 ya da toplumsal hayatta
olabilir. Bunlar nadiren ya da siirekli olarak kullandigimiz nesneler olabilir. Ve bu nesnelerin evdeki yerleri ve
dolayisiyla ¢evresindeki diger nesnelerle belirli bir iletisimleri vardir. Yerlerini degistirdigimizde bir yabancilagsma, bir
tedirginlik hissederiz. Baudrillard bu durumu s6yle ifade eder; “Esyalarin icinde yer aldiklari mekénin boyutlari

disavurmalari gereken ahlaki boyuta boyun egmek durumundadir” (Baudrillard, 2011: 22).
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3. Sonug

Cogunlukla bir seri kapsaminda degerlendirilebilecek bir nesne olan sandalye, yasamin akisi i¢inde rutinin
onemli bir yerinde durur. Bu konumlanma bigimi ile sandalye aslinda mek&nin ve bedenin basrol oldugu yasamda
yardime1 oyuncudur. Hareketsiz bir konumda tanimlanan sandalye, dinlenme eylemi ile biitiinlesik halde bulunur. Tek
basima var olamayacagin diislindiigiimiiz, ¢ogunlukla bir masa ile birlikte mekana yerlestirilen bu nesne, degigsmez bir
dinlenme diisiincesini gii¢lendirir. Bununla birlikte, sandalye terimi, kaginilmaz olarak hepimizin aklina tanimlanmis ve
belirlenmis bir bigim getirir. Giindelik hayatta bedenin arkasinda birakilan nesne, sanat yapiti olarak degerlendirildigi

durumlarda bedenin karsisina yerlesir.

Sanat tarihinde ¢esitli imgeler ve yerlestirmelerle mekana yerlesen sandalye, bu makale kapsaminda tekinsiz ve
akigkan bir yapi olarak ele almmmistir. Mekansal iliskiler disiiniildiigiinde, bedeni ve nesneyi bir araya getiren
unsurlardan biri olan siireklilik, sandalyede kirilir. Bu kirilma, beraberinde islevsel, simgesel ve estetik niteligi
sorgulamay1 getirir. Sessiz bir bigimde gelisen iliskiler diyalogunu tersyiiz eder. Sandalye, seyler arasinda sey olarak,
sanatgilar araciligiyla kendi genetiginden soyutlanir. Mekansal iliski 6gesi olarak tanimlayabilecegimiz bir nesne olan

sandalye, ayn1 zamanda bir karsilasma noktasidir.

Bir yapitin iretilme siirecinde sanat¢inin atdlyesinde yer alan sandalye ile yapitin kendisi olan sandalye
arasindaki iliskisellik belki de diisiiniilmesi gereken asil noktadir. Birinin yapit, digerinin ise giinliik hayat tarafinda yer
almasi ve hangisinin hangi tarafta oldugunu belirleyen nedir? Belki de ayag1 kirilan ve kendi rutininde islevinden kopan
bir sandalyenin yapita doniistiigiinii de sdyliiyor olabilir tarih. Fakat burada asil 6nemli olan sey, nesneler arast ve

mekansal iligkilerin izleyiciye tersyiiz edilerek sunulmasidir.

Nesne ve mekan iligkisinde mesafeyi ve stirekliligi asan bir nesne olarak sandalye, giindelik baglamini bir kenara
birakir. Sanatg1 tarafindan ona atfedilen yeni baglam ile bu kez galeri ya da miizede yeni bir iliskisellige girer. Giindelik
hayatta neredeyse masanin ayrilmaz bir pargasi olan sandalye, mekansal iliskilerin sorgulandigi bir alana cekilir.
Siirekliligi kiran bir konumlanma bigimi ile nesnenin mekén baglaminda bir alasag1 edilme durumu bdylelikle dogmus

olur. Bu durum artik bir sanat yapiti olan sandalye i¢in yeni bir mesafelenme halini giindelik hayata tasir.
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