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KEMANE EGIiTiMi: PERDE ADLANDIRMALARINA iLiSKiN YENI BiR YAKLASIM
Ozet

Bu caligmada, kemane egitiminde perde adlandirmalarma ydénelik, Tiirk miiziginin geleneksel yapisini temel
alan, yeni bir yaklagimin sunulmasi amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda calisma iic agsama takip edilerek

tamamlanmuigtir.

Aragtirmanin birinci asamasinda, litereatiir taramasi yapilmis; bu kapsamda, kemane egitimi genelinde perde

Ogretimine odaklanan dijital ve yazili kaynaklara ulasilmistir.

Aragtirmanin ikinci agamasinda oncelikle, Tiirkiye’de lisans diizeyinde kemane egitimi veren 11 egitimci ile
TRT ve Kiiltir Bakanlhigi biinyesinde devlet sanatgisi olarak gorev yapan 9 kemane icracisiyla yiiz ylize yar
yapilandirilmis goriigmeler yapilmistir. Sonra kaynak taramasi ve goriismelerden elde edilen verilerden kemane
egitiminin terminoloji konusunda; “calgimin”, “ezgisel yapinin”, “icra tekniklerinin”, “niians, ve hiz terimlerinin”,
“ritmik yapiin”, “diizenlerin” ve “perdelerin” adlandirilmasinda egitimciden egitimciye, icracidan icraciya degisen

uygulamalarla kendini gosteren bazi problemlerin oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmani son agsamasinda, yukarda ifade edilen problemlerden “perdelerin adlandirilmasi” konusu ele alinmas,
bu kapsamda, perde adlandirmalarmmin ne zaman, neden farklilagtigt konusu irdelenmis ve yapilan g¢ikarimlar
sonucunda, miimkiin oldugunca Tiirk miiziginin geleneksel yapisi igerisinde olugmus, kemane egitiminde kullanimi

uygun oldugu diigiiniilen kavramlarla adlandirmalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemane, Kabak Kemane, Kemane Egitimi, Perde Adlandirmalari, Tirk Miizigi

Terminolojisi.
KEMANE EDUCATION: ANEW APPROACH TO NAMING FRETS
Abstract

In this study, it has been aimed to present a new approach to fret naming in Kemane education, based on the

traditional structure of Turkish music. For this purpose, the study has been completed by following three stages.

In the first stage of the research, a literature review was made; In this context, It has been reached to digital and

written resources focusing on fret teaching throughout Kemane education.

In the second stage of the research, first of all, face-to-face semi-structured interviews were conducted with 11
educators who teach Kemane at undergraduate level in Turkey and 9 Kemane performers working as state artists under

the TRT and the Ministry of Culture. Then, from the data obtained from the literature review and interviews, about the
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terminology of the Kemane education; It has been determined that there are some problems in naming the "instrument",
nn n.n nn

"melody structure", "performing techniques", "nuance, and speed terms", "rhythmic structure", "tunnings" and "frets",

which manifest themselves with practices varying from educator to educator, from performer to performer.

In the last stage of the research, the issue of "naming frets", one of the problems mentioned above, was
discussed, in this context, when and why the fret naming differs was examined, and as a result of the inferences made,
naming has been made with the help of concepts that were formed within the traditional structure of Turkish music and

thought to be appropriate for use in Kemane education.
Keywords: Kemane, Gourd Kemane, Kemane Education, Fret Naming, Turkish Music Terminology.
1. Giris

1950°1i yillara kadar sadece Teke yoresinde Y oriikler tarafindan icra edilen kemane, bu yillardan itibaren ilk defa
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nda (TRT) icra edilmesiyle baslayan siiregte, farkli yorelerin icrasinda da
kullanilarak ¢ok daha taminir hale gelmistir. Kemanenin TRT radyolarinda ilk icrast Ozgiir Celik’in doktora tez

calismasinda su sekilde anlatilmaktadir:

Muzaffer Sarisézen’in 18.11.1954 tarihinde Ankara Devlet Konservatuarinda yaptigi derleme
calismasi esnasinda Ibrahim Cilingir ile tamisms ve ondan ‘Pazardan Hali Aldim’ isimli Aydin
tiirkiisiinii derlemistir. Ibrahim Cilingir bu tiirkiiyii derleme sirasinda kabak kemane ile calip
okudugunu belirtmis ve M. Sarisézen’in kabak kemaneye ilgi gosterdigini ve bu geleneksel ¢alginin
tanitilmasi i¢in kendisini radyodaki programa davet ettigini belirtmistir. Fakat konservatuar yonetimi
buna izin vermemis ve I. Cilingir bu programa katilamamistir. Muzaffer Sarisdzen, [brahim
Cilingir“in programa katilamamasi {izerine, kabak kemanenin radyoda tanitilmasi ve icra edilmesi
gorevini o yillarda radyoda baglama sanat¢isi olarak gorev yapan Emin Aldemir’e vermistir. Emin
Aldemir 1950 yilindan itibaren Ankara Radyosu’nda saz sanatcisi olarak gorev yapmis olup,
konservatuar arsivine Muzaffer Sarisdzen ile birlikte gelerek Ibrahim Cilingir’in kabak kemane icra
teknigini gézlemlemistir. Emin Aldemir ayni zamanda keman da caldig i¢in kabak kemane ¢alma
konusunda ¢ok da zorlanmamis ve radyoda kabak kemaneyi ilk defa o icra etmistir (Celik, 2018, s.
26-29).

Emin Aldemir’den sonra, kemaneyi 1970 yilinda ¢almaya basladigimi belirten Yalgin Ozsoy, calgiyr Istanbul
radyosunda ilk defa icra etmis oldugunu ve Nida Tiifek¢i’nin kendisini kemane ¢almasi konusunda destekledigini
belirtmistir (Degirmenci; Esen; Koruk; Ozek, 2005, s. 1253-1254). Ayni yilarda TRT [zmir Radyosu’na saz sanatgist
olarak giren Salih Urhan TRT ye girisini su sekilde anlatmaktadir:

[zmir radyosuna giderek orada tanidigim Hamit Cine, Talip Ozkan ve Yusuf Nalkesen ile konusurduk.
Bir giin izmir radyosunda Mustafa Hossu beyin odasinda otururken duvarda asili bir kemane (kabak
kemane) gordiim. Dedim hocam bunu ¢alan var mi1? Yok dedi. Ver bunu bakim deneyeyim dedim.
Aldim gotiirdim bir hafta ¢aldim. Daha sonra radyoya geldim ¢al bakalim dediler. Calinca ¢ok
begendiler ve 15 dakikalik bant yapildi, gonderildi. Sonra sinav agildi ve bdylelikle TRT ye ikinci tip
sozlesmeli olarak katilmig oldum (Batur, 2016).

Daha sonraki yillarda 1979’da Fatih Giirgiin Istanbul radyosunda, 1980’de Bayram Bagdatli Izmir radyosunda
aym yil Hiisnii Aydogdu Istanbul radyosunda, 1981°de Bayram Salman ve Ismet Egeli Izmir radyosunda, ayni1 y1l Thsan
Mendes Istanbul radyosunda, 1987°de Arslan Akyol Ankara radyosunda, 1988’da Ersin Baykal Istanbul radyosunda,
2015°de Burhan Elmas ve Ugur Oniir istanbul radyosunda, Cafer Nazlibas ise izmir radyosunda kemane icracilari
olarak goreve baslamislardir (Akyol, 2017, s. 171-172).
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Kiiltiir Bakanlig1 kadrolarinda ise Hiiseyin Yal¢in, Mustafa Dilek Giil (istanbul Halk Miizigi Devlet
Korosu), Mehmet Akif Teke (Izmir Tiirk Diinyas1 Toplulugu), Muhsin Kurbani, Ertugrul Erarslan,
Mehmet Ciract (Ankara Halk Miizigi Devlet Korosu), Engin Demirtas (Istanbul Modern Folk Miizik
Toplulugu), Aydin Ozdemir (Sivas Devlet THM Korosu), Mehmet Torun (Ankara Tiirk Diinyasi

Toplulugu) kemane sanatgisi olarak gorevlerine devam etmektedirler (Dincel, 2018, s. 11).

Kemane devlet korolarinda icra edilmesiyle daha taninir hale gelmis, icracilarin maharetleri sayesinde ¢alginin
icrasi da gelismistir. Onceden sadece Teke yoresi ezgilerinin icrasinda kullanilan kemanenin farkli yorelerin ezgilerinde

de kullanilmas: siirecini Thsan Mendes su sekilde anlatmaktadir:

1983’te kadromuz geldi o zamana kadar kemane sadece mahalli olarak ¢alintyordu. Ege yoresinde
[zmir radyosunda Salih Urhan, Ankara radyosunda bizim rahmetli Emin Aldemir vardi. Tabi kemane
cok kullanilmazdi. Sadece yore pargalarinda ¢alinirdi. Hi¢ unutmuyorum biz goreve baglarken panoya
“kemane TRT’de yoresinde kullanilacaktir” diye, gerek yokmus gibi bir yazi yazmislardi. Cok
iiziilmiistim o zaman ben kemaneyi her yorede calip sevdirecegim diye diigiinmiigtiim. Daha sonra
benim isim falan olursa o giin igleri iptal etmeye bagladilar. Kemanenin o lezzetine uzun sesin o giizel
tinisina aligtilar. Benim hocam olmadi hig belki de o yiizden kendi tavrimi daha rahat ortaya koydum.
Kimseye 6zenmeden tabi icimden geldigi gibi caldigim igin kemaneyi sevdi insanlar. Su anda ¢ok
kabiliyetli gengler var ¢ok calan var. Kemane akil almaz derecede popiiler bir saz oldu. Onun igin

mutluyuz bir misyonumuz, gorevimiz vardi onu tamamladik (kisisel goriisme, 03 Subat 2017).

Yurttan Sesler Toplulugu’ndaki icralarla kirsal alandan kent ortamina taginan kemane, ayn: zamanda isitsel ve
gorsel iletisim araglari sayesinde yerel bir ¢algi olmaktan ¢ikip ulusal bir ¢algi haline donilismiistiir. Kemanenin TRT

icerisinde icra edilmeye baslamasiyla birlikte profesyonel icracilarinin yetismeye bagladigi sdylenebilir (Celik, 2018, s.
33).

1.1. Kemane Egitiminin Mevcut Durumu

Miizik egitimi alanindaki kurumsal gelisime bagl olarak, kemane egitiminin ilk defa 1976 yilinda, Istanbul
Teknik Universitesinde (ITU) Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda (TMDK) verilmeye basladig1 ifade edilmektedir.
IIk konservatuar yonetim kurulu iiyesi Yiicel Pasmakei iilkemizdeki kemane egitiminin baslangic siirecini soyle

anlatmaktadir:

flk kemane hocasi Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanatgist Yalgmn Ozsoy’dur.
Konservatuarin ilk kemane 6grencisi olan Fatih Giirgiin daha okuldan mezun olmadan 1979°da TRT
Istanbul Radyosunda kemane sanatgis1 olarak gorev yapmaya baslamistir. 1984°te egitime baslayan
Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda TRT Izmir Radyosu kabak kemane sanatgisi
Salih Urhan kemane dersleri vermis, emekli oluncaya kadar da hem radyodaki hem de

konservatuardaki gorevine devam etmistir (Akyol ve Ozay, 2015, s. 760).

1976’da ITU TMDK’nda kemane dersi miifredata yardime1 galgi olarak alinmis olsa da bu alanda egitimci
bulunamadig ifade edilmektedir. Ogrenciler bu derste kendi imkanlari ile kemane galgisini1 6grenmeye calisnuslardir. O

yillardaki kemane dersinin islenisini Fatih Giirgiin su sekilde ifade etmektedir:

Ben konservatuvara 1976 yilinda girdim. Bizim okudugumuz dénemlerde ana galgimiz baglama

yardimci ¢algimiz kabak kemane idi. Derslerimizi kabak kemane hocasi olmadigi i¢in kendi bagimiza

isliyorduk. Bir arkadagim bana baglama ile eslik ediyordu. Daha sonralari radyodan bir kemenge

hocas1 geldi onun esliginde derslerimizi yaptik. (Bu kisi Yalgin Ozsoy’dur). Bunun disinda Nida

Tiifekgi hocamiz izmir radyosundan Salih Urhan’in bant kayitlarin1 getirirdi. Materyallerimiz bunlarla

smirliydr. Ben de radyo simavini kazanmadan 6nce konservatuarda kabak kemane dersi verdim. Yalniz
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ders saatlerimiz ¢ok azdi. Kabak kemane perdesiz ve yayli bir saz oldugu igin 6gretiminde ¢ok zorluk
¢ekiyorduk (Dincel, 2018, s. 1).

O yillarda kemane ¢alan sanatc¢inin ¢ok az olmasi sebebiyle, baglama yaninda kemane de ¢alabilen sanat¢ilardan
ogretmen olarak faydalanilmasi yoluna gidilmistir. O dénemde belirli bir egitim programinin olmadig1 ve bir mesk
anlayisinin oldugu gériilmektedir (Akyol, 2017, s. 173). 1978-1979 egitim-dgretim yilinda iTU TMDK’nda kemane

egitimi veren Fatih Giirgiin egitmen olma siirecini soyle aktarmaktadir:

Kabak kemane ¢almaya Arif Sag’in tesviki ile bagladim. Arif Sag 1978-79 yillarinda kabak kemane
kadrosundaydi. Esas isi baglama oldugu i¢in baglamaya gegince onun kadrosunu bana verdiler. Arif
Sag ve Nida Tiifek¢i hocanin iizerimizde ¢ok biiyiik etkisi vardir (Degirmenci, Esen, Koruk, Ozek,
2005, s. 1254).

O donemlerden giiniimiize kadar kemane, egitim ve icra alanlarinda yaygimlasmistir. Buna paralel olarak farkli
diizeylerde egitimi verilen kurumlar ¢ogalmistir. Giinlimiizde lisans diizeyinde kemane egitimi veren 9 kurum ve bu

kurumlarda gorev yapan 13 egitimci bulunmaktadir. Bu kurum ve icracilari su sekildedir:

1) Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari biinyesindeki Calg1 Yiiksek, Miizikoloji,
Ses Egitimi, Temel Bilimler, Miizik Teorisi ve Halk Oyunlar1 boliimlerinde egitimciler Ferhan Yeprem ve Kadir

Verim,

2) Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari biinyesindeki 6 donemlik sertifika programinda egitimci Mehtap

Demir,

3) Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari biinyesindeki Calgi Yapim, Tiirk Halk Oyunlari, Ses

Egitimi ve Temel Bilimler béliimlerinde egitimciler Ozgiir Celik ve Aycan Ozdemir,

4) Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 biinyesindeki Miizikoloji, Tiirk Halk Oyunlari,

Ses Egitimi ve Temel Bilimler boliimlerinde egitimciler Giiltekin Sener ve Ersin Yildirimer,

5) Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuar1 biinyesindeki Tiirk Halk Miizigi ve Miizik béliimlerinde
egitimci Haykad Kulaboga,
6) Inonii Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari biinyesindeki Miizik boliimiinde egitimci Ali

Tohumcu,

7) Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuar biinyesindeki Geleneksel Tiirk Miizigi boliimiinde egitimci Deniz

Dincel,
8) Hali¢ Universitesi Devlet Konservatuari biinyesindeki Tiirk Musikisi boliimiinde egitimci Ozan Bircan,

9) Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi biinyesindeki Miizik ve Tiirk Miizigi béliimlerinde

egitimciler Timur Esigiil ve Ercan Durmaz.

Ulkemizde orta dgretim diizeyinde; Eskisehir Atatiirk, Istanbul Bakirkoy, Sanlurfa ve Kirsehir Neset Ertas
Giizel Sanatlar Liseleri ile Istanbul Teknik Universitesi’nin orta égretim kisminda kemane egitimi verilmektedir. Bu

kurumlarda tespit edilen kemane egitimcileri ise su sekildedir:

1) Istanbul Teknik Universitesi’nin Orta 6gretim kisminda 1976 yilindan itibaren egitim veren Yalgin Ozsoy,

Fatih Giirgiin, Ferhan Yeprem ve Kadir Verim,

2) 2009-2013 yillar1 arasinda Eskisehir Atatiirk Gilizel Sanatlar Lisesinde ve daha sonra 2013’den giiniimiize

kadar Sanliurfa Giizel Sanatlar lisesinde egitim veren Mehmet Zeki Halhalli,

3) 2018-2019 egitim 6gretim yilinda Istanbul Bakirkdy Giizel Sanatlar Lisesinde egitim veren Fatih Dengiz,
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4) 2019 yilindan itibaren Kirsehir Neset Ertag Giizel Sanatlar Lisesinde egitim veren Hasan Albayrak tir.

Ayrica kurumsal egitim siirecinde Belediye Konservatuarlari, Meslek Edindirme Kurslari, Halk Egitim
Merkezleri, Ozel Miizik Kurslar1 gibi kurumlarda da kemane egitimi verilmektedir. Bu kurumlardaki egitim siireci
genellikle 6 ay ya da 1 yil siiren sertifika programlaridir. Bu kurumlardaki egitimi ¢ogunlukla mesleki miizik egitimi

veren bir lisans programindan mezun kisiler yliriitmektedirler.

Gecmisten gilinlimiize usta cirak iligkisi ile icra edilmis olan kemane, mesleki miizik egitimi veren kurumlarin
acilmasiyla usta cirak iligkisinin yan1 sira ¢ogunlukla egitimcilerin kendilerine 6zgii olusturduklar: ¢esitli materyallerle

Ogretilmeye baglanmistir. Bu materyaller lisans diizeyinde, kemane 6gretim programlar seklinde olusturulmaktadir.

Calisma kapsaminda, kemane egitiminin mevcut sorunlarinin tespitine yonelik olarak, egitimci ve icracilarla

EERNT3 LR TS

goriismeler yapilmis ve bu goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda; “calginin®, “ezgisel yapimin”, “icra
tekniklerinin”, “niians, ve hiz terimlerinin”, “ritmik yapinin”, “diizenlerin” ve “perdelerin” adlandirilmasinda fikir
ayriligina baglh terminolojik sorunlar oldugu tespit edilmistir. Ayni ¢alginin farkli kurumlarda egitimi ya da icrasi
yapilirken terminolojik ilkelerde var olan farkliliklar siiphesiz calginin icra ortamlarindaki anlasilirligini olumsuz
etkilemektedir. Bu baglamda kemane egitimi i¢in ortak goriislerde bulusulabilecek bir terminolojinin olusturulmasinin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Tespit edilen terminolojik sorunlardan biri olan perdelerin adlandirilmasi hususunda,
glinimiizde kemane egitimi ve icrasi alanlarinda perdelerin bati miizigi terminolojisi ile (la, si, do re, mi, fa, sol
seklinde) adlandirildiklar1 goriilmiistiir. Konuyla alakali olarak, tarihsel siire¢ incelendiginde perdelerin
adlandirilmasina yonelik olarak, “perde isimleri”nin, giiniimiizde ise O6zellikle Tiirk halk miiziginde “bati miizigi

terminolojisi’nin kullanildigi goriilmiistiir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismada, kemane egitiminin terminolojik bir

belirsizlik olarak goriilen “perdelerin adlandirmasi” konusuna yonelik yeni bir yaklagimin sunulmasi amaglanmaigtir.
2. Yontem

Bu ¢alisma, betimsel nitelikte bir tarama c¢alismasidir. Tarama ¢aligmalari, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglar (Karasar, 1982, s.80). Bu baglamda ¢alismada, kemane egitimine
yonelik sorun odakli bir durum tespiti yapabilmek amaciyla, kaynak tarama ve goériisme yontemleri kullanilarak veri
elde edilmistir. Kaynak taramasinda tarihsel siire¢ icerisinde perde adlandirmalarina yonelik yapilmig caligmalar
incelenmigtir. Gorlismeler ise Tiirkiye’de lisans diizeyinde kemane egitimi veren 11 egitimci ile TRT ve Kiiltiir
Bakanlig1 biinyesinde devlet sanatgisi olarak gorev yapan 9 kemane icracisiyla, yiiz yiize yar1 yapilandirilmig olarak

yapilmustir. Goriisme yapilan egitimci bilgileri asagida yer almaktadir.

Unvam Ad1 Soyadi Ogrenim | Yas1 | Hizmet Yih | Lisans Diizeyinde
Durumu Kemane Egitimi
Verilen Kurum

' Istanbul Teknik
Ars. Gor. Kadir VERIM Dr 46 25 Universitesi
) i_stanbul Teknik
Ogr. Gor. Ferhan YEPREM Dr 55 32 Universitesi
' Istanbul Universi-
Yrd. Dog¢.Dr. | Mehtap DEMIR Dr 38 18 tesi
Ogr. Gor Ozgiir CELIK Dr 37 14 Ege Universitesi

. Gaziantep Univer-
Ogr. Gor. Dr. | Giiltekin SENER Dr 51 26 sitesi

Gaziantep Univer-
Okutman Ersin YILDIRIMER Y1 28 5 sitesi
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5 Atyon Kocatepe
Okutman Ali Haykad KULABOGA Y1 35 11 Universitesi
Ogr. Eleman:1 | Ali TOHUMCU Yl 27 |7 Inénii Universitesi
) _ Akdeniz Universi-
Ogr. Elemant | Deniz DINCEL Y1 32 6 tesi
Ogr. Eleman1 | Ozan BIRCAN Yl 41 13 Hali¢ Universitesi
Ogr. Gér. Dr. | Timur ESIGUL Dr 39 11 Ordu Universitesi
Tablo 1. Egitimci Bilgileri
Gorlisme yapilan icract bilgileri agagida yer almaktadir.
Unvani Ad1 Soyadi Ogrenim | Yapn | Hizmet | Kurum Bilgisi
Durumu Yih
Saz Sanatgis1 | Arslan AKYOL Y1 53 30 TRT Ankara Radyosu
Saz Sanatgis1 | Bayram SALMAN Lise 57 32 TRT izmir Radyosu
Saz Sanat¢ist | Burhan ELMAS Uni 44 18 TRT Istanbul Radyosu
Saz Sanatgis1 | Cafer NAZLIBAS Uni 28 1 TRT izmir Radyosu
Saz Sanatgis1 | Ersin BAYKAL Y1 53 23 TRT Istanbul Radyosu
Kiiltiir Turizm Bakanlig [s-
tanbul Devlet Tiirk Halk Mii-
Saz Sanatgis1 | Hiiseyin YALCIN Lise 35 17 zigi Korosu
Saz Sanatcis1 | Thsan MENDES Uni 59 34 TRT Istanbul Radyosu
) [zmir Kiiltiir Bakanlig1 Dans
Saz Sanatgist | Mehmet Akif TEKE | Uni 34 10 ve Miizik Toplulugu
Saz Sanatc¢is1 | Ibrahim Ugur ONUR | Y1 29 2 TRT Ankara Radyosu

Egitimci ve icracilarla yapilan goriigmelerden elde edilen veriler betimlenerek yaziya aktarilmig ve sorun

tespiti odakli yapilan temalastirma ile analiz edilmistir.

Son olarak, elde edilen biitiin verilerden hareketle perde adlandirmalarin ne zaman, neden farklilagtig1 konusu

irdelenmis ve yapilan ¢ikarimlar sonucunda miimkiin oldugunca Tiirk miiziginin geleneksel yapisi igerisinde olusmus,

Tablo 2. icraci Bilgileri

kemane programinda kullanimi uygun oldugu diisiiniilen kavramlarla adlandirmalar yapilmistir.

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Perdelerin Adlandirilmasi

XV. yiizyilda, 6zellikle Hizir Bin Abdullah’dan sonra (Uygun, 1996, s. 56) “perdelere isim verilerek, makamlar,
perde adlartyla tanimlanmaya baglamistir” (Levendoglu, 2011, s. 813). Hizir Bin Abdullah, Kitébii’l Edvar’inda diziyi

olusturan ana perde isimlerini “perdelerin eb’ad1 ve beyanidir ki mistarin (sekizlinin) asli budur” baglig1 altinda bir tablo

ile gostermistir (Celik, 2001, s. 13).

Sesgih Heftglh Hcstgﬁh.
A (Hoseyni  (Hisdr (Gerdaniyye
Yekgih  Duggh Segh  Gargdh Penggih Dugh-1 sin) Seghh-1 sni)  Yekgah mukdbili)
G T o O A.Rc o
— o—<e —
SO
D)
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Sekil 1. Kitabii'l Edvar'da Perde Isimleri (Celik, 2001, s. 13).

Ladikli Mehmed Celebi, Zeynii’l-Elhan isimli edvarinda “perde” terimini neden kullanildigini, 6rneklendirilerek

su sekilde agiklanmaistir:

Uygulamacilar, (seslerin) ¢ikis yerlerine bazi galgilarda ‘perde baglar’ bagladilar. Telli ¢algilarin
kollarina baglanan bu ‘perde baglari’, her notanin, telin hangi kismindan elde edilecegini gosterir.

Zamanimizin ses is¢ileri bu baglarin bazisina ‘perde’ derler (Cayli, 2017, s. 1592).

XV. yiizy1lda Hizir Bin Abdullah’dan bagka Kirsehirli’nin Risdlesi, Seydi’nin el- Matla’1 ve Kadizade Tirevi’nin
Risalesi’nde ilk defa perde adlarinin kullanildigi ve devam eden siiregte perde adlandirmalarinin degistigi goriilmiistiir.

Bu degisimi Giiray su sekilde agiklamaktadir:

XV. yiizyildan sonra yegdh (yekgah) perdesi rast perdesi olarak adandirilmaya baslanmis ve rast
perdesi lizerinde yapilan uygulamalar eskiden yegéh perdesi olarak adlandirilan bu perde iizerinde icra
edilmeye baglanmigtir. Bu durum, rast perdesinden daha pestteki perdeler ile ilgili kullanim zorluklar1
ortaya cikarinca rast perdesi bir tam dortlii tiz tarafa aktarilmig ve isimlendirme tekrardan
tasarlanmistir. Bu duruma gore yegah perdesi ilk perde olma konumunu korurken kendinden sonra
gelen perdeler “diigah, segah, ¢argah” yerine “asiran (Meragi’den sonra hiiseyni agiran), irak ve rast
isimleri ile taninmig, eskiden “penggah, sesgah, heftgah, hestgah” isimleriyle anilan perdeler ise siireg
icinde “diigah, segah, cargdh, neva” isimlerini almislardir. Organizasyonlar i¢inde perdelerin islev
kazanmaya baslamasi, her organizasyon i¢in aralarinda karar perdesinin de bulundugu bazi perdeleri
on plana ¢ikarmaya baslamustir. Ozel islev kazanan bu perde isimleri de asama asama kurama girmeye
baglamistir. Neva olarak adlandirilmaya baslayan perdenin tiz tarafinda yer alan “hiiseyni, evi¢ ve

gerdaniye” perdelerinin isimleri de kuram kitaplarina ayni donemde girmistir (2017, s. 75).

Tarihsel siireg igerisinde, nazariye ile ilgili kaynaklar tarandiginda perde adlandirmalarina yonelik bes temel

yolun izlendigi goriilmiistiir (Oztiirk, 2014). Bunlar1 Oztiirk su sekilde agiklamaktadir:

[lki eski Acem adlandirma geleneginden alinan ve yedi perde igin, yedi adet sira-sayisal isim bildiren
adlandirmadir. Buna gore perdeler, ‘yekgah’tan [birinci] ‘heftgah’a [yedinci] kadar adlandirilir ve
sekizinciyi ifade eden hestgah, aslinda yekgahin tiz sekizlisini gosterir (Feldman, 1996). ikinci yol,
perdeler arasindaki ‘sekizli’ iligki esasina dayanan ‘tiz-nerm’ karsitligmna dayali adlandirmadir. Bu
adlandirmada yedi ana perde, tiz veya nerm on-takilariyla adlandirilirlar. Ornegin muhayyer ayni
zamanda tiz diighh perdesi iken, diigh da dogal olarak nerm muhayyer perdesidir. Ugiincii yol,
tamamen ezoterik bir sembolizmin iiriinii olan ve ‘dért-asil/dortstibe’ esasli adlandirmadir (Oztiirk,
2014). Yontem, sira-sayisal adlandirmadaki ilk dort ismi (yekgah, diigah, segah, cargah) temel alan ve
dizge i¢indeki tiim perdeleri de bunlara gore ‘siniflandirmak’ suretiyle dizge i¢inde temel bir ‘uyum’,
‘birlik’ ve ‘nizam’ gelismesini amaglayan bir adlandirma yontemidir. Dordiincii yontem, makam ve
perde iligkisi agisindan aslinda en dikkat g¢ekici yontemdir. Ciinkii bu yontemde esasen ‘makam
adlarr’, ozellikle iki iligki tarzina bagli kalinmak suretiyle, perdelere isim olarak verilme 6zelligi
sergiler: (i) makamin ezgisel hareketine baglangicini temsil eden ‘4gdz merkezi’'ndeki perdeye
makamin adinin verilmesi (rast, neva, muhayyer, gerdaniye, vb), (ii) makamin karakteristik sekilde
kullandig1 diizen veya seyir perdesinin makamin adiyla anilmasi (bayati, acem, hicaz, saba, vb).
Besinci yontem, perdelerin sahip olduklar1 ‘diizen’e gore adlandirilmasi yontemidir ki bu secenekte
aslinda diizenle birlikte, yine agdz ve karakteristik seyir perdeleri ilkesinin yine gegerlilik tasidigi
goriiliir (s. 44-45).
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Bu noktada Oztiirk’iin olusturdugu (2016), makam bilgisinin temelini olusturan “Tam Perdeler Diizeni” (rast

diizeni) asagidaki sekildeki gibidir.
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Sekil 2. Tam Perdeler Diizeni (Rast Diizeni) (s. 181).

Yukaridaki sekilde “Tam Perdeler Diizeni”; “asil”, “tiz” ve “nerm” olmak {izere {i¢ bolge iizerinden
olusturulmustur. Oztiirk, bu calismasinda ayni1 perdeleri adlandirmada giiniimiiz ve kadim gelenek arasinda kullanilan
farkli adlandirmalart ortak bir noktada bulusturabilecek “rakamsal adlandirma” yontemini kullanmayi tercih etmistir.
Ayrica, Oztiirk, tarih kaynaklarinda makamlarin ihtiyag gosterdikleri perde ayarlamalari igin tarif edilen dokuz ana
diizenin, “giriftsiz” ve “giriftli” olarak iki segenege sahip olduklarini belirtmistir. Burada giriftsiz “sistemde sadece tam
perdelerin yer aldigi ve perde diizenlemelerinin, ézellikle nim perdeler agisindan ancak ihtiyag arz ettigi durumlarda
devreye sokuldugu bir uygulamay: temsil eder”, giriftli ise “ sisteme ilave “nim perdeler” anlaminda “girift perde ler
dahil edilir. Boylece ikinci uygulamada, daha ¢ok sayida perdenin ezgi iiretiminde kullanildigr bir nitelik kazanmig
olur” (2016, s. 185) seklinde tanimlanmistir. Bu tanimlara paralel olarak Dogruséz’iin (2012), “giriftsiz”, “giriftli”

E)

tanimi su sekildedir:

Giriftsiz, ana diizende higbir degisiklik yapilmadan yani, ana perde sayilan perdelerde galinmasi;
giriftli ise, bu perdelerden bir ya da bir kaginin verdigi sesi degistirerek icra edilmesi olabilir. Bugiin
kanun ¢algisin1 buna 6rnek verebiliriz. Mandallarin icra edilecek makama gore diizenlenmesiyle

yapilan icra giriftsiz, mandallarin kullanilmasiyla giriftli bir hal alir (s. 37)

Tarihsel kaynaklarda, Girift’in yukarida belirtilen anlamdan farkli bir anlamda daha kullanildig1 goriilmistiir.
Cayl1 (2017), eski miizik teorisi yazmalarindaki “girift” teriminin “ceng ve kanun gibi agik telli ¢algilarda kullanilan bir
calim teknigi” oldugunu belirtmektedir. Bu teknikte “bos telleri esige yakin bir noktadan tirnakla (veya parmakla)
ittirmek/bastirmak™ suretiyle sesin tizlestirilmesini saglanmaktadir (s. 1598). Benzer bir tanimlama, Abdulkadir

Meragi’nin edvar1 olan Makasidu’l-Elhan’da organolojik siniflamalarin oldugu béliimde su sekilde agiklanmustir:

Mutlaklar (...) fazlasiyla baglanmistir. Her bir tel bir notaya mahsus kilinmistir. (...) Baska bir
makama gecki yapilmak istendiginde her bir makam igin bazi tellerin akordunun degistirilmesi
gerekir. Eger icraci mahir olursa parmagmin tirnagini tel iizerinde istenilen yerlere koyarak da

devirleri ¢ikarabilir (Karabagoglu, 2010, s. 214-215).

XVIII. yiizyildan itibaren ise “giriftli” yap1 giderek “sabit” bir goriiniim kazanmis ve artik sistem igerisinden

“perde se¢imi” yontemi kullanilagelmistir (Oztiirk, 2016, s. 185).

Osmanli’da Batililagsma hareketlerinin baslamasiyla birlikte modernlesme adi altinda bir¢ok alanda oldugu gibi
miizik alaninda da Bati ile etkilesimler olmustur. Bu baglamda, “Tiirk Makam Miizigi yazim sistemi, yeni bir ses
sisteminin tanimlanmasiyla ilk defa Rauf Yekta Bey tarafindan Avrupa porteli nota yazim sistemine adapte edilmis! ve

eserlerin notalar1 Dariilelhan tarafindan yayinlanmistir (Tohumcu, 2012, s. 41).

Rauf Yekta Bey’in sistemini gelistirerek isleyen isimler Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel
olmustur. Salih Murat Uzdilek’in matematiksel/fiziksel katkilariyla birlikte dokuz koma olarak kabul

edilen bir tam sesin birinci, dordiincii, besinci ve sekizinci komalardan boliinmesi ile igerisine adapte
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edilen yeni diyez ve bemol simgeleriyle (Sekil 5) bir oktav iginde yirmi dort esit olmayan perdeden
olusan bu sistem giiniimiizde Avrupa porteli miizik yazisina adapte Geleneksel Tirk Makam Miizigi
yaziminda kullanilan ve AEU sistemi olarak adlandirilan nota yazim sistemini meydana getirmistir

(Tohumcu, 2012, s. 42).

Mercator-Holder’in, oktavi 53 komaya bolen nazari sisteminin benimsendigi (Tanrikorur, 2018, 24-25) AEU

siteminde bir tam ikili araligin boélinmesinde kullanilan diyez ve bemol simgeleri asagidaki gibi belirlenmistir.

Sekil 3. AEU Siteminde Kullanilan Diyez ve Bemol Simgeleri (Ozkan, 1998, s. 37).

Giiniimiizde, bir¢ok egitim kurumu tarafindan Tirk Miizigi Nazariyati alaninda kullanilan AEU sistemi bir¢ok

yoniiyle elestirilmektedir. Bu sisteme yonelik Oztiirk su ifadeleri kullanmaktadir:

Yanlis anlama ve degerlendirmelerle dolu bu teori, halk miizigi alanina dair “anlamli” higbir aragtirma
ve inceleme icermemesi sebebiyle zaten biiyiik bir eksiklige sahiptir. Ustelik tarihsel kaynaklar1 da
dogru anlama ve yorumlama noktasinda ¢ok dnemli yetersizlikler i¢indedir. Makam teorisini, tonal
teoriden aldig1 ve iizerinde hi¢ diistinmedigi terim ve fonksiyonlarla donatan bu teori, aslinda makam

kiiltiiriine verebilecegi en biiyiik zarar1 vermistir (Oztiirk, 2015).

Olusturulan sistemde tarihsel ve yerel miizik 6zelliklerinin yer almamasi ve cumhuriyet doneminin makam
miizigini baskilayan politikalar1 sonucunda halk miizigi alaninda 6ncii olan isimlerin sifirdan bir sistem olusturmalari
gerektigi diisiincesine yol agmustir. Bu dogrultuda, Muzaffer Sarisézen’in oOnciiliigiinde Tirk Halk miiziginin
nazariyatina yonelik olusturulan yeni sistemde “Bati’nin bemol ve diyezinin iizerine, makamin kullandig: araliklarin
durumuna gore 1, 2, 3, 4 sayilar1 yazilarak gereginde 53 komanin hepsinin kullanilabildigi gosterilmistir” (Tanrikorur,
2018, s. 22). Ayrica, notalar Bat1 miizigi terminolojisi ile la, si do, re, mi, fa ve sol seklinde adlandirilmistir. Giintimiizde
de kullanilan bu sistem, TRT biinyesinde yayginlasmis ve TRT’nin biitiin Tirk Halk miizigi notalar1 bu sistemle
yazilmistir. Bu sistemi benimseyen ya da sistemi inceleyen nazariyatcilarin ¢aligmalarinda bazi perdelerin nagmenin
seyrindeki inis-¢ikis cazibesine gore belli bir alan igerisinde pes ya da tiz icra edildigi belirtilmektedir. Buradan bazi
perdelerin “hareketli” oldugu ve bir bdlge igerisinden bir noktay1 ifade ettigi sonucu ¢ikarilabilir ve bu durum soyle

orneklendirilebilir.

Adnan Ataman’in aktardigina gore, “si perdesi ortalama iki komalik bir peslik karsiligi olarak, Sarisézen
hocamizin bulusu ile b2 (bemol iki) seklini almistir. Benzer yapidaki ezgilerimizin bazilarinda bu mesafe 3 koma veya 1
komaya degisebilmektedir (bazen hatta daha hassas degisikliklere)” (Senel, 2009, s. 68). Bu tiir koma farkliliklari
Tiirkmeni bozlaklarda b3, b4, olarak, kalenderi dizilerinin re bemol perdelerinde de ezgilere gore degisik sayili
komalarla uygulanabilmektedir (Senel, 2009, s. 68). Bu kullanim1 benimseyen Ataman calismasinda, Kalenderi dizisini
tarif ederken re bemol perdesinin 4 komaya kadar farkli degerler alabilecegini anlatmis ve nota tizerinde asagidaki gibi

gostermigtir.
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Duygulu ise, halk miizigi makamlarinda yer alan mikrotonlarin bir tam ses aralig1 i¢cindeki kullanimini asagidaki
gibi drneklemis, ayrica si bemol 2 perdesinin mutlak bir perde olmadigini, “degisken? bir ses bolgesi’ni isaret ettigini

belirtmistir (Duygulu, 2018, s. 42).
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Sekil 5. Bir Tam Ses Araligindaki Mikrotonlar (Duygulu, 2018, s. 41).

Konuyla alakali olarak, Tiirk Standartlar1 Enstitiisii’nin 1988 yilinda misiki ve misiki egitimiyle ilgili bazi
kurumlara ve kisilere gonderdigi standart tasari metni iginde yer alan bes maddeden biri olan “Tirk miizigindeki
makamlara temel teskil eden 6zel diziler” konusundaki standartlagsmaya yonelik olarak Yal¢in Tura’nin (1988), “bizim

diistincemiz” olarak adlandirdig1 cevabi su olmustur:

“Isteseniz de istemeseniz de artik ikili dedigimiz aralik, genisleyip daralir, hattd bir tanini haline gelir, yani
artiklig1 kalmaz” (s. 77).

Yalcin Tura’nin konuyla alakali diislincesi artik ikili tarifi hareketli perdeye 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica,
Tura’ya gore bir komalik degisikler, melodinin hareketi sirasinda, icraci tarafindan, seslerin ¢ekim giiciine, meyline,
araliklarin hususiyetlerine uymak suretiyle ve kendiliginden yapilmaktadir. Bu degisikliklerin notada isaretle

gosterilmesi gereksiz, bazen de imkansizdir (Tura, 1988, s. 104).

Ayhan Zeren ise konuyla alakali olarak, “miizik¢ilerin her biri, “kulagim boyle istiyor” gerekgesiyle kendine
gore birtakim perdeler kullanmakta, bu kisisel perdeler arasinda bir uzlagma saglanamamakta ve bunlar bir tirlii
kuramsal bir sisteme baglanamamaktadr” (2003, s. 41) demistir. Ayrica Zeren, sistemsel olarak perdelerin bir simge ile
bir noktay1 gostermesi gerektigini fakat “degisken” olan perdelerin icraci tarafindan istisna kabul edilerek nagmenin

gerektirdigi noktaya gore icra edilmesi gerektigini su sekilde anlatmaktadir:

Bir kemanci, bir ses sanatg¢isi, ne kadar usta olursa olsun, ayni bir perdeyi hep ayni frekansla icra
ettigini iddia edemez. Icracilar farkliysa bu belirsizlik daha da artar. Yani, her bir perde, aslinda tek bir
frekans iizerinde degil, o frekansi adeta bir kilif gibi 6rten, sinirlart belirsiz ince bir frekans bandinda
icra edilmektedir. Ama yine de, her miizigin kesinlikle belirli bir ses sistemi vardir ve o sistemde her
perde kesinlikle belirli bir frekansla (bandin ortasindaki frekansla) gosterilir. Su veya bu icracinin bu
frekanstan az veya ¢ok, su veya bu, yonde sapmalar gostermesi, sistemin bu sapmalara uydurulmasini
gerektirmez (2003, s. 154-155).

Geleneksel perde diizenini olusturmaya iliskin yapilmis c¢aligmalar incelendiginde karsimiza; bir diziyi
(Tohumcu, 2012) kirk bir esit olmayan araliga bolen Abdiilkadir Tére (1873-1946) ile 6grencisi Ekrem Karadeniz
(1904-1981) tarafindan gelistirilen “Tore-Karadeniz” sistemi, Mildan Niyazi Ayomak, Kemal ilerici (1910-1986),
Muzaffer Sarisdzen (1899- 1963) ve Ayhan Zeren’in (1926-2014) bir diziyi elli ii¢ esit par¢aya (koma degerine) bolen
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sistemleri, Erol Sayan’in otuz bes esit olmayan bélinmesinin yani sira, Ozan Yarman’in yetmis dokuzlu boliinmesi ile
Nail Yavuzoglu’nun kirk sekizli boliinmesi gibi teorik anlamda birgok sistem Onerisi ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalarin
icerdigi farkliliklar perde diizeni konusunda olusturulmus net bir sistemin olmadigi gosterse de, giiniimiizde
“geleneksel perde diizeninin “oktavda yer alan perde adedi” olarak 24 aralikli, 25 perdeli bir sistem olarak da

standartlastirildig1 goriilmektedir” (Oztiirk, 2014, s. 33).

“Hareketli” ya da “degisken” olarak tanimlanan perde yapisinin Tiirk halk miiziginin “bagat saz’13 olarak
gosterilen baglamanin perde sayisinin artmasinin da sebebi oldugu sdylenebilir. Akdogu, baglamadaki perde sayilariin

artisini sOyle ifade etmektedir:

Geleneksel halk miizigi dizgesinin bir aynast olan baglamadaki perdeler, gerek kirsal yorelerde, gerek
kent iclerinde, sayisal acidan biiyiik de olsa farkliliklar gostermesine karsin, genel olarak bir sekizli
icinde on iki perde, dolayisiyla, ilk perdenin oktavi dahil on {i¢ perde olarak ge¢misten 1930’1u yillara
kadar kullanilagelmis, (...) 1930’lu yillardan baglamak iizere perde sayisi gittikge artarak, bazen
tekrar azalarak degigkenlikler gostermis, sonunda, bir sekizli i¢inde on yedi, dolayisiyla, ilk perdenin
oktavi ile birlikte onsekiz perde olarak biiylik cogunluk tarafindan kabul edilmistir (Akdogu, 1999, s.
10).

Baglamadaki perde sayisinin artisina Neset Ertas’in kullandigr diigah ile tiz neva arasinda kirkii¢ perde bulunan
baglamasi da 6rnek olarak gosterilebilir. Ertas, duymak istedigi sesleri elde edebilmek i¢in “hareketli” ya da “degisken”
diye belirttigimiz bdlgelere fazladan perdeler eklemistir. Bu 6rnekte de goriildiigi iizere, baglamalardaki perde sayilar

kisisel olarak da duyuma gore arttirilmistir.

Giiniimiizde baglamanin perde yapismnin tespitine yonelik olarak Oztiirk (2009) tarafindan yapilan “Onyedi’den
Yirmidort’e: Baglama Ailesi Calgilar ve Geleneksel Perde Sistemi” isimli ¢aligmada baglamaya yonelik perde diizeni

bir sekizli icerisinde asagidaki gibi belirlenmistir.

. GUNUMUZ BAGLAMALARINDA
DUGAH-MUHAYYER SEKIZLISINDE YER ALAN PERDE ve ARALIKLAR

(perde siralanigi ve nota kargiliklan, en alt tel sirasindaki béliinige gére verilmistir.)
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Sekil 6. Giiniimiiz Baglamalarinda Diigdh-Muhayyer Sekizlisinde Yer Alan Perde ve Araliklar (Oztiirk, 2009, s.
75).

Oztiirk (2009) ¢alismasinda, baglamanin alt telinde (bozuk diizende diigah teli) kullanilan perde diizeninin
onyedili sistemde oldugunu belirtmistir. Fakat yaptig1 incelemeler sonucunda, orta (yegah) ve iist (rast) tellerde yer alan
perdeler incelendiginde, alt telde bulunmayan bazi perdelerin orta ve {ist tellerde oldugunu goérmiis ve sisteme ilave

edilecek perdeler diisiiniildiigiinde baglamanin aslinda biinyesinde bir oktavda yirmidort perdeli sistemi barindirdigimi
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tespit etmistir. Ayrica ¢aligmada, baglamanin perde sisteminin giiniimiiz kosullarinda bir oktavda yirmidort esit aralikli

tampereman sisteme dogru gittigi de belirtilmistir.

Tarihsel siirecte perdelerin adlandirilmasina yonelik olarak, XV. yiizyilla birlikte klavyelerine perde bag:
baglanan sazlardan esinlenilerek seslerin perde olarak adlandirildign (Oztiirk, 2014) bir koklii gelenegin oldugu
goriilmiistiir. Ayrica, makamsal diizen igerisinde perdelerin adlandiriliglar1 gelenek igerisinde olusmus ve perdelere
belirli anlamlar dahilinde adlandirmalar yapilmistir. Fakat Batililagma hareketleri ile baslayan degisiklikler sonucunda,
AEU sistemi ile geleneksel yapidan uzaklasildigi, Sarisézen ile birlikte ise THM alaninda gelenegin yok sayildigi
gOriilmistiir. Glinlimiizde perde adlandirmasi konusunda birgok THM c¢algisinda oldugu gibi kemane egitiminde de
tamamen Bat1 miizigi terminolojisinin kullanildigi goérilmiistiir. Bu noktada, perdelerin Bati miizigi terminolojisi ile

adlandirilmasi yanlhisindan doniilerek, kemane egitiminde, gelenekteki adlandirmalarin kullanilmasina karar verilmistir.

Kemane egitiminde kullanilacak perde adlandirmalarini belirleyebilmek i¢in Giiray’in “Bin Y1lin Miras1 Makam
Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” adli kitabinda, Daloglu (1993) ile Tekin’in (2003) ¢aligmalarindan faydalanarak
olusturdugu “XVIIL. ve XVIIL Yiizyilda Kullanilan Perde isimleri” (2017, s. 100) bashkli tabloda yer alan perde
adlandirmalarindan faydalanilmistir. Fakat giinlimiiz uygulamalar1 geregi bu tabloda yer alan perde adlandirmalarinda
baz1 degisiklikler yapilmistir. Kemane egitimi i¢in kullanilacak olan perde adlandirmalar1 yapilirken oncelikle perdeler
(tam ve nim perdeler dahil) Oztiirk’{in (2016) ¢alismasinda yer alan tam perdeler diizeninde oldugu gibi; asil, nerm ve

tiz olmak {izere ii¢ grupta degerlendirilmistir.

Yapilan incelemelerde onceleri asil perdeler sira sayisal olarak yekgah, diigah, segah, cargah, pencgah, sestgah
ve heftgah olarak kullanilirken, bu perdelerin bazilarina yonelik adlandirmalar zamanla cesitli makamlar igindeki
islevleri ve anlamlarindaki farklilasma nedeniyle degismistir. Giiniimiizde yekgah perdesi / rast, penggah perdesi / neva,
sestgah perdesi / hiiseyni ve heftgah perdesi ise evi¢ perdesi olarak kullanilmaktadir. Kemane programi icin de bu
adlandirmalar kullanilabilir, fakat sadece esit mana i¢ermeleri bakimindan penggah perdesinin muadili olan, neva
perdesi ile birlikte kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Ayrica, nim perdelerden uzzal, hicaz ve nerm uzzal adlandirmalari
icin sadece hicaz teriminin kullanilmasina ve Giiray’in (2017) olusturdugu tablodan farkli olarak saba perdesi nevaya

yakin, hicaz perdesi de gargaha yakin olarak kullanilmistir.

Nerm bdlgesi i¢in, belli bir oktav bilinci olusturulmasi amaciyla acem perdesinden baslayarak perdelerin
baslarina nerm ifadesinin getirilmesine karar verilmistir. Burada 6zellikle nerm peng¢géh ifadesi yegah perdesi yerine,
yegah perdesinin rast perdesinin eski kullanimi olmasi sebebiyle bir anlam karigiklig1 olusturmamasi bakimindan tercih
edilmistir. Ayrica, olusturulan diizende sorizen, rehavi, zengiile ve nerm buselik adlandirmalari tercih edilmemislerdir.

Tiz bolge igin ise perdelere segah perdesinden baslayarak tiz ifadesi eklenerek adlandirma yapilmistir.

Bu ¢alismada, kemane egitiminde kullanilacak olan perde sisteminde diizen igerisinde yer alan ‘“hareketli
perdeler”in, nagmelerin inis-¢ikis cazibesine bagli olarak icra esnasinda gerektirdikleri tizlik ve pestlik yoniindeki
farkliliklari, perdesiz galgilarda icrasinin miimkiin olmasi bakimindan ¢algiya 6zgii bir zenginlik, fakat notasyon
acisindan bir istisna olarak degerlendirilmistir. Bu yiizden notalarin iizerlerine herhangi bir rakam koymaya gerek

duyulmamustr.

Biitiin bu degerlendirmeler ve tercihler dogrultusunda, kemane programinda kullanilacak tam ve nim
perdelerden olusan “giriftli perde diizeni’ne yonelik perde adlandirmalari, tam perdeler koyu renkli olacak sekilde

asagidaki tabloda verilmistir.
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PERDE iSIMLERI

N P ah (Yesih)

Nerm Bavati

Nerm Hisar

Nerm Hiisevni

Nerm Acem
Trak
Gevest
Rast
Zirgiile
Diisah
Kiirdi. Nihavend
Sesih
Buselik
Caroih

Hicaz
Saba
Neva. Pencoih

Bavati

Hisar. Hiizzam

Hiisevni

Acem

Evic
Mahur
Gerdanive

Sehnaz

Muhavver
Siinbiile
Tiz Sesih
Tiz Buselik
Tiz Cargih
Tiz. Hicaz
Tiz_Saba
Tiz Neva
Tiz Bavati
Tiz Hisar

Tiz Hiisevni

Tablo 3. Giriftli Perde Diizeni
3. Sonug
Caligsma kapsaminda yapilan inceleme ve degerlendirmeler sonucunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

* Elde edilen veriler dogrultusunda giiniimiizde kemane egitimi ve icrasi alanlarinda perdelerin tamamen
Bat1 miizigi terminolojisi kullanilarak (do, re, mi, fa, sol, la, si seklinde) adlandirildiklar1 goriilmiistiir. Ayrica
nim perdelerin adlandirilmasinda Saris6zen sistemi benimsenmis, notalarin iizerine rakamlar konularak koma

degerlerin belirtildigi goriilmiistiir.

® Tarihsel siire¢ icerisinde perdelerin adlandirilmasina yonelik olarak, XV. yiizyilla birlikte klavyelerine

perde bagi baglanan sazlardan esinlenilerek seslerin “perde” olarak adlandirildigi (Oztiirk, 2014) bir koklii

gelenegin oldugu goriilmiistiir. Ayrica, makamsal diizen igerisinde perdelerin adlandirilislart gelenek igerisinde

olusmus ve perdelere belirli anlamlar dahilinde adlandirmalar yapilmistir. Fakat Batililasma hareketleri ile

baslayan etkilesimler sonucunda olusturulan AEU sistemi ile geleneksel yapidan uzaklasildigi, Sarisozen ile

birlikte ise THM alaninda gelenegin yok sayildigi goriilmiistii. Bu noktada, perdelerin Bati miizigi
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terminolojisiyle adlandirilmasi yanlisindan doniilerek, kemane egitiminde, gelenekteki adlandirmalarin

kullanilmasina karar verilmistir.

* Perde adlandirmalarimi belirleyebilmek igin Giiray’in “Bin Yilin Miras1 Makami Var Eden Dongii: Edvar
Gelenegi” adl kitabinda, Daloglu (1993) ile Tekin’in (2003) ¢alismalarindan faydalanarak olusturdugu “XVII.
ve XVIIL Yiizyilda Kullanilan Perde Isimleri” (2011: 100) bashkli tabloda yer alan perde adlandirmalarindan
faydalanilmistir. Fakat giiniimiiz uygulamalar1 geregi bu tabloda yer alan perde adlandirmalarinda bazi
degisiklikler yapilmistir. Kemane egitimi igin kullanilacak olan perde adlandirmalari yapilirken Oncelikle
perdeler (tam ve nim perdeler dahil) Oztiirk’iin (2016) calismasinda yer alan tam perdeler diizeninde oldugu
gibi; asil, nerm ve tiz olmak iizere {i¢ grupta degerlendirilmistir. Yapilan incelemelerde, dnceleri asil perdeler sira
sayisal olarak yekgah, diigah, segah, ¢argah, penggah, sestgah ve heftgah olarak kullanilirken, bu perdelerin
bazilarma yonelik adlandirmalar zamanla gesitli makamlar igindeki islevleri ve anlamlarindaki farklilagma
nedeniyle degismistir. Giiniimiizde yekgah perdesi / rast, penggdh perdesi / neva, sestgah perdesi / hiiseyni ve
heftgah perdesi ise evi¢c perdesi olarak kullanilmaktadir. Kemane programi i¢in de bu adlandirmalar
kullanilabilir, fakat sadece esit mana icermeleri bakimindan pencgédh perdesinin muadili olan neva perdesi ile
birlikte kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Ayrica, nim perdelerden uzzal, hicaz ve nerm uzzal adlandirmalari i¢in
sadece hicaz teriminin kullanilmasina ve Giiray’in (2017) olusturdugu tablodan farkli olarak saba perdesi nevaya
yakin, hicaz perdesi de ¢argdha yakin olarak kullanilmigti. Nerm bdlgesi ic¢in belli bir oktav bilinci
olusturulmasi amaciyla, acem perdesinden baslayarak perdelerin baslarina nerm ifadesinin getirilmesine karar
verilmistir. Burada 6zellikle, nerm penggéah ifadesi yegah perdesi yerine yegah perdesinin rast perdesinin eski
kullanim1 olmast sebebiyle bir anlam karigiklig1 olusturmamasi bakimindan tercih edilmistir. Ayrica, olusturulan
diizende sorizen, rehavi, zengiile ve nerm buselik adlandirmalari tercih edilmemistir. Tiz bolge icin ise perdelere
segdh perdesinden baglayarak tiz ifadesi eklenerek adlandirma yapilmistir. Sonucta, “giriftli perde diizeni” olarak
adlandirilan perde adlandirmalari pesten tize (tam perdeler koyu renkli olacak sekilde); “nerm pencgah (yegah),
nerm bayati, nerm hisar, nerm hiiseyni, nerm acem, 1rak, gevest, rast, zirgiile, diigah, kiirdi, nihavend, segih,
buselik, ¢argah, hicaz, saba, neva, pencgah, bayati, hisar, hiizzam, hiiseyni, acem, evi¢, mahur, gerdaniye,
sehnaz, muhayyer, siinbiile, tiz segih, tiz buselik, tiz cargah, tiz hicaz tiz saba, tiz neva, tiz bayati, tiz hisar ve

tiz hiiseyni” olarak belirlenmistir.
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