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SANAT VE DOGA iLiSKiSINDE EKOLOJIiK YAKLASIMLAR
Ozet

Magara resimlerinin yapildigi donemden giiniimiiz sanatina kadar her dénemde sanat ve doga i¢ ige olmustur.
Doga her zaman sanatcilarin en dnemli ilham kayagi, en yaratici referans noktasidir. Sanatg1 gézlemleriyle, sezgileriyle,
diislinceleriyle dogay1 sanatinin igerisine katmis ve doga, sanat¢inin yaratim siirecinde yaninda oldugu gibi yaratiminin
sonucu olarak sanatin nesnesini olusturmustur. Sanat ve doga iligkisinde baglangigta insanin merkezde oldugu, insanin
doganin istiinde tutuldugu yaklasimlar giiniimiiz sanatinda insan ve doganin esitlenmeye calisildigi bir anlayis
cergevesinde sekillenmeye baslamistir. Bu baglamda bu ¢alismanin amaci sanat ve doga iliskisinin 1960'l1 yillardan
sonraki doniistimiiyle baslayan ve ekolojik eksenli yaklasimlara dogru giden gelisimini ortaya koymaktir. Bu kapsamda
sanat1 galeri mekanindan dogaya ¢ikaran Land Art sanatgilariyla, onlarin ac¢tigi kapidan girerek, sanatin iyilestirme
giiciinii dogaya nakleden Ekolojik sanata yer verilmistir. Calismada agirlikla, Ekolojik restorasyon, iyilestirme ve
yeniden canlandirma gibi ekolojik sanat projeleri yliriiten sanatgilara deginilmesi sanatin dogay1 iyilestirme giiciine

isaret etmesi adina dnem arz etmektedir. Bu minvalde ¢alisma literatiir taramasi yapilarak olusturulmustur.
Anahtar Kelimeler: Doga, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat.
ECOLOGICAL APPROACHES IN THE RELATIONSHIP OF ART AND NATURE
Abastract

From the time of cave paintings to today's art, art and nature have been intertwined in every period. Nature is
always the most important source of inspiration for artists, the most creative reference point. The artist has incorporated
nature into his art with his observations, intuitions and thoughts, and nature has created the object of art as a result of his
creation, as it is with the artist in the creation process. In the relationship between art and nature, the approaches in
which humans are at the center and humans are placed above nature have begun to take shape in today's art within the
framework of an understanding in which humans and nature are tried to be equal. In this context, the aim of this study is
to reveal the development of the relationship between art and nature, which started with the transformation after the
1960s and went towards ecological-oriented approaches. In this context, Ecological art, which transfers the healing
power of art to nature by entering through the door opened by Land Art artists, who bring art out of the gallery space
into nature. In the study, it is important to mention the artists who carry out ecological art projects such as ecological
restoration, improvement and revitalization, in order to point out the power of art to heal nature. In this way, the study

was created by scanning the literature.
Keywords: Nature, Environmental Art, Ecological Art.
1. Giris

Insann fiziki var olusu diinya ve onun parcasi olan doga ile baslar. Her ne kadar giiniimiiz modern insaninin
doga ile olan iligkisi ylizyillar 6ncesi atalarinin doga ile iliskisinden biraz daha farkli olsa da, insan ve doga iligkisi her

daim olagelmistir. Bu iliski insan elinin ve zihninin degdigi her alanda mevcuttur. Ozellikle aveilik ve toplayiciliktan
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tarrm toplumuna gegen insanligin, doga iizerinde yaptirrm giiciine sahip oldugunu fark ettigi sdylenebilir. Insanligin
kendi lehine doga iizerinde ilk miidahaleleri olsa da, iki unsur arasinda ki iligki digerini tehdit edecek boyutta
olmamistir. Erken Antroposen goriis; doganin, insanligin tarim faaliyetlerine gectiginde etkilendigini sdyler ancak
yaygin olan goriis, sanayi devrimiyle birlikte teknolojik gelisme ve fosil yakit kullaniminin dogay1 ve diinyamizi hizl
bir bi¢imde etkiledigidir. Bu acidan, insanlik kiiltiiriiniin, kullanilan aletlerin evrilmesi, daha fazla {irtine duyulan
ihtiyag, artan niifus, gerceklesen sanayi ve teknolojik devrimler; insan ve doga iligkisini, hizl1 bir sekilde giderek doga
tizerinde bir tehdit olusturmaya dogru yonlendirmistir. Ciicen'e (1996) gore, Bacon’la baslayan dogaya egemen olma
tutkusu Baconla Baslayip, sanayi devrimiyle birlikte dogay1 somiirme tutkusuna kadar gitmistir. Tiiketim ekonomisini
koriikleyen bu tutku dogay1 ve insani da tiikkenmeye gotiirmektedir. Modern ¢agin akli kendi yaratimi olmayan seylere
kars1 bayrak agtigindan, onlar1 denetleyerek kendine baglama, bagimli kilma siirecine girmistir. Bu siire¢ bir bakima
sonun baglangicini beraberinde getirmistir. Doga'ya yiiklenen rol belirgin bir bicimde Bacon ile birlikte degismistir.
Doga insanin i¢ine dogdugu, onunla birlikte doniistigli bir organizmadan, insanin amacina hizmet etmek igin
kullanabilecegi, kar ve rant iizerinden ¢oziimlenebilecek bir makineye doniismeye baslamistir. Yayla'ya (2011) gore;
doganin bir organizma yerine bir makine olarak goriilmeye baslanmasi, insanlarin dogal ¢evreye yonelik tavirlarmi da
kuvvetle etkilemistir. Ortagagi doga anlayisi organik olmasina ragmen onun dayandigi temel sistem esasinda ekolojik
davranisa daha yatkindi. Diinyanin ve doganin bir ana olarak tasvir edilmesi onlar1 ayn1 zamanda dizginleyen bir
unsurdu. Ancak yanina bilimi, fizigi, psikolojiyi ve sosyal bilimleri de alan insanlik artik ana olarak géremedigi dogay1
insanligin bir pargast olmaktan uzaklastirarak bir makine yerine koymustur. Ve sonrasinda da onu pargalara ayirmayi,

desmeyi sakatlamay1 kendisine hak gérmiistiir.

Organik toplumu savunan Alman Idealizminin doga yaklasimi Romantizmin temellerini atmistir. Romantizm
ekolojik diisiincenin olusmasina katki saglamistir. Ekolojik diisiincenin gelisiminde Darwin'in de oldukga etkili oldugu
soylenebilir. Darwin'in, Tiirlerin Kokeni Uzerine isimli ¢alismasinda gevrenin canlilar agisindan énemini ortaya
koymasi ekoloji agisindan olduk¢a 6nemlidir. "Darwin tabiattaki biitin canlilarin birbirleriyle ve cansiz dogayla iligki
icinde oldugunu ortaya koyarak ve bunlarn birbiri ile uyum ve denge igerisinde oldugunu belirterek ekoloji
diislincesine 6nemli katkilar saglamistir” (Yayla,2011, s.75). Darwin'in ortaya koydugu gibi doga ve tiim canlilar
birbirleri i¢in ¢ok dnemlidir. Ekosistem, doga ve tiim canlilarin dengeli bir bi¢cimde iliski kurmasina bagl bir olarak
ancak saglikli bir bicimde yol alir. insan ve onun zorlayici miidahaleleri olmazsa doga kendini iyilestirebilir, ancak
insanin dogaya yaptiklar1 onun kendisini iyilestirmesine firsat birakmayacak bir hizda devam etmektedir. Ozellikle son
yillarda bunun olumsuz etkilerini ¢ok fazla hisseden insanlik bu konuda acil bir ¢éziim gelistiremezse doganin,

canlilarin, insanligin ve diinyanin gelecegini bekleyen seylerin iyi oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir.

Sanat, sanatg1 ve doga iliskisi de her donemin karakteristik &zelliklerini yansitacak bigimde degisikleri
icerisinde barmndirir. Sosyoloji, siyasi, ekonomi ve felsefe gibi alanlardaki devinimler bir sekilde sanati ve sanatin konu
edindigi diger bir ifadeyle temsil ettigi degiskenlerde devinim gerceklestirmektedir. Ancak sanatcilarin dogayla iliskisi
donemsel olarak degisiklik gdsterse de, ortak noktanin dogay1 anlamak, gézlemlemek ve onu kendi i¢ diinyasinin duygu
rehberliginde yorumlamak oldugu sdylenebilir. Magara resimlerindeki sanat anlayigindan, sanat tarihinde yer edinmis
diger sanat anlayislarinda kuskusuz doga ve sanatci iliskisinin bu yonde gidisinden bahsetmek miimkiindiir. Bu sekliyle
20. yiizy1l 6ncesi sanat akimlarinda doga karsimiza manzara temsilleri ve doga taklidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak ozellikle 1960'li yillarda yasanan kirllmalar sanat alaninda da etkisini gdstermistir. 19601 yillarda ekolojik
sorunlarin yerel baglamdan ¢ikip kiiresel bir sorun olarak ele alinmasiyla sanatgilar dogayi tasvir edecekleri bir nesne
olarak gérmemeye baslamislardir. Bunun yani sira 1960'1 yillarin sivil toplum hareketlerinin her alanda esitlik talepleri
ve bu hareketlerin etkiledigi bir ¢ok sanatg¢1 miize ve galeri gibi steril mekanlarda sanat piyasasimnin vahsi kapitalist
yonetilememezIligine ve sanatin metalagmasina, sanat ve miize, galeri iligkisine tepki olarak, {iretimlerini beyaz kiipiin

icerisinden ¢ikararak, dogaya tagimislardir.
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Galeriden ¢ikan sanat¢i igin doga, hem bir sanatsal malzeme hem de bir sergileme mekan1 haline gelmistir.
Insanlik yiizyillardir doga iizerinde isaretlemelerle, dogaya izler birakmistir ancak bu dénem sanatgilar1 tarafindan
yapilan tiim islemler sanat niyetiyle yaptiklar tiretimlerdir. Bu iiretimlerin ¢ogunun ortak 6zelligi, dogayla biitiinlesen,
doganin devinimine ve hareketine uyum saglamalar1 ve dogada gergeklestirmeleridir. Bu anlamiyla geleneksel sanatin
manzara anlayisi yerinden oynatilarak yeniden yapilandirilmistir. Manzara artik iki boyutlu bir yiizeyde boya ve firgayla
olusturulan ii¢ boyutlu bir yanilsama degil, sanat¢inin kimi zaman taglari yerinden oynatarak, kimi zaman kendi
bedeniyle izler birakarak, kimi zaman biiyiiyen dallara sanatsal miidahalelerle biiyiimesini sekillendirerek olusturduklari
gercek ve zamanin gergekligine birakilan mekanlardir. Yeryiizii Sanati, Land Art, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat gibi
basliklarla isimlendirilen yaklagimlar, dogal malzemelerle, dogada iiretilen, dogaya kars1 farkindalik yaratan

yaklagimlardir.
2. Sanat ve Doga lliskisinde Ekolojik Yaklasimlar

Sanat ve doga iligkisinde ekoloji eksenli yaklagimlara gelmeden 6nce sanat ve doga iliskisinin manzara
tasvirlerinden, sanatcilarin dogaya cikarak, dogayr sanatin 6znesi haline getirdigi asamalara kisaca deginmek yerinde
olacaktir. Ciinkil sanatta ekolojik egilimli liretimlere gecilmeden dnce sanat tarihinde, sanati beyaz duvarlardan ¢ikaran
biiyiik kirilmalar yasanmigstir. Elbette insanlik sanatsal iiretimlerini daha 6ncede dogada gergeklestirmislerdir. Yilmaz'in
(2006) belirttigi gibi doga ve yeryiizii diinden bugiine insanligin marifetlerini ortaya koyup, yeteneklerine sahne olan en
biiyiik sergileme mekani olagelmistir. Insan onun {izerine tapimaklar insa etmis, heykeller dikmis, bir ugtan bir uca
yollar ve kanallar agmus, delmis, parcalamis; kisaca, tepe tepe kullanmustir -kullanmaktadir. Insanlik yeryiiziine ve
dogaya kendi gelisim ¢izgisinde daha da fazla zarar vermekten ¢ekinmemistir. Insanlik iggiidiilerinin, ihtiyaglarmin
talepleri dogrultusunda hareket ederek almak istediklerine sinir koymadan dogadan almaya ¢aligmaktadir. Diger taraftan
doga, sanatgilar i¢in yaraticiliklari icin kullanacaklari miikemmel bir ilham kaynagi, sanat repertuarlarini
zenginlestirecekleri essiz bir nesne olarak ele alinmaktadir. Duvara yerlestirip bakan kisiye huzur, dinginlik, nese ve
mutluluk vadeden iki boyutlu bir yanilsama olusturmaktadir. Sanat eserinde kendisini temsil eden doga sanatci
tarafindan oldugu gibi temsil edilse bile geldigimiz noktadan bakinca, insanligin dogaya o sanat eseri kadar deger
vermedigini gormekteyiz. Ancak 1960 yillardan sonra sanat yaklasimlarinda yasanan degisimlerle birlikte doga
sanat¢inin sanat mekani ve sanatinin kendisi oldu. "Sanat ve yasam i¢ i¢eyken sanat yapma eylemini de sinirh

mekanlara hapsetmek miimkiin degildi" (Tiirkdogan, 2014, s.44).

"1960'1 yillarin siyasi ve sosyal ayaklanmalar1 sirasinda, Amerika Birlesik Devletlerinde ve Avrupa'da bir
grup sanat¢t resmin kisitlamalarini sorgulamis, ¢evre ve ekolojinin deneyimlenmesi i¢in yeni yollar denemistir.
Sanatgilar manzara resmi yerine dogal malzemelerden yaptiklari agik alan heykellerini fotograf dizileriyle
sunmuslardir” (Aydin, Zimriit, 2013, s.56). Yeryiizii Sanati, Arazi Sanati,Cevresel Sanat, gibi yaklagimlar bu
donemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklagimlar arasinda farkliliklar olsa da, kimi zaman birbirlerinin yerine
kullanildiklarin1 gorebiliriz. Bu durum esasen dogayla birlikte iiretim gergeklestiren sanatcilarin ¢agdas sanat

pratiklerinin keskin ve net bigimde birbirinden ayrilamamasindan kaynaklanmaktadir.

Doga ile ilk elden temas kuran olusumlardan biri olan Yerytiizii Sanat1 1960'larin sonlarindan bugiine
degin dogal malzemelerle dis mekanlarda yapilan sanat islerini kapsayan bir terimdir. Bir diger akim
olan Arazi sanat1 ise daha ¢ok 1970'lerin baslarinda kullanilmaya baglanmis, yeryiizii sanati ile hemen
hemen ayni anlama gelen, 6lgek olarak daha biiyiik ve ¢evresel etkileri konu almak zorunda olmayan

sanat eserlerini ifade etmektedir (Uysal, 2009, s.17).

Yeryiizii Sanati ve Arazi Sanatiyla kimi zaman karistirilmasina ragmen, c¢evreye ve dogaya yaklasimi
acisindan farkliliklar1 olan bir diger akim, Ekolojik Sanattir. Ekolojik sanat, iiretimlerini dogay1 6zne haline getirerek

dogada ortaya koymasi, insanligin ¢evreye verdigi zararlara karsi farkindalik olugturmaya calismasi, zarar gérmiis
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dogay1 iyilestirmeye yonelik iiretimler gerceklestirmesi ve ekolojik sorunlar {izerine odaklanmasi bakimindan; Arazi ve

Yeryiizii Sanatindan ayrilir.

Yerylizii Sanat1 ve Arazi sanatt kapsaminda ele alinabilecek en 6nemli sanatgilar arasinda Robert Smithson,
Michael Heizer, Walter de Maria, Richard Long gibi sanat¢ilar vardir. Genis araziler iizerinde, bu arazileri kendi estetik
dilleriyle biitiinlestirerek arazileri bir sanat malzemesi halinde ele alarak, bu arazileri bir sanat mekanina gevirmislerdir.

Bu ag¢idan bu sanatgilart Arazi Sanati kapsaminda ele alabiliriz.

Arazi sanati; sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm ile, tas/
toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve siiregselligi agisindan Arte Povera ile, yapitlarin
genellikle gelip gecici dogast nedeniyle 'happening'le, hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat miidahale
stirecine odaklanmasi agisindan Performans Sanati'yla ve projelerin zaman zaman salt belge, fotograf,
harita ve benzeri 'artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan
bir akim olarak nitelendirilmistir. Bitmis yapittan ziyade yapitin olusum siirecinin dnem kazandigi
pratikler arasinda sayabilecegimiz Arazi Sanati'min diger akimlara gore ayirici 6zelligi, dogada genis

alanlarda, yer aldig1 mekana 6zgii olarak gergeklestirilmesidir (Antmen, 2008, s: 253).

Bu sanatcilar genis arazilerde yaptiklari iiretimlerini, ¢ogunlukla izleyicinin kolaylikla erisemeyecekleri
yerlerde gergeklestirmislerdir. Cogu izleyici bu tiretimleri fotograf sahitligi araciligiyla gorebilmektedir. Bu sanatgilar
sanati, miize, galeri gibi mekanlardan ¢ikarip, sanat eserini meta olmaktan kurtarmak igin bu yolu se¢mislerdir. Diger
taraftan iiretimlerini gerceklestirmek icin kullandiklar1 yollar elestirilmistir. Ozellikle Heizer'm buldozer ve dinamit
kullanarak gergeklestirdigi Cift Negatif isimli caligmasi, dogaya karsi yaptigi miidahale baglaminda elestiriyle
kargilanmistir (Gorsel 1). Bu calisma igin biiyiik ol¢iide topragin ve kayanin ¢ikartilmasi gerekmistir. Topragin ve
kayalarin ¢ikarilmasi i¢in kullanilan dinamit, petrol, enerji dogaya zarar vermesi agisindan ve bu bakimdan Land Art
akiminin dogasina uymadig1 gerekgesiyle tepki ¢ekmistir. Sanat¢1 negatif heykelleri olusturmak igin 244.000 ton riyolit

ve kumtasi ¢ikartmistir.

Gorsel 1. Michael Heizer, Cifte Negatif, 1969, Nevada.

Robert Smithson'in Sarmal Dalgakiran ¢aligmas: da Arazi Sanati kapsaminda ele alman tiretimlerdendir.
Tonlarca tas ve kum, gole dogru bir sarmal olusturacak sekilde tasinmistir. Smithson "tabiatin degisen yapisini takdir
etmektedir: Esas amag, biiyiik ve fiziksel olarak Oyle yeterli bir sey yapmak ki bu ¢evreyle iligki kurabilsin ve her tiirli
degisiklikle basa cikabilsin. Eger is yeterli fiziksellige sahipse, herhangi bir degisiklik eseri zenginlestirmeye yonelik
olacaktir" (Karavit, 2008, s.44). Bu acidan onun iiretimleri fiziksel olarak da ¢evreyle iligki igerisindedir. Hedefledigi

gibi Sarmal Dalgakiran iiretimi ¢evrenin degisikligi ile su altida kalmistir ve Sarmal Dalgakiran sanatginin hedefledigi
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gibi ¢evresel degisikliklerle zenginlestirilmistir (Gorsel 2). Diger taraftan "Onun toprak projeleri basit¢e sahaya 6zgii
eser bigimleri Onerileri degildi; daha da &nemlisi, Modernizmin estetik 6zel alanlartyla modern sanayi diinyasinin
gozden kagirilmis kiyilart arasindaki kimsesiz topraklara yonelik stratejik kesif gezileriydi" (Harrison, Wood, 2011,
$.924).

Heizer ve Smithson gibi biiylik arazilerde ve mega biiyiikliikte liretim gergeklestiren sanatcilar igin oldukca
biiyiikk sponsora ihtiyag duyulmaktadir. Uretimlerinin devasalligi ve dogaya miidahalesi, insanhigin dogaya
hakimiyetinin gorsellesmis hali gibidir. Bu iretimlerin fotograf, video gibi dokiimanlar1 galeri mekanlarinda
sergilenmesi, galeri ve miize mekanlarini elestirip dogaya c¢ikan sanatginin yine beyaz kiipe donmesi agisindan

elestirilmistir.

Gorsel 2. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70, Biiyiik Tuz Golii Utah

Arazi sanatcilarindan bir diger isim Richard Long'tur. Ancak buraya kadar ele alinan arazi sanat¢ilarindan
farkli olarak o iiretimlerinde dogaya miidahale etmemis, fiziksel olarak cok fazla degistirmeden daha fazla dogayla
uyum yakalayan ve ince bir gorsel estetik olusturmustur. Bir baglamda dogaya ve cevreye duyarli bir bigimde
yaklasarak iiretimlerini gergeklestirmistir. O dogada uzun yiriylsler gerceklestirmistir (Gorsel 3). Buldozerler,
dinamitler olmadan sadece bir ¢evre gezgini gibi yaninda pusula, harita, defter, kalem, kamera gibi basit malzemeler
tasir. Yaptig1 ylriyiislerde tas, camur, dal gibi dogal malzemelerin de yardimiyla dogada izler birakir. Bu iiretimler

dogada herhangi kalic1 bir degisiklik ve zarar olusturmamaktadir.

Gorsel 3. Richard Long, Himalayalar'da Bir Cizgi, 1975.
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Alman sanatci1 Joseph Beuys ¢evresel sorunlar karsisinda énemli bir proje olan 7000 mese liretimini ortaya
koymustur (Gorsel 4). Beuys projeyi "Insan yeteneginin, dogayla sembolik bir iletisim icerisinde, yeni bir sanat
kavramina dogru ilerlemesi olarak tanimlamaktadir. Mese, yasamin kirilganligini ve insanla doga arasindaki karsilikli
yararl iliskiyi ifade etmektedir" (Uysal, 2009, s.72). Agag¢ dikme eylemi sanatg1 igin 6nemli bir yerdedir. Ozellikle
mese agact ekolojik duyarliligin ve ekolojik bakis agisinin gelisimi i¢in 6énemlidir sanat¢1 i¢in. Bildigimiz gibi, Beuys
kavramsal sanat¢i olarak doneminin en etkili sanat¢ilarindan birisi olmustur. Ekolojik ve doga bilinci ve farkindaligi
olusturulmasi agisindan sanatin dnemli bir yerde oldugunu bilen sanat¢ilardandir. 1981 yilinda yazdigi manifestoda
ifade ettigi gibi

"Dogayla iliskimiz onun tamamen alt iist edilmesiyle tanimlaniyor. Temel dogal dayanagimizin

biitiinliyle yok edilmesi gibi bir tehlike s6z konusu. Bu dogal dayanagin vicdansizca somiiriilmesini

iceren bir ekonomik sistemi uygulayarak, dayanagi yok etmek i¢in ne gerekirse yapiyoruz. Kaynak ve

¢opliik arasinda modern sanayi uygarliginin tek yonlii caddesi yer almaktadir ve her gegen giin artan

bu biiylime anlayis1 ugruna, ekolojik sistemlerin yasam baglar1 ve dongiileri feda

edilmektedir" (Beuys'dan akt. Spaid, 2002, s.27).

Giiniimiiz sanat diinyasin1 diigiinceleriyle, eylemleriyle, politik kimligiyle oldukca etkileyen Joseph Beuys bu
ve benzeri diger ckolojik c¢aligmalariyla sadece dogayi sanat malzemesi olarak kullanmanin Gtesinde dogayi
iyilestirmeye, yenilemeye yonelik iiretimler ve eylemler gerceklestirmistir. Bu sanat iiretimi sanatgiin Sliimiinden
sonra da biiyiimeye devam etmistir. ilk aga¢ 1982'de son agag¢ ise 1987'de Beuys'un dliimiinden 18 ay sonra, oglu

Wenzel Beuys tarafindan dikilmistir.

Sanatgidan etkilenen ve onun bu projesinin devami niteliginde isler iireten sanat¢ilar mevcuttur. Bu anlamda
sanatcilar i¢in doga ve ¢evre ekolojik baglamlarda ele alinmistir diyebiliriz. Clinkii 6nceki donemlerin sanatcilarinin
doga iliskindeki ekolojik duyarlilik, artan boyutta devam etmektedir. Bu sekliyle sanatin geleneksel egilimleri yerinden
oynatilarak ezberler giinden giine hayalleri asacak boyutta yikilmaktadir. Ve hayaller gergeklerle degiserek diinyayi
iyilestirmeye, doga ve insan arasindaki hiyerarsi yikilarak insanligin dogayla olan iliskisini yapilandirmaya calisan
iretimler sanat diinyasinda daha fazla boy gdstermeye baslamigtir. Sanat sadece insan hayatiyla biitiinlesmeyerek
diinyanin ve doganin hayatina iyimser anlamda daha fazla hasir nesir olmaya baglamigtir. Bu anlamda ekolojik sanat
alaninda tiretim gergeklestiren sanatgilar topluma ilham ve umut vermektedir. Yerylizii Sanati, Arazi sanati, Cevresel
Sanat gibi yaklasimlardan bu 6zelligi ile ayrilan Ekolojik Sanat yaklasimi, sanat ve doga iliskisinde sanatin iyilestirme

giiciinii doga iizerinde etkili hale getirmektedir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982-1987.
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Bu yaklasim igerisinde bu ¢aligma kapsaminda ele alacagimiz sanatgilardan birisi Agnes Denes'tir. Sanatci
ekolojik sanatin Onciilerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Sanatg1 "ekolojik sanat baglaminda 1968 yilinda ilk
olarak New York Sullivan Country'de, Rice/Tree/Burial (Piring/Agac/Mezar)1 tasarlamustir. Unlii sanat tarihgisi ve
kiiratdr Peter Selz'e gore, muhtemelen bu proje ekolojik kaygilarla iiretilen ilk biiyiik 6lgekli mekana 6zgii uygulama
olmustur" (Sengiinalp, 2019, s.103). Sanatcinin Bugday Tarlasi-Yiizlesme isimli caligmast da en bilinen
caligmalarindandir. Bu caligma sehir merkezinin gdbeginde, bilylik uzun gelik gokdelenler arasinda, bir ¢dp sahasi
tizerinde gergeklestirilmistir (Gorsel 5). Kentlesmenin gri dokusu arasinda iki doniimliik bir alanda hem ekim hem hasat
renkleriyle vermek istedigi mesaji direkt yoldan vermistir. Bu iiretim bircok goéniilliniin yardimiyla, kamyonlarca

topragin bolgeye getirilip yayilmasi, ekilmesi ve hasat edilmesiyle yapilmistir.
Sanat¢1 ¢aligmalartyla ilgili olarak,

"Caligmalarim bireysel yaraticilik ve toplumsal biling arasinda uzaniyor. Bunlar genellikle anitsal
boyuttadir ve kiiresel hayatta kalmanin zorluklarini ele alir. Zarar gérmiis araziye orman dikiyorum,
mega sehirlerin kalbinde bugday tarlalar1 yetistiriyorum, yeniden yapilanmaya ihtiyag duyan genis
alanlar i¢in uzun vadeli planlamalar yapryorum. Tiim bu g¢alismalar dogal ¢evreyi gelistirip restore
ederek gelecek kusaklara anlamli bir miras olacak ve doganin, insan zekasi ile netlik kazanan kendi

0zel dilinde konugmasina aracilik edecektir" (Spaid, 2002, s. 139).
seklinde ifade etmistir.

Sanatginin anitsal boyuttaki projeleri bireysel yaraticiliginin yani sira hem toplumsal biling olusturmasi
acisindan hem de toplumun ihtiya¢ Onceliginin gelecekteki tehlikelere isaret etmesi acisindan Onemlidir. Diinya
toplumlarindaki aglik durumunun g6z 6niine alinmasi gerekliligi gézler 6niine serilmektedir. Kentlesmenin, fabrikalarin
ve dogaya zarar veren birgok unsur, insan medeniyetinin ilerlemesi agisindan daha 6nemli gériinmesi, kaynaklatin hizla
tikenmekte oldugu gergegini Orten bir unsur olarak empoze edilmektedir. Bu anlamda kaynaklarin, doganin yanlis
yonetimi ekolojik felaketlere gebedir. Insanligin oncelige aldig1 durumlar yine insanlig1 yok olusa siiriikleyecek durular:
beraberinde getirecektir. Bugday bu anlamda tiim bu durumlar1 sembolize etmesi acisindan énemlidir. Uretim tiim bu
boyutlar1 tagimasinin yaninda islevsel ozelliklerde tasir. Minnesota Sanat Miizesi (1987-90) tarafindan "Diinya
Acliginin Sonu Uluslararas1 Sanat Gosterisi sergisi, bugday1 hasat ederek diinyanin 28 sehrine gondermistir. Tohumlar,
diinyanin pek cok yerine onlar1 ekecek insanlar tarafindan tagmmuistir. Proje baglaminda o dénem genis capli bir anket
calismast da yapilmigtir" (Sengtinalp, 2019, s.104). Ankette beton yiginindan tipk: bir ormani olusturan bu kentlerin

gelecek nesiller tarafindan nasil hayal edildiklerini 6lgen bir iletisimi 6l¢mesi agisindan islevseldir.

Sanat¢1 {i¢ ay siiren ¢aligmasiyla; insanlara manipiile edilen oncelikleri sorgulamalari, yasamin, insanligin,
tim canlilarin; insan eylemlerinin ve insan sorumlulugunun neticesinde tehlikede oldugunu fark edilmesini
amaglamigtir. Diinyadaki aglik sorununu kapitalizmle, kentlesmeyle, biiyiik binalarla ¢dziilemeyecegini bunun ancak

insanligin kendine, dogaya donmesiyle dogay1 iyilestirmesiyle olabilecegi noktasinda insanlig1 cesaretlendirmistir.
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Gorsel 5. Agnes Denes, Bugday Tarlasi, 1982.

Bu cesaret sanatgilar agisindan ise sanat ve doga iliskisi, dogayr sanat icra edecek bir mekan olarak
kullanmaktan, dogayla birlikte calisarak, onu destekleyerek iyilestirmek icin sanat yapmaya dogru evrilmistir. Bu
durumun en agik yansimasima Ornek olarak "Helen ve Newton Harrison'n projeleri insani dogaya yeniden
yonlendirmek igin tasvirsel metaforlarin kullanildigi, genel olarak uluslararasi, ekolojik bilinci gozler 6niine seren
anisal ¢calismalan" (Ziimriit, 2012, s.46) verilebilir. Ekolojik Sanatin biiyiik annesi ve biiyiik babasi olarak adlandirilan
¢ift, cok uzun zamanlar ekolojik sanatin gelisimine biiyiik katkilar saglayan iretimler gerceklestirmistir. Bir ¢ok
ekolojik sanat¢1 gibi bu sanatcilarda iiretimlerini, igerisinde bilim insanlarinin oldugu; zellikle biyologlar ve ekoloji

uzmanlart gibi insanlarla ger¢eklestirirler.

Fotograflar, belgelemeler ve konu ile ilgili yazilan makaleler yardimiyla sanatcilar, uzun vadede
hiikiimetlerin ¢evre politikalarini degistirmeyi amacliyorlar. Sanatcilarin iizerinde calistiklari son
projelerinden biri de, Avrupa Birligi tarafindan desteklenen "Peninsula Europe" (Avrupa Yarimadasi
projesidir (Gorsel 6). Avrupa'da 350 metreden yiiksek bolgelerin yeniden ya da sifirdan orman niteligi
kazanacak sekilde agaglandirilmasini ve otlak, cayir gibi alanlarin kendilerini yenilemelerini

saglayarak biyogesitliligin artirilmasini 6ngéren bu proje 1999'da baslamistir. (Uysal, 2009, s.46-47

Bu projeyle amaglanan, suyun neredeyse dogal yollarla temizlenmesini saglamaktir. Bu sekilde dogal
alanlarin iyilestirilmesi amaglanmistir. Sanat¢ilar Boulder-Yer alti/ Yeriistii sizintisi-Boulder Korfezi i¢in Bataklik Arazi
Yiirliyiisii calismasinda (Gorsel 7), "kanalizasyon atik sularini aritan ve yiiriiylisii suyun neredeyse igilebilir olmaya
dogru ilerledigi patika icin bir metafor haline getiren bir tasarimla, insan ve ekoloji arasindaki etkilesime miidahale
ettiler" (Fineberg, 2014, s.330).
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Gorsel 6. Helen-Newton Harisson Peninsula Europe, 2000-2008.

Gorsel 7. Helen-Newton Harrison. Boulder-Yer alti/ YerUstii S1zintis1-Boulder Korfesi I¢in Arazi Yiiriiyiisii.

Patricia Johanson, sanat, doga ve kendisi ile olan iliskisini, ekolojik sistemin korunmasi, eko sistemde
bulunan tiim canlilarin; insan, hayvan, bitki yasam hakkinin korunmasina yonelik gelistirilebilecegi inanciyla iiretimler
gergeklestirmistir. Cevrenin biitiin unsurlarinin énemseyecek kamusal projeler gelistirmistir. O projelerinde geleneksel
sanat anlayisinin heykel anlayisiyla arasina mesafe koyarak, kamusal alandaki yapilarla doga arasinda bir kdprii kurup

biitlinlestirerek sanat eserleri liretmistir.

Onun iretimleri "yerel bitki tiirleri ve hayvan tiirlerini ekosistemleri i¢inde koruma odakli olup, ¢evredeki
kullanilmayan alanlar1 oyun alanlari, bahgeler, kopriileri bir araya getirerek biiyiik 6lgekli projeler sergilemektedir. Bu
¢alismalarinda geri doniisiim tesisleri de tasarlamakta, bu tasarimlarini ise heykelsi yollar seklinde gorsel etkisi oldukga
kuvvetli bahgelere doniistirmektedir" (Pazarlioglu Bing6l,Cevik, Demirci Senkal, 2020, s.168-169). Bu kuvvetli
bahgeler sadece gorsel etkisi ile degil ekolojiye sagladigi katki ile de oldukg¢a dnemlidirler. Fair Park Lagoon projesi ¢ok
biiylik 6l¢ekte iyilestirmeleri iginde barindiran, canlilar i¢in yaganmaz hale gelen Fair Park Lagoon'u, onu kaplayan

balgiktan kurtararak golii yok olmaktan kurtarmaya yonelik, her alandan profesyonellerin yardimi alinarak yapilan,
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bitki ve hayvan gesitliligini artirmak adina yapilan projelerdendir (Gorsel 8). Sanatg1 bu proje ile amacina ulagmistir.
Bolge yeniden canlandirilmis, bitkiler hayvanlar ve insanlar i¢in yeniden yasanabilir bir ye haline gelmistir. Projede
ziyaretgilerinde rahatca gecebilecekleri patikalar olusturulmus ve ayni zamanda kaplumbagalar ve diger hayvanlarin

kullanabilmelerine uygun tasarlanmistir.

Gorsel 8. Patricia Johanson, Fair Park Lagoon, 1981-86.

Josef Beuys'un siirece yonelik iiretimlerinden etkilenerek, sanatinin yoniinii politik ve sosyal konulardan
ekolojik konulara geviren sanatgt Mell Chin bu minvalde Revival Field tiretimini gergeklestirmistir (Gorsel 9). Bu
iiretiminde tipki bir botanikg¢i gibi hareket ederek, toprak diriltme projesine yonelmistir. Topragi agir metallerin, toksik
maddelerle zehirlemesi ve bu zehirlerden arindirmaya yonelik bu proje, Walker Sanat Merkezi tarafindan
desteklenmistir. Chin, topragin zehirli atiklardan temizlenmesi igin en uygun yolun ne olacagini arastirarak, topraktaki
zehri absorbe edebilen bitkilerin oldugunu 6grenerek, alani ¢evrelemis ve temizleme iglemi i¢in bu bitkilerin ekimini
gerceklestirmigtir. Bitkilerin laboratuvarlarda denenmesi, ekimi ve bakimi gibi asamalar belli bir siire¢ gerektirdigi i¢in
bu iiretim sabit bir gorlintliye isaret etmemektedir. Degisen, doniigen, iyilesen bir peyzajin tiim siirecinin gozlemlendigi

hem islevsel hem sanatsal bir stirectir.
Mell Chin sanatsal yaklagimini;

Yaratma diirtiisii, bir sorunu ifade etmek i¢in metaforik bir yapit iiretmek yerine, dogrudan sorunun
kendisine miidahale etmek i¢in de harekete gecebilir. Bu durumda sanatin bi¢imi alisilagelmis olan
nesne—meta statiisiinden, siire¢ ve kamusal hizmet alanina kayar. (...) Ben, sanatim araciliiyla,
¢oziimii olduk¢a zor politik ve ekolojik ikilemleri ele alarak sembolik bir bigimde ifade etmeye
calistyorum. (...) Sanat duragan bir sey olmamalr; insanlar1 harekete gegiren bir sey olmalidir. Sanat
bir dil degildir yalnizca, ise yarar, bir islevi vardir. Toplumda kritik bir énemi vardir. (...) Sanat
degisimin miimkiin olabilecegine dair olasiliklar1 gérebilmemizi saglar. Sanat salt sanat i¢in degildir.
(...) Toprak benim mermerim. Bitkiler, keskim. Diriltilmis doga, yapitim... Bu hem sorumluluk, hem
de siirdir (Antmen, 2008, s.255).

seklinde ifade etmistir.
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Gorsel 9. Mell Chin, Revival Field, 1990.

Jackie Brookner, ekolojik yaklagimlarda iiretimleri olan ve bu alanda 6nemli isimlerdendir. Diger doga ve
ekolojik sanatgilar gibi estetik kaygilardan daha ¢ok sanatin fonksiyonelligi lizerine egilerek dogay1 ve dogada bulunan
unsurlart iyilestirme iizerine iiretimler gergeklestirmistir. Hasarli, sagliksiz, insan eliyle bozulmus alanlari eko sistem
igerisinde yeniden bir denge kurabilmek adina doniistiirerek topraga, suya ve dogaya olan goérevini yerine getirmeye
calismistir. Onun ¢alisma alania daha siklikla yer verdigi doga unsuru 'su’ dur. Ekolojik dengede en 6nemli temizlik
kaynagi, dogal bir filtre olan su hem gorsel agidan hem islevsel acidan bu alanda kullanilabilecek en énemli unsur
olmustur sanat¢1 icin. Ayrica farkindalik olusturmasi, toplumsal bilincin diriltilmesi i¢in dikkatin her daim tizerinde
olunmasi gereken unsur 'su'dur. Ozellikle diinya halklar1 igin igilebilir temiz su kaynaklarina ulasimin her kesim icin

adil bir noktada olmadig1 diisiiniildiigiinde, hem doga hem insan hayatinda ¢ok can alic1 bir noktada oldugu anlasilabilir.

Sanat¢inin 'Suyun Biyiisii' isimli c¢alismasi su {izerinde ii¢ ada ile olusturulustur (Gorsel 10). Kuslarin
barinma ve dinlenme ihtiyaci i¢in olusturulan ada diger {i¢ adanin en biiyliglidiir. Diger iki kiigiik ada bitkiler i¢indir.
Bitkisel arinma bu iki kiiciik adada gergeklestirilir. Tipki Mell Chin'in toprag1 temizleyen bitkileri gibi, bu bitkilerde
kanalizasyon aritma siirecinin bir pargast olarak suyu temizlemek {izere secilmis ve o adalara yerlestirilmigtir. Hem
suyun temizlenmesi, hem bitkilerin ve hayvanlarin buradan faydalanmasi icin tasarlanmis bu ekolojik peyzaj iiretimler,

sanatcinin biyo-heykelleri gibi hem sanatsal hem islevsel olarak iiretilmislerdir.

257



Gorsel 10. Jackie Brookner, Suyun Biiyiisti, 2007-2009.

Cevre sanatcis1 ayni zamanda peyzaj tasarimcisi olan Alan Sonfist'in , cocuklugunda dogaya yapilanlara sahit
olmasi sanat hayatinin yoniinii belirlemistir. Diger tiim gevre ve ekolojik sanatgilar gibi o da sanatin1 ve kendisini,
dogay1 korumaya adamustir. Ozellikle kentsel alanlarda bulunan dogal alanlarin gok énemli oldugunu bilerek, gerek
kent igerisindeki gerek kent disindaki dogal alanlarin ve g¢evrenin onemine isaret etmistir. Uretimlerini kent ve
sehirlerde gerceklestirmesi, dzellikle kent insanlarina, kentin tarihinde sahip oldugu dogay1 isaret etmesi, Onu diger

sanatgilardan ayiran 6zelligidir. Bu anlamda ekolojik icerikli kamusal projeler gerceklestirir.

Onun kentlerde doga algisinin ve doganin kendisinin ne oldugunu sorgulayan g¢alismasi Time Lanscape
(Zaman Manzarasi), kent ve doga zithigini, iistelik kentin igine yerlestirilen bir doga zithigindaki estetigi ve beraberinde
bircok seyi sorgulatir. New York sehrine dncesinden sahip oldugu bir dokuyu yeniden hatirlatan bu iiretim ekolojik

kentsel bir anit niteligindedir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Alan Sonfist, Time Lanscape, 1978.

3. Sonug

Insanligin, dogaya yaklasimi tarihsel siire¢ igerisinde bir takim degisiklikler gostermistir. Ancak bu,
hiyerarsik olarak insanligin dogaya iistiin gelmek, onu kendi amaglar i¢in tahakkiimiine almak istemesi seklinde devam
etmektedir. Insanlik doganin kendisine verdiklerini dogal siireglerde yeterli gormeyerek daha fazlasmi en kisa zamanda
istemektedir. Sanat ve doga iligkisine baktigimizda ise sanat ve sanatcilar doganin yaninda yer alarak insanligin ¢izdigi
bu ¢izginin tersi yonde hareket etmeye c¢aligmislardir. Sanat 6zellikle giiniimiiz sanati, toplumun sosyal, politik,
ekonomik sorunlarini, marazlarini dile getirmeye, goriiniir kilmaya ¢alismistir. Kimi zaman bu sorunlarin olusturdugu
sistem icerisinde varlik gosterse de, itirazin1 ve rahatsizligini sanatin dili ve olanaklar1 dahilinde géstermistir. Sanatin
galeri disina ¢ikma istegi ve hareketi, sanat malzemesinin radikal degisimi bu rahatsizligin sonucunda gergeklesmis ve
sanatin ileriye dogru ivme kazanmasim saglamistir. Ozellikle doga, gevre ve ekolojik problemlerin sanatgilar agisindan
sanatsal yontemlerle ele alinigi ve sanatgilarin bu problemleri kiiresel diizeyde goriiniirliige kavusturma ve ¢éziimii igin
atilacak adimlara ornek teskil etmesi acisindan oldukga degerlidir. Bu g¢alismada gosterildigi gibi sanat ve doga
iliskisinde gelinen nokta, dogay1 iyilestirmeye ve bu iyilestirmenin siirdiiriilebilirligine yonelik ekolojik iiretimler
icermektedir. Ekolojik iiretimler sanatin, bilimle, biyolojiyle, mimarlarla, sehir planlamacilartyla, botanikgilerle ve
iretimin ekolojik iyilestirme icin gerektirdigi diger bir ¢ok uzman ile ortaklasip gerceklestirilmesini gerektirdiginden,

sanatcilar agisindan sanatsal problemlerin diginda ve bir doga goniilliisii gibi hareket etmelerini beraberinde getirir.
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