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PSIKANALITIK COZUMLEMELERIN SEMBOLIK DUZEYDE GERCEKUSTUCULUK
UZERINDEN ANALIZI

Ozet

20. yiizyilda Freud, psikolojik rahatsizliklarin tedavi edilmesi amaci ile bir¢ok bilimsel kuram ve teknik
gelistirmistir. Ozellikle psikanaliz yontemi, otomatizm ve riiya yorumlama teknigini psikoloji alaninda sik¢a
kullanmistir. Freud, aragtirmalar ile goriinmeyen bir alan olan insan zihnini a¢iga c¢ikarmigtir. Bilingdisi olgularin
bilingli eylemler ile sanatta vuku bulmasi Gergekiistiiciiliik akimi ile miimkiin olmustur. Sanat¢ilar somut gerceklige
meydan okumus, yerine bilingdist gercekligi getirmistir. Rasyonel aklin sinirlarinin 6tesinde bastirilmis gizil duygularin
barindig bilingdisi, ritya ve sembol dili ile Gergekiistiiciiliik akiminda bir ifade aracina doniismiistiir. Sanatgilar pratikte
tipki bilingdist bir faaliyet olan riiya gibi sembolik bir dil benimsemistir. Akim belirli ilkelere bagl kalarak gelisimini
stirdiirmiistiir; sanatcilar otomatik ¢izim, mizah, diis gibi Gergekdistiicii sayilabilecek teknik ve uygulamalar ile akimin

bigimsel dilinin temelini olugturmuslardir.

Bu calismada ilk olarak Freud tarafindan 6ne siiriilen psikanalitik ekol ve serbest ¢agrisim yontemi ile biling,
bilingdis1 ve riiya fenomenleri tantmlanmistir. Ardindan Gergekiistiicli sanatgilarin Freud un kuram ve teknikleri ile olan
iligskisi incelenmistir. Gergekiistiicii resimlerdeki kavramlar bireysel deneyimler ve donemin sartlar1 gdzetilerek

Freudien baglamda analiz edilmis, olusturulan sembolik dil {izerinden yapit analizi yapilmustir.
Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciiliik, Psikanaliz, Riiya, Bilingdis1, Freud.

ANALYSIS OF PSYCHOANALYTIC ANALYZES AT THE SYMBOLIC LEVEL THROUGH
SURREALISM

Abastract

In the 20th century, Freud developed many theories and techniques to treat psychological disorders. With his
research, Freud revealed the human mind which is an invisible field. The existence of subconscious phenomena in art
through conscious actions has been possible with the Surrealism. The subconscious with suppressed emotions has
turned into a means of expression in Surrealism with dreams and symbols. Artists used symbolic language in practice
like a dream which is an subconscious activity. The artists have formed the basis of the formal language of the

movement with many Surrealistic techniques and practices.

In this study, firstly, conscious, unconscious and dream phenomena were defined with the psychoanalytic
school and free association method, which was put forward by Freud. Then, the relationship of Surrealist artists with
Freud's theories and techniques was examined. The concepts in the surrealistic paintings were analyzed in the Freudian
context, taking into account individual experiences and the conditions of the period and the work was read through the

created symbolic language. The work analysis was carried out on the symbolic language created.

Keywords: Surrealism, Psychoanalysis, Dream, Subconscious, Freud.
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1. Giris

Sanatta bilingdis1 siire¢ ve olgularn bilingli eylemler ile incelenmesi pratigi Gergekiistiiciiliik akimi ile
miimkiin olmustur. Sigmund Freud’un (1856-1939) bilingdisinin goriinlir kilinmasina dair yontem ve teknikleri
Gergekiistiiciiliik ile bir ifade aracina doniismiis, sanat eseri ¢oziimlemelerine bilimsel bir yaklagim imkani sunmustur.
Freud’un psikolojik sorunlarin ve travmanin tedavisi i¢in gelistirdigi psikanaliz yontemi ve riiya yorumlama teknigi
yalnizca psikoloji alaninda kullanilmakla kalmamis; birgok alana dahil olmus, 6zellikle sanatta bir ifade araci olarak
kullanilmistir. Gergekiistiiciiler riiyay1 yalnizca bir uyku fenomeni olmaktan 6teye tasiyarak mantik ve iradeye kapali
yeni bir gergeklik yaratmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Riiyalarin sanatta kullanilmasi pratigi Gergekiistiictilikten
oncesine dayanir. Ancak bireysel ifade olanaklariin 6tesinde, bir akim ile riiya ve sanat ekseninin kesigmesi ilk kez

Gergekiistiiciiliik ile miimkiin olmustur.

Freud, sanatginin psikanalizciye agik ettigi yanlarindan, tipki riiya goren birinde oldugu gibi tamamen
habersiz oldugunu belirterek sanat {irlinlerini bilingdisinin bilgisine goétiiren bir yol olarak tanimlamistir (Mannoni,
1992, s. 100-101). Sanatcilarin Freud ile iliskisi, sanat eserlerinin bilimsel bir yaklasim ile ¢6ziimlenmesini de miimkiin
hale getirmistir. Freud’un kuramlar1 akimin felsefesinde kalici bir yer edinmis, manifesto ve eserlerini derinden
etkilemistir. Elestirel aklin, toplumsal ve ahlaki normlarin tiimiiyle hi¢e sayildigi bir alan olarak bilingdisinin kullanimu,

bayagilasmis gerceklige bir baskaldiri olarak Gergekiistiiciiliik sanat akimi ile goriiniirliik kazanmustir.

Kendisine uygun zemini endiistri devrimi ile 20. yiizyilin ilk yarisinda bulan Gergekiistiiciiliigiin yenilik¢i ve
bir o kadar politik tavri, izleyiciye sundugu temsil edilebilen deneyim alani ile farkli bir ger¢eklik yaratmustir. 20. yiizy1l
ile modern toplumlarda, yalmzlik, 6zgiirliik ve kimlik gibi bireyi ¢evreleyen problemlere bilingli diinyadan &te, aklin
egemen olmadig1 bir alanda ¢6ziim bulunmaya calisilmistir. Freud, toplumun bireyin {izerine Orttiigii Ortiiyii kaldirmisg
ve kisinin gizledigi asil beni ortaya ¢ikarmistir. Andre Breton’a gore Freud’un diis yorumlar1 ve dil slirgmelerinden
kisiyi ¢oziimlemesi gibi sanat¢inin, bilingdisi yansimasi olan simgeleri ¢oziimlemesi, bu simgelerin se¢imi ile sanatgiy1
ele verir (Duplessis, 1991, s. 71). Bu yoniiyle Gergekiistiiciiliik psikanaliz ile ortak bir baglama erismis olur. Ote yandan
aralarindaki temel bir fark ise miimkiin olsun olmasin Gergekiistiicii topluluk i¢inde pratikte genis bir yer edinen kisinin

kendini analiz edebilmesidir (Passeron, 1990, s. 169).

Gergekiistiici sanatgilarin psikanalitik kuram ile olan iliskisini belirleyerek Gergekiistiici resimlerdeki
kavramlar1 psikanalitik kuram iizerinden agiklamak ve yapit analizi yapmak c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu

baglamda veriler, nitel bir arastirma yontemi olan icerik analizi yontemi kullanilarak elde edilmistir.
2. Freud’un Kuramlan ve Bilincdis1

Psikoloji bagimsiz bir bilim dali olarak gelistigi 1870’lere dek felsefenin igerisinde yer almistir. 19. yiizyilda
pozitif bilimlerde yasanan gelismeler sanayilesme faaliyetleri, sosyal yasam ve iliskilerde onceki yiizyillara kiyasla
derin farkhiliklar meydana getirmistir. Ozellikle Avrupa’da makinelesme faaliyetlerinin hiz kazanmas1 insanin kendi
tiretimi olan makinelere bagimliligina sebep olmustur. Bu durum sosyal bir varlik olan insanin daha duragan bir yasam
tarzi siirmesine ve yalnizlagsmasina yol agmistir. Kentlerin, endiistriyel yerlesim birimleri, sanayi bdlgeleri gibi yagam
alanlarina doniismesi ile bireyin zorlu bir psikolojik durum igine girmesi psikolojideki ¢aligmalara hiz kazandirmas,

bilingdisinin incelenmesi ve ¢dziimlenmesine 6n ayak olmustur.

Insan ruhunu bilimsel olarak arastiran Sigmund Freud’dan 6nce ruhsal siiregler iizerine ¢aligmalar mevcut
olsa da sistematik bir inceleme yontemi mevcut degildir (Freud, 2000, s. 15). Riiyalarin bilimsel olarak ele alinmasi ise
Freud’un 1900 yilinda yayimlanan Die Traumdeutung adli kitabi ile miimkiin olmustur. Bu tarihe dek riiyalar
psikolojinin ¢aligsma alaninda 6nemli bir yere sahip degildir ve riiyalar iizerine olan ¢aligmalarin giivenilirligine kusku

ile yaklasilir. Belirsizlik olarak gortiliir.
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Norolog Sigmund Freud biling diizeyinde gergeklesen ve goézlemlenebilen davranislar {izerine kurulu
psikolojiyi yetersiz bulmus ve siradan bilincin reddettigi ruhsal gercekleri tanimlamistir. insamin yalnizca bilingli
stiregler ile agiklanamayacagini; uyanik zihnin, bilingdisi tirlinlerinin uyumsuz dilini ¢dziimlemekte tek basina yetersiz
oldugunu ve 1895 yilinda 6ne siirdiigii psikanalitik ekol ile psikolojinin bilingdisini incelemesi gerektigini savunmustur.
Bilincin o6tesinde ona karsit gelen ancak tutumunu ve igerigini agikca etkileyen bilingdisini gozlemlemistir. Biling ve
bilingdis1 siireglerinin ayrimini yapmis; uzun zaman boyunca insanoglu tarafindan goz ardi edilen bilingdigint ve
buradaki bastirilmig olani analiz ederek goriiniir kilmistir. Bilincin bir pargasi olarak arda birakilmig tiim bu olgular

bireyi birey yapan, onu oldugu hale getiren 6nemli unsurlar olmustur.

Bagimsiz bir yaklasim ile insanit bilingdisiyla agiklayan Freud bilingdisindaki bu gizil unsurlart 6zenli ve
hassas bir sekilde biling yiizeyine cikararak erigime ve yorumlamaya miimkiin kilmistir. Freud, bireylerin gegmiste
yasadiklar1 olumsuz deneyimleri, kotii anilari, arzulari, travmatik olaylar1 dahasi bilingdisinda yer edinen tiim unsurlari
gecmisin degistirilemez olusu gercekligini goz ardi etmeden onlarla konusarak kendilerini kabullenmelerini ve
bagiglamalarimi saglamis; bireylerin kim olduklarini bilmelerine ve kendi kimliklerini kesfetmelerine yardimci olmustur.
Kisileri asil benleri ile tamistirmistir. Danisanlara bilingdisinda yatan dinamikleri gostererek yeni bir i¢c gori
kazanmalarina olanak saglamistir. Bir tedavi yontemi olarak onun danisanlarla yaptigi konusmalar bireyin i¢ diinyasina
iliskin ¢oziimlemeleri igermistir. Hastay1 konusturarak tedavi etme, biling ve bilingdist siireglerinin uyumlu sekilde

ilerlemesini saglama psikanalizin temelini olusturmustur.

Freud, bilingdis1 olarak adlandirdigi bdliimiin varligini hipnoz sonrasi telkin yontemiyle ispatlamig ancak bu
yontemin zamanla eksik ve giivenilir olmadig1 anlasildiginda yerine “serbest c¢agrisim” yontemini kullanmaya
baslamistir (2020, s 15). Serbest ¢agrisimi danisanin bilingdist ¢atigmalarina, yonelimlerine ve fantezilerine ulagmak
icin bir arag olarak kullanmustir. Ik defa Freud tarafindan kullanilan bu yontem danisanlara zihinlerinden gecen gérsel
sembolleri aralarindaki iligkiyi, ahlak ve toplum kurallarini gozetmeden ve zihinsel bir denetim altina almadan
sOyletmeye dayanir. Serbest gagrisim siiresince terapistin gorevi bilingdisinda bastirilmis bulunan gizil duygularin,
geemis deneyimlerin ve tiim diger materyallerin agiga ¢ikmasina olanak saglamak ve bunlar saptamaktir. Kisi terapi
sirasinda ancak herhangi bir sansiir uygulamadan, bastirma ya da ddiinleme gibi savunma ydntemlerinden styrilarak ve
aklina gelenleri diisinmeden ham haliyle aktararak bilingdis1 materyallerini a¢iga ¢ikarabilir. Giinliikk yasaminda ise
birey diisiincelerini filtreleyerek sosyal iliskilerini siirdiiriir boylece toplumca kabul gorecek, kalabalik i¢indeki yerini

koruyabilecek ve saglikli diyaloglar kurabilecektir.

Insan hafizasi her duygu, ge¢mis an1, durum, olay ve kisiler icin bireysel olarak eslestirilen semboller insa
eder. Zihin bu sembolleri eslestirirken onlara &zdeslikten yoksun farkli anlamlar yiikler. Ozdesligi bilingdis1 bir
fenomen olarak tanimlayan Carl Gustav Jung (1875-1961), birbirine benzemeyen iki seyin her zaman bilincine
varmanin, sonugta 6zneyle nesneyi ayirmanin zorunlu olarak bilingli uyumluluga dahil oldugunu belirtir (2016, s. 52).
Bu bilingdisinda miimkiin olmayan bir olgudur. Uygulanabilir bir diizenin olmadig: bilingdisinda yer edinen semboller
diizensiz igerigini giinliikk yasamdan alir ve bilingdisinin bu edinimleri arasinda mantiksal bir iligki aranmaz. Freud,
bilingdisinda higbir organizasyonun veya koordinasyonun yer almadigini ve birbirine karsi isleyen egilimlerin yan yana
durabilecegini ortaya ¢ikarmistir (2020, s. 17). Bilingli zihnin algiladig1 diinyada miimkiin olmayan bu durum, bilingdis1

faaliyetler tarafindan gergeklestirilir.

Freud, birlikte calistigi ve goriiniirde herhangi bir teshis koyulmayan, anatomik olarak gézlemlenemeyen
vakalarin fiziksel semptomlarinin sebebinin bilingdigt kaynakli oldugu kanisina varir. Bilingdisi, insan davraniginin
temelinde yatan ve farkinda olmadig: tiim duygu ve diisiincelere ev sahipligi yapar. Bastirilmig olan tiimiiyle ortadan
kalkmaz, varligim bilingdiginda siirdiiriir. Bilincin ittigi tim yogun duygular bilingdisindaki varligini giiclii bir sekilde
korur, burada kendilerine yer edinir, dahasi riiyalar1 araci koyarak sembolik bir ifade bi¢imi benimser. Riiyalar tizerinde

belirleyici bir etkiye sahip olan bilingdisi zihinsel etkinligini burada gosterir.
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Freud, riiyalar {izerine yaptig1 ¢alismalar ile biling ve bilingdisi fenomenleri arasinda onemli ayrimlar
yapabilmis, i¢eriklerini incelemistir. Riiya igerigi ve uyanik biling arasindaki iliski agik ve basit¢e ulasilabilir olmaktan
uzak, gizil bir baglant1 seklindedir. Hildebrandt’a gore uyanik yasamda belli bir giice sahip olan toplumsal ve ahlaki
normlara uymayan diirtiiler bilingli zihin tarafindan engellendikleri i¢in ortaya ¢ikamazlar ancak bilincin uykuda
ortadan kalkmasiyla uyaniklik halinde engellenen, bastirilan tiim diirtiilerin bilin¢disi ile riiyada farkina varilir (Aktaran:
Freud, 2020, s. 110). Freud, riiyalar tizerinde uyguladigi yorum yontemi ile bu alandaki gizil olan1 aciga ¢ikararak
goriiniir kilmistir. Giinliikk yasam hatiralarindan ve olaylarindan bagimsiz bir riiya diisliniilemez ancak riiya igerigi,
isleyisi bagimsiz olan zaman ve mekan algisi, gergeklik olarak algilanan uyanik yasam ile Ortigmez. Striimpell’in
belirttigi gibi: “Uyanik bilincin diizenli igerigine ve bu igerigin normal davranisina ait hafizamiz riiyada yok olur”
(Aktaran: Freud, 2020, s. 48). Bilingdis1 bu gorsel igerikleri iizeri kapalt ve sembolik bir sekilde goriiniir kilar. Riiyalar,
benimsedigi sembolik dil ve imgelerinin agik¢a diizenli bir icerige sahip olmamasi ile igeriginin uyandiktan sonra

biitiiniiyle hatirlanamryor olusuna ve riiya kaynaginin nereden alindigina dair belirsizlige sebep olur.

Bilingdis1 diizleminde yer alan riiya ve bilincin hakim oldugu uyaniklik hali, birbirlerinin ruhsal
dinamiklerine hizmet eden psikolojik bir alt isleve sahiptir. Ruhsal etkinlikleri ifade eden bilingdisi, biling iizerinde
etkilidir. Bilingdisi, i¢inde barindirdigi ve bilincin kabul etmedigi tiim bilinmezlerin gizlendigi bir alan olarak ele alinir.
Bu siiregte uyandiktan hemen sonra riiyayr somut bir diizleme aktarmak bilincin miidahalesini en aza indirir ¢iinkii
biling, riilyanin alisilmis tutarsiz olgularin1 anlamlandirmaya calisacak ve riilya malzemesine yenilerini ekleyecektir.
Pargalar1 biitline tamamlayan insan zihni tutarsizligi, eksikligi ve imgeler arasi kopuklugu biitiine tamamlamak igin

bosluklart doldurur. Riiya ancak zihinsel bir miidahaleden gegmeden somut bir sekilde ifade edilirse bozulmaz.

Freud (2020), tiim duyusal, bedensel ve salt psikolojik uyarimlarin riiyaya neden olan uyaricilar oldugunu,
riiyalarin rahatsizlik veren bir duruma tepki olarak zihin tarafindan gerceklestirildigini belirtmistir. Bu nedenle birey
ancak bir uyarima maruz kaldiginda riiya gérmesi miimkiin olur. 20. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa merkezli savaslar ve
savag sonrasi yasanan toplumsal, ekonomik, sosyo-kiiltiirel, siyasi, teknolojik gelismeler ile 6zgiirlik, kimlik ve
bireysellik arayiglari gibi birgok degisimin etkisi genig bir alana tesir etmistir. Bu degisim Gergekiistiiciilerin yagamini
ve Gergekiistiicii sanat1 da derinden etkilemistir. Donemin insan iizerindeki yikici etkisi rilya igin gerekli saglam zemini

olusturmustur.
2.1. Gergekiistiiciiliik, Psikanaliz ve Riiya Iliskisi

Gergekiistiicii grubun onciilerinden Andre Breton (1896-1966), uzun yillar boyunca akima kilavuzluk etmis,
akimin sozciiliigiini yapmistir. Ancak 6ncesinde tip egitimi alan yazar ve sair, I. Diinya Savasi’nda askeri hastanelerde
sok ve travma yasayan hastalarla ilgilenmek {lizere gorev aldig1 sirada savas nevrozlari iizerine ¢aligmalari olan Freud ve
psikiyatri lizerine okumalar yapmistir. Savas nevrozlarini psikanalitik yonden agiklayan Freud’a gore beden, ruha bir
aract ve onun aygitidir; ruh, kendini beden tizerinde ifade etmesi ve agiga ¢gikarmasi i¢in bilingdisina imkan tanimistir
(Freud, Ferenczi, Abraham, Simmel ve Jones, 2017, s. 68). Bu okumalar {izerine Breton, sonralari Gergekiistiiciiliigiin

temelini olusturacak bilingdigina dair 6gretileri edinmis ve yapilandirmistir.

Breton’un Gergekdistiiciiliige atfettigi, agirlikli olarak kendi fikir, duygu ve izlenimlerini aktardigi manifesto,
1924 yilinda Freud’un etkisi altinda akimin varligini belgeleyen ilk Gergekiistiiclilik Manifestosu olarak
yayimmlanmistir. Breton manifestoda, savas sirasinda Freud’un serbest ¢agrisim yontemini kimi hastalar tizerinde
uyguladigini dahasi bunu kendisi i¢in de yaptigint yazmustir (Artun, 2011, s. 201). Savasin yol agtigi yikim karsisinda
akileilig1 yadsiyan Gergekiistiicli sanatgilar, insanin bilingdist unsurlarini inceleyen Freud 6gretilerinin, psikanalitik ve
riiya kuraminin etkisiyle bilingdisina yonelmistir. Freud’un psikanaliz, serbest ¢agrisim yontemi ve riiya yorumlama
teknigi Gergekiistiicli sanatgilar ile sanatsal bir ifade ve iiretim yontemine doniigmiistiir. Sanatcilar Freud’un psikanaliz

ve riiya kuramlarinin etkisi ile bilin¢digy, riiya, diissel imge ve fantezileri aktarmistir.
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Sanatcilarin Freud ogretileri ve bilingdigina dair yonelimleri, beraberinde kimi Freudyen tekniklerin
olugmasint saglamistir. Bunlardan biri Breton tarafindan gelistirilen ve Gergekiistiicli sanatta 6énemli bir yer edinen,
sanatgilar tarafindan sikg¢a uygulanan otomatizm teknigidir. Freud’un serbest ¢agrisim teknigi ile benzerlik gosteren
otomatizm; estetik ve ahlaki sinirlamalarin 6tesinde, iradeden bagimsiz ve biling denetiminden yoksun olarak
bilingdisindan agiga ¢ikan saf bir iiriin elde etme {izerinedir. Breton’a goére otomatizmde kisi, miimkiin oldugunca pasif
ya da algilayici bir durumda olmali, benligini dig diinya uyaranlarina ve biling denetimine kapatmalidir (Passeron, 1990,
s. 39). Bilingdist itkileri ile yapilan sanatsal uygulama otomatizmin temelini olusturur; kisinin ice doniik olarak
konsantrasyon halinde yaptig1 kendiliginden eylemleri kapsar. Andre Masson, Joan Miro ve Yves Tanguy gibi
Gergekiistiicii sanatgilar bu teknigi kullanarak ruhsal {iriinleri yasama dahil etmis bdylece bilingdisindan ¢ikan saf
tiriinlerin, olduklart yalitilmiglik halinde kalmalarini saglamiglardir. Freud 6gretilerinden etkilenerek ortaya cikarttiklari
otomatizm, otomatik yazi ve otomatik ¢izim gibi yontemler ile yapit iiretim siirecinde bilingdis1 etkinlikleri bilincin

yerine koymuslardir.

Sanatcilar, Freud ogretilerinin yani sira endiistri faaliyetleri ile koklii degisimler yasayan yeni diinya diizeni
sebebi ile mantiksal diinyanin Gtesinde yeni bir gergeklik alani aramaya yonelmistir. Bu arayis, temelinde kiiciik
yerlesim birimleri ve kirsal yerleskelerde yasayan insanlarin kent yasamia geg¢mesi ile yeni endiistri kentlerinin
olusumuna dayanir. Sanayi faaliyetlerinin manevi deger ve yargilar1 yok saydigi, tiretim ve kazang odakli bir sisteme
sahip olusu, zamanla bireyin zorlu bir psikolojik siire¢ i¢erisine girmesine sebep olmustur. Endiistrilegsme faaliyetleri ile
degisen toplumsal ve kiiltiirel yapinin dogurdugu yeni bireysellik anlayisina karsilik, sanatgilar tarafindan bireyin 6znel
olusu degerli kilimmistir. Bir pargasi oldugu toplumdan yoksun olarak diistiniilemeyen birey yine igerisinde yer aldig:
toplumun kabul etmedigi arzu, istek, fantezi ve davranmiglari golgeleyerek bilingdisina itmeye zorunlu kilinmistir.
Gergekiistiiciiler salt gergekligi gozle goriilen, algilanan diinyada degil bilingdisinda aramistir. Birey gergek kimligini,

bilincin yerini bilingdis1 almasi ile riiya diizleminde géstermistir.

Akim, gercekligi isaret eden ve agikga reddettigi geleneksel sanat anlayigina karsi cephe almistir. Bilinen dig
diinya gercekligi, yerini bireye doniik, igsel gergeklige birakir. Kendinden yola ¢ikan sanat¢i i¢in bilingdisinin
incelenmesi pratigi tlimiiyle bireysel bir yaratim siirecine dayanir. Bireysel deneyimlerin aktarimi ise beraberinde igsel
olan ile gercekligin kutuplagmasina yol acgar fakat Gergekiistiiciilik bireye doniik bir ifade bigimi benimserken
icerisinde yer aldigi toplumu tiimiiyle yok saymamis, aksine insan ve insanligin igsel ihtiyaglarinin disa vurulmasi
yoniinde ¢aba harcamustir (Artun, 2011, s. 233). Oyle ki sanatgilarin bilinen gercekligin Stesine yonelik arayislari, 20.
ylizyilin yozlasmis kiiltiirel yapisinin, toplumsal diizeninin dahasi burjuva deger ve yargilarinin sinirlarin1 asabilme
sorunsali {izerine gelismistir. Burjuva sinifinin maddiyat ve rasyonalite gibi, goriinen diinya degerleri ile iliskisi
Gergekiistiiciiler tarafindan reddedilmis ve karsi ¢ikilmistir. Gergeklik ve rasyonaliteden kopus ancak zemini bilingdisi
olgularin olusturdugu bir goriis ile miimkiin olmustur. Gergekiistiiciilerin burjuva deger yargilarina karsi ve politik
olusu; sanatcilarin, bilingdigi fenomenlerine ve aklin Gtesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir
kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini asabilme tizerinedir (Antmen, 2009, s. 135). Gergekiistiicii sanat gergeklige ve
rasyonel akla tiimiiyle karsi ¢ikarken olusturulan yeni ve 6zgiin bicimsel dil ile sanat ve yasami ortak bir paydada
birlestirmistir. Uzam ve zamanin 6tesinde, bilinen dig diinya gergekligine karsilik yenilik¢i bir alan olarak bilingdisi
gergekligi sunulmus ve irrasyonel bir tavir benimsemislerdir. Alternatif bir gerceklik yaratmaya dair arayislari, dis
diinya gercekligine aykiri bir alan olusturmaya dek varmistir. Heniiz agiga ¢ikmamis bilingdisi, gerceklige karsi,

Ozgiirliikk ve bireysellige alternatif bir alan arayan Gergekiistiiciilerin hedefi olmustur.

Gergekiistiicii sanatcilar ortak bir bigimsel tavir benimsemezken, geleneksel sanatin estetik kaygilariin yok
sayildigi, tslup ve icerikte tiimiiyle bagimsiz bir anlayisa sahip olmuslardir. Diissel imgelerin dis diinya nesne ve
olgular olarak tasvir edilmesi, sanat¢ilarin dogaya Oykiinmeksizin yalnizca bilin¢disi ¢dziimlemelerin maddesel alana
tagindiginda bir gostergeye ihtiya¢ duymasindan kaynaklanmig; sanatci bunu yaparken bastirdigi gergekliklerini yiizeye

cikarmigtir. Farkli mizag ve yonelimlere sahip Gergekiistiicii sanatcilar, derinlik kazandirmak icin gerceklik ile oynamis,
265



riiyalar1 ve giin diislerini farkli teknikler ile yansitmistir (Duplessis, 1991, s. 67). Riiya olgular1 sembolik bir dile sahip
olusu nedeni ile bilingli zihinde timiiyle farli bir anlama karsilik gelir. Sanat¢inin Freudyen tekniklerden yararlanarak
kendi bilingdis1 iriinlerini yorumladigr ve anlamlandirdig: bilingdis1 gerceklik ise bireysel olmasi nedeni ile biriciktir.
Burada 6zgiir bir alan yaratan sanatci, kendine bir ifade yolu bulmus olur. Gergekiistiicli sanat¢i, bilingdist olgulari
ruhsal alanin derinliklerinden g¢ekip ¢ikararak somut alana tasiyarak dis diinya gergekligine meydan okumustur. Bir
gercekligin diger gerceklik alanina tasinmasi, kendini ifade eden sanatgmin bilingdigindaki baskilarini azaltici

niteliktedir. Cikan {iriin, sanatginin bilingdiginin bir yansimasi ve golgesidir.

Birbiriyle ilgisiz goriinen bigim ve nesnelerin dogal ortamlarindan tiimiiyle bagimsiz bir mekanda biitiinciil
bir yapida bir araya getirilmesi, Gergekiistiiciiliigiin bigimsel tavrinin temelini olusturmustur. Giinliikk yasamda ortak bir
alana ve bellege sahip olmayan nesneler, kdkeni bilingdisina dayanan bir sanat iiretiminde, arasindaki uzaklik ve
ilgisizlik ile lirik bir yapiya biiriiniir. Birbirinden kopuk pargalardan olusan ve ¢eliskili olan iki seyin bir araya
gelebildigi bir alan olarak riiyalar imkansizi miimkiin kilar; uyaniklik halinin bilgilerini yok sayarak, etik ve ahlaki
acidan kisiyi duyarsiz gosterir (Freud, 2020, s. 92). Kisinin asil diisiince ve yaklagimi bagta mantik olmak iizere, dini ve
ahlaki baskilar, aile yapisi, toplumsal normlar ve etik kurallar tarafindan kisitlayici ve engelleyici bir sekilde kontrol
altinda tutulur. Yeni bir gergeklik anlayisi yaratmay1 hedefleyen Gergekiistiiciiler mantigi reddederek tiim bu olgulara

kars1 ¢ikmis, hayal giicii ve bilingdist {irliniinii biling ile bozup degistirerek gergeklige yeni bir anlam kazandirmislardir.

Yasamin her alaninda goriiniir olmaya ¢alisan akim, yazili ve gorsel yapitlarin 6tesinde, deneysel teknikler ile
iirettikleri yazili eserler, agtiklar1 sergiler, yayimladiklar bildiriler, manifestolar ve dergiler ile bunu gerceklestirmistir.
Tiim bu faaliyetler, Gergekiistiiciiliigiin bilinirligi ve siirekliligi a¢isindan 6nemli belge ve kaynaklar olmustur. Akimin
sanat cevrelerince bilinirligi artarken Freud da genis kitlelere ulasmis ancak sanatgilarin bilingdist yonelimleri
Freud’dan karsilik bulamamistir. Bunun baslica sebebi klasik sanatlara ilgi duyan ve bu dogrultuda sanat¢1 analizleri
yapan Freud’un modern sanatlar ile ilgilenmiyor olusudur. Freud’un Gergekiistiicli topluluk ile olan tek yonlii iliskisi
temelde akimi anlamamasi tizerinedir. Gergekiistiicii diisiincenin zeminini olusturan fikirlerine ragmen Freud, sanatsal
konulardaki bilgisizligini kabul etmistir (Passeron, 1990, s.169). Freud ve sanat arasindaki yadsinamaz iliskiye karsin
Gergekiistiicii topluluk ile nérolog arasindaki baglanti Freud’un kuram ve yontemleri ile smirlt kalmis, sanatgilar bu

dogrultuda eserler vermistir.

Gorsel 1. Salvador Dali (1939). Eyliil Sonunda Ug Izgara Sardalya ile Tabakta Telefon / Telephone in a Dish
with Three Grilled Sardines at the End of September [Resim]. St. Petersburg, ABD: Dali Miizesi.

Alman Imparatorlugu Nasyonal Sosyalist tek partili totaliter diktatorliik rejimine dayali yonetim sistemiyle

Adolf Hitler onciiliigiinde 1933-1945 yillar1 arasinda devlet politikasini slirdiirmiistiir. Diinya savasinin sebep oldugu
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yikim ve Alman Imparatorlugunun yarattigi tehdit ile mesgul olan Salvador Dali (1904-1989), 1930’lu yillarda
eserlerinde Hitler ile iligkilendirdigi yeni imgeler kullanmaya baslamistir. Bu imgelerin basinda telefon ahizesi gelir.
Telefon Ahizesi, Biiylik Britanya basbakani Neville Chamberlain ile Adolf Hitler arasinda savasi onlemek igin
gergeklestirilen ancak olumsuz sonuglanan telefon ve telgraf goriismelerinin bir temsilidir. Telefon ahizesinin
govdesinden ayrilarak islevsiz kilinmasi ve 1zgara sardalyalar ile birlikte bir tabakta yer almasi telefonun iletisim
kurmak i¢in kullanilmas1 beklentisini yok saymustir. Siyah telefon ahizesi Dali’nin savaga dair endise ve korkulariin bir
ifadesidir. Resme hakim olan karamsar hava, tekin olmayan ortam ve giines 15181 yerine donuk, suni bir isikla
aydinlatilmis hissi veren mekan bunu desteklemistir. Dali’nin mekanlarindaki genis, diiz ve sonu goriinmez alanlar riiya

diizlemini yansitir niteliktedir.

Dali’nin eserlerindeki Hitler tasviri Gergekiistiicii sanat¢ilar tarafindan Hitler sempatizani olarak gériilmesine
sebep olmustur. Dali, (2017) Gergekiistiiciiler arasinda kusku uyandiran Hitler tasvirinin apolitik ve paranoid kokenli
oldugunu belirterek politik bir yoniiniin olmadigint dahast higbir eserinde bilingli politik bir anlatim dili
benimsemedigini ifade etmistir. Hitler sempatizan1 olarak suglanmasi iizerine, temelde riiyalarin1 tanimlamaya
calistigin1 ve igerikleri {izerinde bilingli bir kontrole sahip olmadigini savunmustur. Haffner’in soyledikleri Dali’yi
destekler niteliktedir. Haffner, bireyin riiyalarindan sorumlu olmadigimi ¢iinkii riiya yasamini var eden gerceklerin
hakikatleri barindiran diisiincelerden ve iradeden yoksun oldugunu belirtmistir (Aktaran: Freud, 2020, s. 106). Ancak
her ne kadar riiya bilingdis1 bir faaliyet olsa da Dali’nin ¢alismalarina tiimiiyle bilingdist tirlinii demek yanlistir ¢linkii

edimsel siireglerde biling yoksunlugundan s6z edilemez.

1936-1939 yillart boyunca Ispanya I¢ Savasi nedeni ile Fransa’da yasayan Dali, kismen yenmis 1zgara
sardalyalar ile yaklasan diinya savasinda Ispanya’ya talihsiz bir rol bicmis, islevsiz telefon ahizesi ise Avrupa’ya ayna
tutmustur. Eser Freudien baglamda ele alindiginda mitoloji ve folklorda cinsel organ sembolii olarak kullanilan baligin
yer aldig1 goriiliir. Fallik bir sembol olan ve sardalyalar ile ifade edilen {i¢ say1si ile magaraya benzer koyu, genisge bir
bosluk olusturan agac¢ dali Freudien sembolizminde yer alir. Aga¢ dalinin olusturdugu magara Freud’a gore kadin
bedeni anlamim tasir ve iki imge bir biitiin olarak cinsel birlikteligi sembolize eder. Balik imgesi ile iliskili olarak
telefon ve 1zgara sardalyalarin bulundugu tabak ile lizerinde yer aldig1 tahta zemin ise yine kadin bedenine karsilik gelir.
(Freud, 2020)

Gorsel 2. Max Ernst (1937). Gergekiistiiciiliigiin Zaferi / The Triumph of Surrealism [Resim]. Ozel
koleksiyon.
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Max Ernst (1891-1976), Paris’teki Galerie des Beaux Arts’da gerg¢eklesen Uluslararast Gergekiistiiciiliik
Sergisi i¢in yaptig1 Gergekiistiiciiliigiin Zaferi adli eserini Ispanya I¢ Savasi’nda cumhuriyetgilerin yenilgisinden kisa
bir siire sonra yapmistir. Bu savasta fagizm yanlis1 Ispanyol liderler, Ernst’in anavatani olan Alman imparatorlugu’nun
da aralarinda oldugu {ilkeler tarafindan desteklenmistir. Ernst’in yaratig1 yalnizca i¢ savasin degil, memleketi Alman

Imparatorlugu’ndan tiimiiyle Avrupa’ya yayildigim gordiigii tehlike ve yikimin bedene biiriinmiis elestirel bir tasviridir.

Uzuvlar1 uzatilmis ve bi¢imlendirilmis, bozuk yapisi ile si¢riyor gibi goriinen yaratik yiliziinde muzip bir
ifade tasir. Dahasi bir uzvundan yeni bir varlik tiiriiyormus gibi goriiniir. Sanatginin sikc¢a kullandigi kus motifi bir ¢esit
fantezi {irlinii olarak karsimiza ¢ikar. Bu kus, sanatg¢inin kendi mitolojisinde yer alan bir tiir sembolik varliktir. Ernst’in
antromorfik kus baslt figiirii, sanat¢inin alter egosunu yansitan ve sanat¢i tarafindan insa edilmis imgesel bir {iriin olan
Loplop kusudur (Kavky, 2005, 368). Fallik bir giic ve otorite sembolii olarak sanat¢inin babasini ve 6idipal bir
catismay1 isaret eder. Elizabeth Legge, Freud’un oidipus kompleksi kuramini Ernst’in babasi ile rekabetini dile
getirmesi ve babasmin temsil ettigi fallik giicli reddetmesi i¢in etkili bir ara¢ olarak buldugunu belirtir ayrica sanat
tarih¢isi Werner Spies, Emnst’in Freud sembolizminde kuslarin cinsel arzu ile iligkilendirilmesinin farkindaligindan
bahseder (Aktaran: Kavky, 2005, s. 360-366). Buna goére Ernst’in Freud {izerine ¢ok yonlii bir okuma gergeklestirdigi

sOylenebilir.

Yaratigin dinamik formunda yatan tehditkar tavir yer aldigi atmosferi karamsarlastirir; yikici potansiyeli ve
betimledigi siddet bedeninin canli ve agresif rengi ile vurgulanir. Ernst, Gergekiistiiciiliigiin alisilmis duragan simgesel
anlatim dili yerine parlak ve doymus renk alanlari ile canli ve kontrast bir etki yaratarak disavurumcu bir tutum
sergilemistir. Werner Spies, Ernst’in estetik kabullere meydan okuyan yaklasimini resmin iki farkli ancak birbirini
tamamlayan diizlemde gergeklestigini, bunlarin saldirganlik ve cosku oldugunu aktarmistir (Aktaran: Artun ve Artun,
2018, s. 484). Ernst’in heniiz Dada olusumu igerisinde yer aldig1 yillarda belirttigi bu ifadeler sanat¢inin grotesk

figiirlerini ve dinamik yapidaki eserlerini tanimlar niteliktedir.

Gergekiistiiciiliigiin Zaferi, baslangicta Evin Melegi olarak adlandirilmis ancak daha sonra Ernst tarafindan
yeniden diizenlenmistir. Eserin ilk adlandirilisinda melek kelimesinin kullanilmasi resimdeki grotesk figiir ile gelisir.
Melek betimlemesinin geleneksel olarak giizel ve gorkemli kanatlara sahip insan formunda bir canli olarak tasvir
edilmesi Ernst’in figiirii ile zithk icerisindedir. Isminin baslangicta boyle tercih edilmesi ikonografik bir eser olusu
konusunda izleyiciyi diislindiiriir. Dini anlatilar, dindar Katolik bir aile ortaminda yetisen Ernst’in beslendigi
kaynaklardan yalnizca biridir. Sanatci, Gergekiistiicli hareketin ve bir melegin temsili olarak konumlandirdig: baslik ile
icerisinde bulundugu donemin karmasa ve yikim duygusunu uyandirmaya yardimci olmayi amaglamistir. Eser,
bireyciligin yok sayilmasini ve totaliter yonetim anlayisinin getirdigi ¢okiisii ifade eder. Bu baglamda Ernst’in zekice

ironik bir isimlendirme ile etkiyi arttirdigi gozlemlenir.

Ernst’in birgok ¢aligmasinda mitolojik figiirlere benzerlik gdsteren insan-hayvan birlesimi canlilar yer alir.
Sanatginin bilingdiginin Stesinde dini temele dayanan yaratiklari beraberinde bir tiir yargilama, cezalandirma sahnesi ile
goriiliir. Ernst’in figiirli, Yeni Ahit’te yer alan bir anlatida meleklerin tehditkar, kontrolsiiz, kdtilye isaret eden olaylar
zincirinde bulunmasina isaret eder ve bununla benzerlik gosterir. Yedi trompet, Yeni Ahit’te gegen bir dizi dini anlatiya
dayanir. Biiyiik 6lcekli sirali olaylarin anlatildigi yedi trompet yargilarinin igerigi toplu dliimler, genis ¢apli yanginlar,
yikim, gokylziiniin kararmasi ve karanlik ¢6kmesi gibi anlatilardan olusur (Vahiy, 8: 7-12). Okuyucuya bir uyari,
duyuru ya da uyarinin ger¢eklesmek iizere oldugunu belirtir. Zaten 1. Diinya Savagi’nda Alman ordusuna hizmet eden
ve savagin etkilerini sahada gozlemlemis olan Ernst benzer bir tavirla yeniden yaklagan savasi isaret etmis ve
uyarmistir. Bu baglamda Ernst’in eserin yeniden isimlendirilmesinde de bir ¢agrisim yontemine bagvurdugu goriiliir.
Orijinal dilinde Fransizca olarak isimlendirilen eserde, zafer anlamina gelen ‘triomphe’ ile trompet anlamina gelen
‘trompette’ sozciigii arasinda ses uyumu vardir. Freud, benzer bir ses uyumunu riiyadaki imgeler ve bu imgeler ile

iligkili olabilecek nesneleri ¢dziimleme ve anlamlandirma igin kullanmigtir.
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Bir baska acidan, kiz kardesi ve sevdigi kusu Ernst’in bilingdisinda kalici bir yer edinen iki 6énemli unsur
olarak kargimiza ¢ikar. Sanatgi, ¢ok sevdigi papaganmin 6lmesi ve ayni sabah babasmin kiz kardesinin dogdugu
miijdesini vermesi ile iki olay arasinda baglant1 kurmustur. Kusun yiten hayati ile bebegin dogumunu iligkilendirmis ve
zaman i¢inde kus ve insan varlig1 arasinda gii¢lii bir iliski kurmustur (Turani, 1995, s. 619). Sik sik kullandig1 kus imaj1
ile eserde yaratigin gagaya sahip olmasi bu iliskiyi kuvvetlendirir. Ayrica yedi trompet yargilarinda, trompet seslerinden
once gelen melek, bazi ¢evirilerde kartal olarak tasvir edilen bir kus formunda belirir ve uyarida bulunur (Vahiy, 8:13).
Gelecek olan yikimi isaret eden grotesk figiir ile sanatcinin beslendigi dini kaynak bu baglamda birbirleri ile ortiisiir.
Ayrica yaratigin bedeninden bir baska varligin tiiremesi Ernst’in kiz kardesinin dogumuna isaret eder ve Freud

sembolizminde hamilelik olarak anlamlandirilir (Freud, 2020, s. 384).

Gorsel 3. Victor Brauner (1946). Hakikat / Veritée [Resim]. New York, ABD: Enrico Donati 6zel koleksiyonu.

Victor Brauner (1906-1966), 1931°de Koparilmis Goz ile Otoportre adli resmi yapmistir. Resimde sanatgi,
olmayan bir gozii ile tasvir edilmistir. Bu ¢alismadan yedi yil sonra, 1938’de Brauner’in, iki ressam arasindaki kavgaya
miidahale ettigi sirada ressamlardan biri tarafindan atilan sigenin kirilmasiyla etrafa sagilan cam pargalari sol géziinii
kaybetmesine neden olmustur. Bu kaza sonucu ise Gergekiistiicli grup tarafindan bir ¢esit Onseziye sahip olduguna
inanilmigtir (Passeron, 1990, s. 131). Brauner bu olaydan ve agik¢a II. Diinya Savasi’ndan sonra ¢alismalarinda ¢ok
yonli bir degisiklige gitmistir. Sanat¢inin meselesi, malzeme se¢imi dahasi eser boyutlari bile degisir. Folklor basta
olmak {tizere din, riiya, mitoloji, okiiltizm ve mistisizm gibi konular Brauner’e kaynaklik etmistir. Sanatg1, bu ilgisinin
sebebi olarak o heniiz ¢ocukken babasinin spiritiializm ile ilgili olmasin1 ve hipnoz seanslarina katilmasimi isaret
etmistir (Aktaran: Morando, 2015). Brauner’in babasindan gelen mistik olana karsi ilgisi beraberinde bigimsel olarak
arkaik bir ifade seklini ortaya ¢ikarmistir. Brauner’in benimsedigi yeni ifade sekli malzeme tercihine de yansimistir.
Sanatta kullanimi oldukg¢a eskiye dayanan, boyanin erimis balmumu ile karistigi bir teknik olan ankostik teknigini
kullanmig ve bu teknikte ilerlemistir. Sanat tarih¢isi Morando, Brauner’in teknigindeki bu degisimin, sanat¢inin
resminde materyallerden bilyiilii erdemler ile temsile yani kazinmis metin ve goriintiilere enerji aktarimini &neren
onemli bir degisime isaret ettigini belirtmistir. Bu da eski eserleri animsatan bir sanat iiretimi ile sonuclanmistir
(Aktaran: Morando, 2015). Resim, arkaik ve ilkel sanattan esinlenen formlar1 igerisinde barindirir. Zit renkler ile stilize
edilmis figiirler yer yer dekoratif 6geler ile siislenmistir. Maskeler ve kullanilan sembol dili eski magara resimlerini

cagrisgtirir.

Resimde yilan agikca yaratilis hikayesine isaret eder. Yaratilis hikayesinde yilan ile simgelenen tinsel agk

gelencksel dgreti tarafindan goksel 15181in sarhoslugu olarak goriiliir ve degersizlestirilir. Geleneksel 6gretilerin dnemli
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bir boliimiinii reddeden Gergekiistiiciiliik ise tensel ask ile tinsel agki esdeger tutmus; her iki 6genin biitiinciil bir
beraberlik i¢inde olmalarinin miimkiin olduguna inanmustir (Artun, 2011, s. 257-258). Oyle ki sanatg1 zit renkler ile

kompoze edilmis karsit figiirler arasinda uyum kurmustur.

Resim Freud™un (2020) sembol ¢6ziimlemeleri {izerine okunacak olursa, yilan sembolii erkek cinsel organina
karsilik gelir. Figiirlerin yer aldig1 yumusak kenarli dikdortgen bi¢imli dar alan anne karni ile iligkilendirilir. Brauner’in
malzeme se¢imi de bunu desteklemistir. Ciinkii ahsap ve tahta dokular1 kadini temsil eder. Aynt zamanda resimde
figlirlerin yer aldigi, kutuya ya da bir kaba benzer tek boyutlu alan Freud sembolizminde kadin bedenine karsilik gelir.
Freud, dairesel objeleri kadin ve kadin cinselligi, geometrik formlari ise erkek ve onun cinselligi ile iligkilendirmistir.

Bu yaklagimla figiirlerin maske se¢imlerinin kendi cinsiyetlerine uygun oldugu goriiliir.
3. Sonug

Gergekiistiiciiliik ile bilingdis1 ve rilya olgularinin incelenmesi pratigi, psikoloji ve sanat tarihi disiplinleri ile
donemin toplumsal, kiiltiirel, sosyal ve bireysel deger yargilari lizerine analiz edilmistir. Sosyal, siyasi, politik baskilarin
etkisi ile birey, kendini ¢evreleyen kaygi, yabancilasma, kimlik, yalnizlik ve 6zgiirliik gibi modern toplum problemleri
icin aradig1 ¢ikis yolunu irrasyonel bir alan olan bilingdisinda bulmustur. Bilingdisi, etkinligini iradeden ve her tiirlii
edimsel siiregten bagimsiz olarak riiya diizleminde siirdiiriir. Bilingdis1 alanda bilingli siireglerin varligindan s6z etmek

miimkiin degildir; bilingdisina dair tiim etkinlikler bilingten yoksundur.

Gergekiistiiciiler tarafindan bir deneyim alami olarak islevsellestirilen riiyalar, psikanaliz yontemi ile
bastirilmis duygu, arzu ve diirtiilerin biling kontroliinden yoksun bir sekilde ifade edilmesi ile sanatta kullanim alant
bulmustur. Baskici unsurlar tarafindan bilingdisina itilen olgular burada sembol dili ile baglamlarinin digina tagarak
farkl1 birer anlam kazanmustir. iradenin egemenliginden siyrilarak bilingdis1 imgeyi yeniden kesfeden Gergekiistiicii
topluluk, tipk: bilingdis1 ve riiyalardaki gibi sembolik bir dil kullanmis, bu tavr pratige yansitmistir. Freudyen teknikleri
sanata uyumsayarak bu alanda yeni iiretim yontemleri gelistiren Gergekiistiiciiler, iliskisiz nesnelerin bir araya
gelebildigi bilingdis1 alandan rasyonel diinyaya sembol dilinin kullanildigi bir aktarim gergeklestirmislerdir.
Gergekiistiicli sanat tiretiminde bilingdis1 olgularin bilingli eylemler ile kullanimi yalnizca bireysel degil ayn1 zamanda
toplumsal bir digavurum amaci gozetmistir. Gergekiistiiciiliik felsefesinin temelini olusturan Breton igin bagka bir
gerceklige kagmak tek basina bir problem olarak goriilmemis, rasyonel diinyada olumlu isler yapmak ve bir yandan
bilingdis1 lizerine arastirmalar yaparken somut diinyada degisim yaratabilmek toplulugun amaglar1 arasinda olmustur
(Duplessis, 1991, s. 18).

Ortaya konan verilere dayanarak Gergekiistiicii sanat akiminin Freud ile olan iliskisi lizerine bilimsel yontem
ve teknikleri sanat alanina tasidigi, 6zellikle donemin zor kosullar1 ve baskisi altinda eser verdikleri, bununla birlikte

bilingdisinin incelendigi ve pratikte siklikla kullanildigi sonucuna vartlir.
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