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CAGDAS TURK RESMINDE ERGIN iNAN VE RESIMLERINDEKI FIGURATIF ANLAYIS
Ozet

Cagdas Tiirk resminde Insan figiiriine yonelik iislup arayislarinin soyut resmin en gegerli oldugu donemlerde bile
bir gerileme gozlenmemistir. 1955’den sonra Tiirk resim sanatgilari zaman zaman gergek istii olabilecek seviyede
toplumsal igerikli figiiratif resimler {irettigi gézlenmistir. Tiirk resminde figiiratif resim igerik olarak pek ¢ok imkanlar
meydana getirmistir. Figiiratif Tiirk resminin gelisiminde bigimsel birimler kadar igerik de olduk¢a onemli bir yer
tutmustur. Cagdas Tiirk resmi icinde sanat yasamimnin her dénemi icinde kendisini siirekli yenilemeyi bilen Ergin inan’in
sanatinda siirekli bir sekilde gelistigi izlenmektedir. Ergin Inan icin resim evrensel bir anlatim dilidir. Ergin inan’in
resimlerinde anlam dislanmistir. O’nun resimleri, tiretimi basit ve siradan kurgulamalardan ibaret degildir. Onun
kullandig1 malzeme katmanlarinin derinliklerinde sanat¢inin 6zgiin diisiinme ve yorum degerlerini igeren saglam bir
resim alt yapisina sahiptir, kurguyu ve ¢ogaltilmay1 asmaktadir resimlerinde ayrica insan gergeginin yogun ve karmagsik
ic diinyasi ile iliski kurmaktadir. Insanoglunun karmasik i¢ diinyasi ile iliski kurarken de mistik inanislar ve tasavvufun
etkisi ile gelenekten de kopmayarak figiiratif resimler liretmistir. Bu ¢alismamizda resimlerindeki figiiratif 6geleri bu
ogeler yiikledikleri mistik arayislarinin izlerini, sanat¢inin goniil diinyasindaki yansimalarini ve eserlerindeki tasavvufi

imgeleri okunmaya ¢alisilacaktir. Literatiir taramas1 yapilip inan’in resimleri okunarak incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Ergin Inan, Figiiratif, Mistik, Tasavvuf.

ERGIN INAN AND THE FIGURATIVE UNDERSTANDING IN HIS PAINTINGS IN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Abastract

In contemporary Turkish painting, no regression was observed in the stylistic searches for the human figure,
even in the periods when abstract painting was most prevalent. After 1955, it was observed that Turkish painting artists
produced figurative paintings with social content that could be surreal from time to time. In Turkish painting, figurative
painting has created many possibilities as content. In the development of figurative Turkish painting, the content has a
very important place as much as the formal units. It is observed that Ergin inan, who knows how to constantly renew
himself in every period of his art life in contemporary Turkish painting, is constantly developing in his art. For Ergin
Inan, painting is a universal language of expression. Meaning is excluded in Ergin Inan's paintings. His paintings do not
consist of simple and ordinary fictions. He has a solid painting infrastructure that includes the original thinking and
interpretation values of the artist in the depths of the material layers he uses, he goes beyond fiction and reproduction,
and also establishes a relationship with the intense and complex inner world of human reality. While establishing a
relationship with the complex inner world of human beings, he produced figurative paintings by not breaking away
from tradition with the influence of mystical beliefs and mysticism. In this study, we will try to read the figurative
elements in his paintings, the traces of his mystical pursuits, the reflections of the artist in his heart and the mystical

images in his works. Literature reviewe will be and Inan's paintings will be read and examined.
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1. Giris

Magara duvarlarinda karsilagtigimiz ilk resimlerden itibaren giliniimiize kadar olan resimler ve gorsel sanatlarin
diger alanlarindaki sanatsal tiretimler insanoglunun uzun seriivenini bizlere saglikli bir sekilde anlatan belgelerin
basinda gelmektedirler. Tarih Oncesi donemlerde yapilmig olan resimler Oncelikle biiyli amagh yapilmig bu yolla
insanoglu dogaya hakim olmaya caligmistir. Higbir estetik kaygi diisinmeden yapilmis olan bu resimler insanliga

toplumsal faydalar saglamistir. Bu donemde yapilmis olan figiirler ¢izgisel ve sadedir.

Insan viicudu gerek bicimsel uyumu, gerekse hareket etme yetenegi ile yetkin bir model oldugundan resim temel
egitiminde siirekli kullanilmistir. Evrenin en temel canlisi, diisiinebilen, yasayan olusu ile sanatcilarin eserlerinde

kendisine her daim yer bulabilmistir.

Figiiratif sanat sanat¢inin, kendisini, dis diinyay1 anlatmak igin figiire bagl kalmasimni isteyen bir sanatsal
egilimdir. Figiiratif resim, soyut veya non- figiiratif resmin tamamen ziddidir. Figiiratif resim dogal olarak gercekligi
icermektedir resimde gerceklik kendini farkli bicimlerde gostermektedir. Cagdas sanatin temelinde gerceklik
yatmaktadir. Kavramsal sanat ya da analitik resim dedigimiz zaman bile bu dogrudan dogruya gercegin baska bir

gergekle yansitilmasina doniismektedir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda insan figiiriine yonelik tisluplar soyut resmin en gegerli oldugu dénemlerde bile
geriledigi goriilmemistir. 1955 sonrasinda Tiirk ressamlar1 bazen gergek iistii denebilecek nitelikte toplumsal igerikli
figlir etkinligi denemisler. Soyut resim g¢alisanlart diginda kalan ressamlar 1960°lardan sonra figiiratif calismalara
donmiisler, bunun yan1 sira soyut ¢aligmalarina figiiratif bir yon veren sanatgilar da olmustur. Yaklasik yiiz otuz yillik
bir gecmise sahip olan Tiirk resmi figiiratif bir resimdir. Bunun nedeni Tiirk resim tarihinin ¢ok yeni olmasi ve Tiirk
kiiltiirtinde kavramsallagsmanin heniiz ¢cok yeni olmasina baglidir. Tiirk resminde ¢ogunlukta olan figiiratif ressamlar,

figlirii cogu kez bigimi uygulamak, kendilerini ifade etmek icin bir arag olarak kullanmistir.

Ergin inan resimlerinde sadece dini imgeler kullanmakla kalmaz, gayet ustaca etiit edilmis bocekleri mistik ve
metafizik anlamlar yiikleyerek eserlerinde tasvir etmektedir. Ergin Inan ¢agdas Tiirk resminde uzun ve bereketli sanat
yasamiyla iz birakan duayen bir sanatgidir. Uzun yillar Avrupa’da egitim gdérmesine ragmen gelenekten ve ulusal
degerlerinden kopmamig bir sanat¢i olarak drnek bir kisilik sergiler. Onun resimlerinde goriilen geleneksel motifler ve
simgeler mistik bir i¢ diinyanin disavurumudur. Kii¢iik yaslarindan itibaren Mevlana’ya karsi olan ilgisi ve sevgisi daha
sonraki yillarda caligmalarina da yansimig ve c¢ok oOnemli eserlerinden bir kisminda Mesnevi’den esinlenmistir.
Insanoglunun karmasik i¢ diinyasi ile iliski kurarken de mistik inanislar ve tasavvufun etkisi ile gelenekten de

kopmayarak figiiratif resimler tiretmistir.

Bu calismada Ergin Inan’mn figiiratif resim ¢alismalar, sanatsal kisiligi, figiir ¢alismalarindaki diinya goriisii,
toplumsal mesajlari, hayata bakisi, figiiratif diizen olusturma yontemi ve Ergin Inan’in resimlerindeki tasavvufi izleri

resim okumalari ile ortaya koymaya ¢alisacagiz
2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Egilimler Genel Degerlendirme

Resmin gerek teknik gerekse kompozisyon agisindan baska hicbir sanat dalinda oldugundan daha genis, figiirii
cok daha zengin anlamlar i¢inde yogrulabilen figiirii bir noktada resmin iceriginin 6zii haline getirmistir. Figiliratif resim
tarih boyunca dini resim, tarihi resim, portre, peyzaj, janr v.b. resim tiirlerinin iginde gittik¢e bir zenginlik kazanmustir.
Bu kapsam iginde figiiriin herhangi bir sekilde kullanilisi, ressamin 6zgiir yorumu ile birlikte uzun bir tarihin kiiltiirel

kaynaklarina da gosterge olmaktadir.

Akdeniz’e gore; “Tiirk resminde figiiratif yaklasimlar klasik bir tavirdan, akademik ve geleneksel algidan

sekillenmistir. 1940’larda ortaya ¢ikan sosyal igerigi yogun olan ifadelerde diigsel ve simgesel bir dile ulasan, figiiratif

295



baglamda giindeme gelen Ekspresyonizm daha sonralart farkli anlatim dilleriyle Tiirk resminde yeniden yerini almigtir”
(2008: 24).

Cagdas Tiirk resminde insan figiiriine yonelik iisluplar soyut resmin gegerli oldugu dénemlerde bile figiiratif
anlayisin degeri kaybetmedigi gozlenmektedir.1950’lerden sonra Tiirk ressamlar1 zaman zaman gergekiistiiciiliige
varacak nitelikte toplumsal icerikli figiir etkinliklerinden resimlerinde denemeler yapmislardir. Soyut tarzda resimler
yapan sanatgilarin diginda kalanlar 1960’lardan figiiratif resme yonelmigler bunun yani sira soyut ¢alismalarina figiiratif

egilim veren ressamlar da olmustur.

Yaklagik olarak 150 yillik bir gegmise sahip olan Batili anlamda pentiirel resim genel olarak figiir agirlikli
olmusgtur. Bunun en 6nemli nedenleri arasinda Tiirk resim tarihinin oldukg¢a yeni olmasi ve Tiirk kiiltiirii igerisinde
kavramsallasmanin olduk¢a yeni olmasina baglayabiliriz. Bu nedenle resmimizde belirli donemler diginda soyut

calismalar ¢ok fazla olmamuistir. Giintimiizde de figiiratif resmin 6nemi devam etmektedir.

Tiirk resim sanatinda figiir igerik yoniinden bir¢ok imkanlar meydana getirmistir. Figlir agirlikli Tiirk resim
sanatinin gelismesinde bicimsel olan birimler kadar igeriksel birimler de 6nem arz etmektedir. Tiirk resim sanatinin ilk
donemlerinde sanat alaninda cok biiylik etkileri olan asker ressamlar kusagi resim sanatini yeni yOntemlerle
gelistirmeye caligmislardir. Bu donem resimlerinde agirlikli olarak duragan doganin fotografik aktarimi goze

carpmaktadir.

Cagdas Tiirk sanatinda genel olarak izledigimiz resim kurgusu figiir resimde yer alan mekan igerisinde pasif bir
sekilde ele alinmistir ve ressam resimde konuya iistiinlik kurmaya ¢abalamadan algak goniillii bir sekilde ve bir
gozlemci gibi davranmustir. Sanatgilarin bu genel tavrina karsilik toplum yapisinda meydana gelen degisime paralel bir
sekilde ya sanatgilarin 6zel konumlarindan veya Tiirk resminde meydana gelen figiiriin zaman zaman etkin bir sekilde
yogunluk kazandig1 goriilmiistiir. Ressam yapmis oldugu resimde firgasi ile simgeledigi bir diinya i¢cinde egemen olma
savagina girmis ve resimlerinde mekan ile figiir iliskisini dengelemeye caligmistir. Tiirk resim sanati igerisinde figiiriin
genel goriiniimii icerisinde bir gdzlem icinde ele alinmis olmasi iki sekilde yorumlanmaktadir. flk yoruma gore Dogu
kiiltiriinde yetigmis sanat¢inin doga ve ¢evre karsisinda takindigr algakgoniilliiligii olarak degerlendirilebilecegi gibi
Osmanli toplumunda dogmatik 6gretisinin ve diinyay1 degistirebilme istegine karsi gelen felsefi bir tutumun sonucu
olarak da yorumlanabilir. Dogu toplumlarinda bir sanatg1 iyi bir gdzlemci olarak deger bulmustur. Sanat¢i higbir zaman
kendi i¢i diinyasini sekillendiren ve kendi degerlerini zorlayan birisi olmamigtir tam aksine toplumun inandig1 mutlak
degerleri agiklayan konumunda olmustur. ikinci yoruma gére ise Bati sanatinda dini baskinin azalmasi ile beraber
Ozgiin diistince yapisi ile beraber sanatci bir kisilik olarak toplumda yer edinebilmistir. Dogu’da ise ¢ok yakin zamana

kadar sanat¢1 toplumun mutlak degerlerine hizmet eden bir iistat olarak goriilmiistiir.

Erzen’e gore; “Boyle genel bir felsefe gelenegi icinde sanatginin kendi degerlerini vurgulamasi, i¢ savasini
yansitmasi kolay olmayacaktir. Nitekim igerigin ve igerik yiiklii figiiriin kisisel vurgular kazanmasi Tiirk resminde
oldukga yeni bir olgudur. Ciinkii geleneksel degerler agisindan bir tiir baskaldiridir. Ote yandan Tiirk resmi bu
baskaldirty1 bigim yoniinde oldugunda ¢ok kolay hazmedilebilmistir. Ancak belirli donemlerdeki anlatimer egilimler,
Kurtulus Savagi’nin, ulusal kaygilarin igerige verdigi amaglilik ve gii¢ donem, figiir resmine, simdiye kadar tizerinde

durulmayan bir amaglilik getirmistir”(1984: 16).

Tiirk resminde igerigin 6zellikle toplum degerlerinin temelinden degistigi dénemlerde sanatg¢i i¢in yogun ilgi
gergeveleri iginde bir tutarlilik saglamaktadir. Figiir resminin bu gelisim seriiveni i¢inde kdy ve kent gercekleri 6zgiin
temalarla carpici ifade bigimlerine kavusmustur. Yeni figiiratif resim giiniimiizde bireysel ¢ikiglarla kendisini
duyurmaktadir. Tiirk resmi bugiin bdylesine bir yorum giicii kazanmistir. Figiirde 6zgiirliik, icerik yogunlugu ve tislup

cesitliligi ortaya c¢ikmistir. Bugiine kadar verilen ugraslar elde edilen bigimsel birikimler ve bugiiniin igeriksel
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gesitlemesi ve lslup zenginligi, iiretilen yapitlarla 6zgiin bir nitelik kazanisini siirdiiriiyor. Bireysel ¢abalar, ¢agdaslasma

icinde gergeklesen ortak yenilikler, evrensel uygarliga katilma yolunda da adim olmaktadir.

Gliniimiizde figiiratif ressamlar farkli bir dili konusuyorlar. Hepsi kendini farkli sekilde ifade etmektedirler.
Yaklagimlar1 bakimindan da birbirlerinden ayriliyorlar. Tarih boyunca igerik sorunu olmus olan figiiriin ne sekilde ele
alindig1, sanatin ve resmin amaglari, ressamin biling diinyasi ve ilgi yonleri nemli olmustur. Tiirk resminde ¢ogunlukta

olan figiiratif ressamlar, figiirii cogu kez bicimi uygulamak, kendilerini ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir.
3. Ergin Inan’in Biyografisi Ve Sanat Anlayisi

1943 yilinda Malatya’da dogan Ergin Inan ilk ve orta 6grenimini burada tamamlar. Bugiin Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi adin1 alan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii’'nde sanat

egitimi almistir.

Ergin Inan giiniimiiziin taninmis sanat¢ilarindan biridir, onun igin resim evrensel bir anlatim dilidir. Ancak ulusal
kiiltire dayanmayan, koksiiz olan her sey gibi resim sanati da belli bir birikimin {iriinii olmadig1 zaman, ¢agdashk
kuskusu ile sadece dykiinmecilige dayanirsa, o zaman tabansiz, gii¢siiz ve zaman siireci i¢inde eriyip girmeye hatta yok

olmaya mahkdmdur.

Gorsel 1. “Adem” Kagit Uzerine Kolaj ve Renkli Desen,103 X108 cm, Ozel Koleksiyon

Ergin Inan sanat anlayigmi inceledigimiz zaman onun Dogu ve Bati sanatindan etkilenerek resimlerinde bu
etkileri yansittigin1 gorebilmekteyiz. Sanat¢inin Dogu — Bati sentezinde ortaya koydugu sanat eserlerinde Dogu agirlikli
olarak Anadolu kiiltiiriiniin etkisi goriilmektedir. Anadolu kiiltiiriinden etkilenen bir sanat¢1 olarak onun resimlerinde
Osmanli, Selguklu ve bunun yani sira Anadolu topraklarinda yasamig olan Bizans, Yunan ve Roma gibi degisik

kiiltiirlerin etkileri de goriilmektedir.

Giirel’e gore; * Inan’n yapitlar: Dogu ve mistisizmi ile Bat1 deneyselligini birlestiren 6zgiin drneklerdir. Sanatci,
egiliminden goézlemlerinden ve yasamindan kaynaklanan kendine 6zgiin hiyeroglifini gelistirmis, kisisel tecriibeleri,
bilimsel arastirmalari, yerel kiiltiir ve inang birikimleri ile ¢ok katmanli bir senteze ulagsmistir. Anadolu’nun geleneksel,
mistik motiflerinden, dini ve tasavvufi kaynaklarindan beslenerek Bati’nin fantastik, simgeci, diigiinsel egilimleriyle
baglantilar kurmustur”(2000:28).

Ozsezgin’ e gore; “ Inan’m resimlerindeki gizem Dogu ve Bat1 birikimi ile baglantilidir ve salt teknik ¢oziimleri
ele almayan tutumlar ile yapitlarin igeriksel degerlere dayali oldugu gergegini 6ne ¢ikarmaktadir. Teknik becerinin

arkasinda, onun dayandigi 6zgiin bir kavramsalliktan ve bilesimden s6z etmek gerekir”(1991: 47).
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Ozsezgin’in, Inan’1n resimlerinde kullandig1 imgelerle ilgili diisiinceleri su sekildedir; “ Ona gore anlatilan biitiin
sOylenceler, masallar, yapilan biiyiiler ve muskalar; kiiltiirel imgelerimizi ve ortak gegmisimizi ortaya koymaktadir.
Resimlerin kiyisint kosesini dolduran aforizmalar, kesik diziler, eski dizeler, eski yazi ya da kaligrafik motif kolajlari,
Almanca sozciikler, el yazilari, ermislere 6zgli hikmetler, bizi sik sik insan varliginin kuytu derinliklerine, bilingaltinin
¢oziimii giic karmagikligina ¢ekmekte, yaziyla figiir, anlatimla imgelem, ayni yapitin boyutlari i¢inde birbirini
biitiinlemektedir” (1980: 15).

Elmas’a gore; “Ergin Inan’in resimlerinde biiyiik kafali, ciliz gévdeli insanlar, yiizey iizerinde siirekli hareket
halindedir ve bu nedenle resimde statik, duragan hig¢bir nesneye rastlanilmamaktadir. Sanatginin eserlerinde dikkat
¢eken bir diger unsur ise figiirlerin gozlerinin trans haline girmis gibi bir nokta ’ya bakiyor olmasidir”(2000: 134).
Inan’in, resimlerimde kullandig1 figiirlerin yapmis oldugu hareketlerin zaman igerisindeki pek ¢ok yansimasini ayni
anda bir es zaman igerisinde izleyiciye sunmaktadir ve hareket duygusunu yogunlastirmaktadir. Bdylece figiirlerin

yaptig1 her hareket sanat¢inin resimlerinde kendisine kalict bir yer bulabilmistir.

Ipsiroglu'na gore; “Ergin Inan, resimlerinde imgelerle, simgelerle, kendi yasam felsefesi ve diinya goriisii
dogrultusunda diigsel bir diinya meydana getirmistir. Bu diinyanin odag: insan olsa da, renk renk kabuklu- kabuksuz
bocekler, sinekler, garip yaratiklar, siiriingenler, yusufcuklar, yapraklar, su damlaciklar1 da bu diissel diinyanin bir
pargasi olmuslardir. Bu doga 6geleri insanin dort bir yanini sarmistir. Bu diissel diinyada ne belli bir zaman, ne de bir

mekan vardir. Gegmisi ile gegegi ile tim zamanlar1 ve mekanlari kapsamaktadir(2000:149-150 Akt. Gezen, 2016: 40).

Gorsel 2. “Ar1”, 77x52 cm, 2006, 62/99 Baski

Van Den Bussche’ye gore; “Inan’in resimlerinin baska bir 6gesi olan doga algilamalari, sanatgtyr gocukluk
yillarinin bocek alemine tasimaktadir. Bu Alem sanatcinin yapitlarinda temeli olusturan ana konuya doniismektedir. inan
fantastik diinyaya olan sevgi ve ilgisi sayesinde bocek diinyasina girmistir. Sanat¢1, bocegi hos renkliligi ve kabuk
piriltilarindaki estetik nedenlerden 6tiirii, eserlerindeki goz kamastirici etkiyi olusturacak bir medya olarak kullanmuistir.
Inan’1 gocuklugundan beri etkileyen bu gézlem, onun fantezi diinyasmin temelde zenginlesmesini saglamistir. Yasamin
ve doganin bir yapitasi olan bocek sanatci i¢in hep insanmn bir kurbami olmustur. Ergin Inan Tiirk sanatgilarin pek
yapmaya cesaret edemeyecegi bi¢cimde, insan1 dogayi resimlestirirken yapitlarinda Dogu tabularint kurmayi istemistir.
Bunu yaparken, Bati’ya gerceklestirdigi seyahatler ve o diinya ile kurdugu iliskiler sonucunda elde ettigi kazanimlarla
bilindik konulara farkli anlamlar bigebilmistir’(2004: 34).

Ergin Inan’in doga ile olan iliskisinden meydana gelen bir takim kavramlara olan yakmligi son dénem
resimlerinde de yansimistir. Fakat Inan’in resimlerindeki fantastik egilimler kendisini korumus olmasmna ragmen
yasadig1 toplumun dinsel kiiltiiriiniin ¢agristirdig: tasavvufi kavramlarin Inan’in sanati iizerinde etkisi oldugu

298



goriilmektedir. Inan’in tasavvufla Allah kavramina ulasmak igin harcadig1 caba biiyiilii diinyasini olusturan resimlerinde

gorsellige biirlinmiistiir.

Eserlerinde agirlikli olarak kendine ait bir diilnya meydana getirmek ister. Bu hem bir i¢ diinya hem de bir dis

diinya, dis diinya da siirekli degisenlerden kendine 6zgii olan1 se¢iyor, kigisel bir yon veriyor.

Edgii’ye gore; “Dis diinya, belirtmek gerekir mi, sanat¢1 onu igsellestirdigi 6l¢iide vardir. Resme kendine 6zgi
anlamlar1 veren de budur. Ergin Inan’in resimlerinin her biri cesitli imgeler ve anlamlarla yiikliidiir. Ama bunlar

sozciiklerle dile getirilebilecek imler ve anlamlar degildir”(1990:6).
4. Ergin inan’in Resimlerindeki Figiiratif Anlayis

Tiirk resim sanatinda figiiriin deformasyona ugramis hali ile 6zdeslesmis olan Ergin Inan’in resimlerinde
bocekleri ve insan figiirlerini resimlerinde meydana getirdigi imgeler iizerinden gorsel ve simgesel degerleri irdelemek
miimkiindiir. Sanat¢1 tuval, ahsap, kagit ve ya 6zel tiretim el yapimi kagitlarin tizerine yagliboya, suluboya, tempera,
renkli miirekkep ve kolaj gibi farkli teknik ve malzemeleri kullanan inan diis ile gergegi sorgulamak sureti ile

resimlerinde kullandig: figiirleri bu farkli olusumlarin merkezinde géstermesini bilmistir.

Gorsel 3. “Havva” Kagit Uzerine Kolaj ve Desen, 110 X77 cm, Berna Tunali Koleksiyonu

Inan’m sanati gorsel ve diisiinsel etkileri zincir gibi bir bag ile kuvvetlendirmistir. Inan’m farkli kiiltiirlerin
yansimalarini gordiigiimiiz ¢alismalarinda Dogu ve Bati’y1 bir diisiinmek sureti ile her ikisini de ayni c¢izgide
irdeleyerek figiiratif anlayisi resimlerinde yasatmaya ¢aligmak istemesi ile insanoglunun varolusundaki kiiltiirel ve

diislinsel degerleri merkeze yerlestirdigini goriiyoruz.

Calikoglu’na gore; “Ergin Inan’in resminin ana iskeletini olusturan insan figiirii her seyin merkezinde yer alan
sonsuzlukla olan iliskisine dair bir isarettir’(2010:214 Akt. Yaprakkiran, 2015: 89). Inan’in resimlerinde zamanin
akisini saglayan bu hareketlilik ve uzayip giden bedenler bigimsel olarak derin anlamlar icermektedir. Resimlerindeki
kullandig her bir ifade yaziya, boyaya biiriindigii yerde yeni bir bigim olusturup figiiriin temel yapisindan anlamlarla

biitiinleserek simgesel bir anlatima ulasmaktadir.

Inan’m resimlerini sanat tarihi icinden degerlendirecek olursak sanatimi, kokii Avrupa geleneklerinden
kaynaklanan sanatlar iginde degerlendirmek gerekir. Cogu resminde Ronesans doneminin anatomi ¢izimleri ya da
Leonardo Da Vinci’nin grotesk fizyonomi arastirmalarindan ¢agrisimlar hissedilir. Cok katli saydam ¢izimlerde kimlik
ve cinsiyet, yiiz hatlar1 ve eksiz viicut yiizeylerinin sorgulandigi goriiliir. inan’m resimlerinde bigimlendirilen;
gizemliligin, ¢cok anlamliligmin, cesitli gergeklik diizlemleri arasinda kesiksiz gecisin gergekiistiicii bir sevincidir.
Resim yapist harmonik ve duragan olup ara sira ¢ift yanli simetriye de egilim gosterirken Bati ile Dogu’nun ilging

bilesimlerini bize vermektedir.

299



Inan’mn resimlerinde adeta insan gdvdesinin, canli anatomisinin son derece iiretken, bireysel olarak tiiretilen ve
ozgiirce kullanilan bigimlemesinden hiz kazanmis pek ¢ok figiiriin 6rnekleri goriilmektedir. Onun resimlerinde var ile
yokluk arasi, esrarengiz bir bosluktan renklerin giizel uyumundan var olan figiirler renk armonisinin arasinda yiizlerin
ve bedenin cizgilere, resme yayilmis bocek figiirlerine doniisiiyor. Inan serbest bir anlayisla kendiliginden bir leke
diizeni ile iglenmis tuval iizerine, kendi desenlerini tasiyan ¢ok ince kagit kolajlart yerlestirmek suretiyle mat ve parlak
yiizeyler arasinda gizemli kdkeni olan bir espas arayisindadir. Eski kitap sayfalarini, gercekte kolaj oldugu halde, kolaj
izlenimi vermeyecek bigimde tuvalin yiizeyine gizleyerek gergek ve imitasyon arasinda bir illizyon olusturuyor.
Dogrudan dogruya kendi bulusu olan boyalarla ¢izdigi desenleri, eski kitap sayfalarinin iizerine monte etmek suretiyle

bu yanilsamay1 derinlestiriyor.
5. Ergin inan’in Resimlerinde Tasavvufi izler

Tasavvuf diisiincesi, Islam medeniyetinin en énemli unsurlarindan birisidir. Anadolu cografyasinda pek gok
bilim ve goniil insan1 tasavvuf diisiincesi hakkinda eserler kaleme almislardir. Cumhuriyet sonrasi ¢agdas uygarlik

seviyesinde eserler veren sanatgilarin bir kismi1 da tasavvufu resimlerine konu olarak almislardir.

Yildiz’a gore; “ Tirklerin Miislimanlig1 kabul ettikleri donemden itibaren, Tiirk sanatinda dini ve mistik
imgeleri gérmek miimkiindiir. Dini ve tasavvufi imgeler, bilhassa Tiirk minyatiirlerinde 6n plana g¢ikar. Osmanli
Sanatinin son donemlerinde Bati tarzi resim yapilmaya baslanmasiyla birlikte Oryantalizm etkisiyle de resim
calismalarinda tasavvuf imgeleri goriilmeye baslanir. Bu imgeler bilhassa Osman Hamdi Bey’in resimlerinde ¢ok daha
net goriilebilir. Cumhuriyet dénemi ressamlarindan, ara sira Istanbul’da Galata Mevlevihane’sini ziyaret eden Ibrahim
Call’'nin ve Cevat Dereli gibi sanatgilarin resimlerinde tasavvuf imgelerini, bilhassa Mevlana ve Mevlevi izlerini

gormek miimkiindiir’(2011:44 Akt. Soylu, 2019: 2340).

Inan’m resimlerinin kozmik yapisallig1 icinde irdelenen figiir daha sonraki ¢aligmalarinda organik dokulara
parcalanmak sureti ile avug ortast miihiirlii eller, ayaklar, bas- kafa- yiiz siluetleri gibi dinsel sembolleri olan motifler
resmin odak noktasi seklinde ele alinmistir. Bunlar daha dnceki déonemlerden gelen boceksi, kabuksu, tanimsiz nesneler
ve eski yaziya ait kaligrafik dgelerden meydana gelen ayrintici, doku incelikleriyle i¢ diinyanin derinligi irdeleyen
mistik imgeler seklinde yansitilmistir. Tiim bu motiflerin tarihteki mitolojik dykiileri ve simgesel degerleri Inan’m ilgi

alanina girmistir.

Gorsel 4. “Mesnevi Serisi”, 63x44 cm, Litografi - 16/150, 1989

Edgii, inan’in diinyasin1 su sekilde ifade etmektedir; “Onun resimlerini okumaya caligtigimda goriiyorum ki,
imler, simgeler ve anlamlar acisindan bir hayli zengin ve karmasik bir diinyadir. Ergin Inan’in gerek resimlerinde, gerek
ozgiin baskilarinda, resmin yiizeyini, her gegen giin daha da bir artarak islam hatt1 ve Yildizname, Falname, Tilsim

Miihiirlerinde yer alan figiirler, istifler, sihirli formiiller kaplamakta. Sasirtict bir olgu: Inan, bu 6geleri resminin bir
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kaynagi olarak kullanmiyor. Daha agik bir deyisle, bunlardan yola ¢ikarak, onlar1 kendi resim diline ¢evirip yaratmiyor
resmini. Tam tersine, onlar1 olduklar1 (buldugu) gibi kullaniyor. Bunu yaparken kuskusuz ekleyip ¢ikariyor. Eklemekten
cok c¢ikartyor. Daha dogrusu siliyor. Aradig1 bunlardaki gizemsel anlam olmadig: icin olsa gerek. Elindeki bu geregleri
gorsel birer 6ge olarak kullaniyor ¢iinkii 0. Ama herhangi gorsel 6ge olarak da degil. Yaratmak istedigi diinya i¢inde yer

alabilecek, o diinyay1 olusturacak dokuya yardimci birer 6ge olarak”(1990:7).

Soylu’ya gore; “Ergin Inan’m resimlerinde din ve tasavvuf ile ilgili ¢ok sayida imge ve semboller yer alir. Ayrica
onun resimlerinde geleneksel Tiirk Islam sanatlarmnin etkisi de agikca goriilebilir. Sahaflar Carsisi’ndan topladig1 eski
kitaplardan ve sayfalardan yararlanir. Eski yazilar1 ve sayfalar1 resimlerinde kolaj yapmak i¢in kullanir. Eski yazilarin
resimlerinde, zaman derinligi etkisi yarattigini diisliniir ve mistik duygularini soyut bigimler ile resim diline doniistiiriir”
(2016: 147).

Erzen’e gore; “Ergin Inan’in bir tiir dindarlig1, cok boyutlu, ¢ok anlamli ve ¢ok goriintiilii varligin siirekliligi ve
ekolojik, biyolojik ve tinsel bagimhilig1 inancinda yatmaktadir. Inan’in yapitlarini da Tiirk sanatmin insanligi bu

arayislarini sezinleyen ornekleri olarak degerlendirmektedir”(1988:3).

Soylu’ya gére; “Ergin inan, yasaminda oldugu gibi sanat calismalarinda da varlik alemini sorgulayan derin bir
mistisizm tasir. Nefs, heva, his ve heves gibi i¢ diinyasini, renkler ve bigimlerle disa vurmak ve soyut duygulari plastik
dil ile ifade etmek onun sanatinin poetikasini 6zetler. Soyutlama ile gelen ilhamlar onda derin bir tasavvuf iklimi
gelistirir” (2016: 149).

Soylu’ya gére; “Tasavvufta oldugu gibi sanatta da beka esastir. Insan ruhunda tasidig1 ebediyet duygusunu
oliimsiiz eserler birakarak somutlastirmak ister. Yaraticiy1 tanima yolu, marifetullaha ve onun sevgisi ile ilahi agka
ulagsmakta muhabbetullaha kapilar acar. Sanat¢1r da kendi ciizi ilmi, iradesi ve giicii ile iirettigi sanatiyla ilahi aska
ulagsmaya calisan bir dervis gibidir. Bu alemin gizemini, bakarak, gorerek, algilayarak ve sezerek kesfeder. Boylece i¢
alemi, ulvi feyizlerle aydinlanir. Ergin Inan’mn resimleri bir gesit i¢ aydinlanmanin disavurumudur’(2019:2343).
Buradan ¢ikan sonuca gore Inan’in tasavvuf diisiincesinde yer alan goniil odakli ¢alismalari onun mistik anlayisina

yansir.
6. Resim Okumalari

6.1.“El Goriir”

Gorsel 5. El Goriir, 1988, 30X27 cm, Graviir, Ozel Koleksiyon
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Ellerin farkli dinlerde ve kiiltiirlerde inanca dair simgeler arasinda dnemli bir yeri vardir. Eller kutsal anlamda
affetmek anlamina geldigi gibi avug igerisinde agilmis olan g6z de gercekleri yanilmadan gorebilme yeteneginin bir
simgesidir. Elin 6zellikle avug i¢inin ¢izgilerini anlamlandirmaya ve bu ¢izgilerden yola ¢ikarak gelecekten izler bulup
yorumlamaya ¢alismak ellerin gizemini arttirmaktadir. Inan’in resimlerinde kullanmis oldugu kolaj pargalarini tegkil
eden Osmanlica ve Arapca karakterli yazilar geleneksel olan degerlerimiz ile iliskilendirilmeye ¢alisilmistir. Resimde
basparmagin iizerinde bulunan simgeler ve izler inan’in pek cok resminde kullandigi boceklerin yerini almustir.
Resimde kullanilan el miihiirler Osmanlica ve Arapca yazilarla bezenmistir. Inan burada kullandigi yazi
karakterlerinden sadece estetik bir deger olarak yararlanmak istemistir. Avug i¢inin ortasinda bulunan portre bes farkli
acidan ¢izilmis olup sadece siyah- beyaz olarak iglenmistir. Portrelerin {izerine dort adet bocek figiirii yerlestirilmistir

ayrica portrelerin etrafinda yaz1 karakterleri tekrar edilmistir.

6.2. “Berlin Melekleri”

B

&
e
<

Gorsel 6. Berlin Melekleri, 2003, MDF Uzerine Karisik Teknik

Inan’m resimlerinde yer alan bocekler, kertenkeleler, tasavvufi kavramlar ve yazilar onun resimlerinde yardime1
rol gorevi Uistlenseler de resimlerinin pek ¢ogunda ana tema insandir. Bu tarz resimlerinde insanin farkli zamanlar1 ayni
anda verilmistir veyahut trans halinde fantastik bir sekilde ele alinmislardir. Ergin Inan’m “ Berlin Melekleri” isimli
calismasinda da gordiigiimiiz gibi insan figiirleri 6n planda tutulmustur. Diiz krem renkli zeminde bir kadin ve bir erkek
figliri resmin 6n planina ¢iplak bir sekilde yerlestirilmistir. Resimde yer alan iki figiiriin zaman i¢indeki yansimalari es
zamanli gdsterilen bir hareket icinde yer alan figiirler seffaf ve belirsiz bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica resimde yer
alan bu figiirler ideal anatomik yapidan oldukg¢a uzak goriinmekle birlikte fantastik yaratiklar gibi betimlenmisler. Inan
sanki resminde yer alan bu figiirlerin bir sebepten dolay1 a¢ olduklarini perisan bir big¢imde yasadiklarint vurgulamak
icin figiirlerin kaburgalart abartili bir bigimde ele alinmig adeta resmi izleyenlerin dikkati ¢ekilmeye calisilmistir.
Resimde deformasyona ugramig figiirlerin kollar1 olmas1 gerektiginden daha uzatilmis, ayni sekilde gozleri de gok
biiylik ve asimetrik bir sekilde ve asimetrik kafalari da uzatilmis bir sekilde ele alinmistir. Resimde bu sekilde
betimlenmis figiirler ressamin olusturmaya calistigi gercek dist alemle de miikemmel bir sekilde uyum saglamistir.
Figiirlerin bu sekilde betimlenmesinin yani sira kullanilmig olan renklerde de gergek disi bir yaklasimin izlerini
gostermektedir. Resimde kullanilmis olan kirmizilar, mavi, mor ve sar1 gibi renkler figiirlerin viicudunda 6zellikle de
figlirlerin kafasinda yogunlasmis durumdadir.  Sanatgmin figiirlerin kafalarinda kullanmis oldugu canli renkler ile
insanlarin diisiincelerinin ressamin meydana getirdigi fantastik diinyaya gorsel olarak yansimasii kullandigi bu
renklerle saglamaya calismistir. Ayn1 zamanda figiirlerin yiliz ifadelerine baktigimiz zaman her iki figiiriin de zihin
olarak kendilerinde olmadiklar1 kendi diisiinceleri iginde kaybolduklarini sdyleyebiliriz. Figiirlerin yiizlerindeki sakin,
hiilyal1 bir o kadar da mutsuz ifadeler bir seylerin ters gittigi izlenimini de vermektedir. inan’in figiirlerinin bu
diistinceli, sikintili ruh durumlarini genellikle zaman kavrami ile daha ¢ok da es zamanli hareket yolu ile ifade etmistir.
Figiirler sanat¢inin resimlerinde olusturdugu alem icindeki zamanlarda kaybolmus ve birgok zamani yansitacak

hareketler de es zamanli olarak meydana getirilmistir.
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6.3.“Berlin- Portre”

Gorsel 7. Berlin — Portre, Kagit Uzerine Karigik Teknik

Inan’m resimlerinde belirlenmeyen mekan iginde pek ¢ok zaman dilimi aym anda etkisini gosterirken
resimlerinde yer alan figiirler adeta resimde olusturulmak istenen bu zaman dilimine ayak uydurmak istercesine resimde
meydana getirilmeye c¢aligilan farkli zaman dilimlerinin her birisi i¢inde varliklarin1 gostermek ister gibidirler.
Sanat¢cinin bu resminde merkezde tek bir figiir bulunmaktadir ve kompozisyonun ortasina dikey bir sekilde
yerlestirilmistir. Resmin merkezinde yer alan bu kisa sagh figiiriin hatlarindan bir kadin oldugu anlasilmaktadir fakat
figlirtin yiizii erkeksi hatlara sahip bir sekilde betimlenmistir. Figiiriin anatomisi sanat¢inin eserlerinde oldugu gibi
deforme edilerek icinde var oldugu fantastik bir diinya igerisinde resmedilmistir. Resimde figliriin zayifligi
vurgulanmak istercesine kaburga kemikleri belirginlestirilmistir. inan bu resminde renkli ve silik lekelerle izleyiciye
kaburga kemiklerinin arkasindaki organlart da géstermek istemistir. Resmin merkezinde yer alan figiiriin teni saydam
bir sekilde arkasindan 151k tutulmus gibi tiim i¢ organlari renkli bir sekilde gosterilmistir. Ozellikle figiiriin kafasinda ic
organlarinda kullandigi renkler kafasinda biraz daha yogunlagarak figiiriin iist tarafi daha da karmasik hale gelmis
goziikmektedir. Figiiriin gozleri yorgun bir bi¢cimdeizleyiciye dogru bakmaktadir. Resimdeki figiiriin kafasi ve kollari
fiitlirist sanatcilarin yaptigi gibi hareket halindeyken birden fazla ve silik bir sekilde resmedilmistir. Figiiriin iki kolu
asagida ve iki kolu yukarida, kafasi ise saga ve sola dogru bir pozisyonda hareket eder sekilde gosterilmistir. Figiliriin
yukarida tuttugu elinin biri agik digeri sadece parmagi acik bir sekilde resmedilmistir. Figiiriin birden fazla olan gozii ve

kafas1 farkli yonlerde ve izleyenlere mutsuz bir ifade ile bakmaktadir.

6.4.“Berlin”

Gorsel 8. Berlin, 1987, Ahsap Uzerine Yagh Boya
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Ergin Inan’in “Berlin” isimli resminde yazilar, bdcekler, damlalar ve figiir es zamanli bir harcket icinde
gosterilmistir. Resmin kompozisyonunun merkezinde ¢iplak bir figiir yer almakta olup gergek iistii bir dlemin iginde
kalabalik bir ortam goze ¢arpmaktadir. Resmin merkezinde bulunan figiir ideal anatomik 6lgiilerden oldukg¢a uzaktir ve
hareket halinde gosterilmistir. Bu resminde de figiir sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi umutsuz bir ifade ile
icinde bulundugu ortami siizmektedir. Resmin arka planina baktigimiz zaman bir deniz manzarasi ile birlikte yaninda
sira daglar, tepeler goriilmektedir. Resmin arka planinda sol tarafta kilise veya tapinak benzeri bir yap1 sisler arasindan
goriilmektedir. Resmin tiim yiizeyi lizerine dagilmig onlarca bocek figiirii ve siiriingenler canli parlak renkleri ile resme
bir 1silti getirmistir. Tamamen resmin iist kisminda yogunlasmis olan siiriingenler ve bocekler bulutlarin arasinda
ugusuyormus gibi bir izlenim vermektedir. Ust kismin fonu agirlikli olarak mor ve mavi gibi soguk renklerden
olusmusken alt taraf ise sar1 ve turuncu gibi sicak renklerden meydana gelmistir. Resimde kullanilmis olan bu zitlik
resme bir denge kazandirmistir. Sanatg1 resminde figiir yaninda mekéani da yogun bir sekilde kullanmistir. Resimde
mekan kalabalik bir sehir siluetini andirmaktadir ve figiirler bu siluetin i¢inde hareket eder gibi gortilmektedir. Sisler
arasinda fantastik bir mekéana yerlestirilmis merkezdeki figlir ruhsal bir yolculuk halindeymis gibi goriilmektedir.
Merkezde yer alan kadin figiirii sanki bu diinyadan ayrilirmis gibi hayallerini, bu diinyaya ait olan heregini arkada
birakip ileri dogru ruhani bir yolculuga ¢ikar gibi goriilmektedir. Kadmin yiiziindeki korku dolu ve mutsuz bir ifade,
kendisini bekleyen belirsizligi ifade etmektedir. Inan’in bu resimde oliimle yasam arasindaki ruhani yolculuga
gonderme yaptigini sdyleyebiliriz. Resimde kullanilan figiirler kadina veda edercesine kadinin etrafinda dolasip
durmakta ve bir kismi da iizerine konmustur. Inan’m i¢ diinyasinin temel taslarindan olan bocekler, siiriingenler ve
yarasalar merkezde yer alan kadin figiiri kadar bir hareket kazandirmaktadir bu da resmin tiim yiizeyine bir devinim
kazandirmaktadir. Resmin alt ve iist kisimlarinda bulunan bosluklarda karsimiza ¢ikan Arapga yazilar resimden yayilan

ruhaniyeti destekler niteliktedir.
7. Sonug

Ergin Inan ¢agdas Tiirk sanatinin iiretken isler ortaya koyan duayen sanatcilarindan birisidir. Egitim siirecinin
¢ok biiyiik bir kismmi Avrupa’da gegirmis olmasina ragmen kendi 6z kiiltiiriinden hicbir zaman kopmamustir. Inan
¢alismalarinda Tiirk kiiltiiriiniin ve geleneksel sanatlarin izleri ile birlikte Bat1 sanat1 etkilerini kaynastirmasini bilmistir.
Inan’in resimlerinde yazi ile figiiriin birlikte yorumlanarak mistik ve tasavvufi bir arayisin disavurumunu gérmekteyiz.
Resimlerinde kullanmig oldugu renklerde ve bigimlerde doga etkileri géze ¢carpmakla birlikte 6zde tasavvufi imgelere
de gondermeler yapmaktadir. Inan’in resimlerinde kullandig1 bocekler ve siiriingenler ruhun hissiyati ile insanoglunun
nefsinin arzularini sembolize etmektedir. Ergin Inan resimlerinde figiirii 6n planda tutarak meydana getirdigi fantastik
diinyada anlattig1 konular1 izleyenlere sunarken ge¢misi, bugiinii ve yarini ayni anda izleyiciye gostermek istedigi igin
bunu figiirlere verdigi es zamanli hareketlerle yapmaktadir. inan’m resimlerinde figiiriin bigimlenmesini etkileyen
nedenler arasinda diislinsel veriler, yasanmis olaylar, diislenen ve ideal formlarda olamayan imgeler sayabiliriz.
Boylelikle onun resimlerinde figiir artik gorsel bir sunum olmaktan ¢ikarak bir sdylem nesnesi olarak Onem
kazanmaktadir. Ergin inan 1980 sonrasinda geleneksel figiir algisindan uzaklasmak sureti ile Dogu ve Bati figiiratif
anlayisinin sentezini yaparak akademik kurallarin digina ¢ikarak kendine has bir figiiratif iislup ortaya koyabilmis

sanatcilardan birisidir.

Insanoglunun toplumsal ¢evresinde bigim vererek gerceklesen diizen yetenegi, bir kurulus ve siikun istegini dile
getirir. Sozciikler ya da bigimlerle diizeni gergeklestirmek bir bosalma ve kurtulus oldugu kadar yeniden dolup
gerginlesmenin bir baglangicidir. Son s6z Ergin Inan’in resmi, kendine ¢izmis oldugu kararli yolda, bu kez

yapabileceklerinin yeni bir muhasebesini deniyor, bizleri de bu resimler karsisinda muhasebe yapmaya birakiyor.
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