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DEDE EFENDI’NIiN SOZLU ESERLERINDE BUSELIK MAKAMINA OLAN NAZARI{
YAKLASIMININ AREL NAZARIYATINDAKI BUSELiK MAKAMINA UYGUNLUGU

Ozet

Calismanin amaci, déneminin en 6nemli bestekarlarindan olan Dede Efendi’nin sézlii eserlerinde Buselik
makamina olan kuramsal yaklasimii gérmek ve bu yaklasimin giiniimiizde kullanilmakta olan Arel nazariyatindaki

Buselik makami ile olan fark ve benzerlikleri ortaya koymaktir.

Aragtirma, Biselik makaminin on sekizinci yiizyildan giiniimiize kadar gegirdigi degisimin goriilmesi ve Tiirk
miizigi egitimi alan 6grencilerin makama daha genis bir perspektiften bakabilmelerine katki saglamsi agisindan 6dnemli

bir ¢alismadir

Aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden igerik analizi yontemi kullanilmis, konuya iligkin veriler tarama

(survey) yontemi ile toplanmugtir.

Calismanin sonucunda Dede Efendi’nin makamsal olarak incelenen {i¢ eserinde gii¢lii sesi olarak Arel
nazariyatinda belirtilen Hiiseyni perdesi yerine Cargdh perdesinin kullanildigi, yine incelenen ii¢ eserde de Arel
nazariyatinda belirtildigi iizere Hiiseyni perdesi lizerinde Hicdz dortlii ve beslilerinin kullanilmadigi bunun yerine

Hiiseyni perdesi tizerinde Ussak ¢esnisinin duyuruldugu tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Biselik Makami, Dede Efendi, Makam Analizi, S6z1ii Eser Besteciligi, Form.

THE SUITABILITY OF DEDE EFENDI’S THEORETICAL APPROACH TO THE BUSELIK MAQAM
IN THE ORAL PIECES TO THE BUSELiK MAQAM IN AREL’S THEORY

Abastract

The aim of the study is to see the theoritical approach of Dede Efendi, one of the most important composer of
his period, to the Biselik magam in his oral pieces and to reveal the differences and similarities of this approach with

the Biselik magam in the Arel theorywhich is used today

The research is an importnt study in terms of observing the change that the Biselik magam has undergone since
the eighteen century and contrubuting to the students studying Turkish music to look at the magqam from a wider

perspective

Content analysis method one of the qualitative research methods was used in the study and data on the subject

were collected by survey method.

As a result of study, it has been determined that the Cargah note is used instead of the Hiiseyni note, which is

stated in the Arel theory as the strong voice in Dede Efendi’s three pieces examined as maqam has been done. In all
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three pieces examined it has been determined that the Hicaz quartets and quintets are not used on the Hiiseyni note, as

stated in the Arel theory, instead the Ussak alteration is announced on the Hiiseyni note
Keywords: Biselik Magam, Dede Efendi, Magam Analysis, Oral Composition, Form.
1. Giris

On {iglincii yilizyildan giiniimiize kadar Tiirk miizigi kuramina iligkin pek ¢ok eser kaleme alinmigtir. Bu eserler
yazildiklar1 donemin miizik kiiltiiriine ve bu kiiltiir igerisinde sekillenen misiki nazariyatina iliskin 6nemli bilgiler
icermektedir. Bu kuramsal bilgilerin uygulamaya dokiilerek sergilendigi en dnemli safha bestecilik sathasidir. Gerek
icracilar gerekse dinleyiciler bu sayede betekar ve kuramcilarin makam nazariyatina olan yaklagimlarini anlayabilme
firsatin1 yakalamaktadirlar. Bir makamin ge¢misten giiniimiize yasamis oldugu degisimin belirlenmesinde eserlerin
analiz edilmesi biiyiik 6neme sahiptir. Bu baglamda Dede Efendi’nin Biselik makaminda ti¢ adet sozlii eserinin analiz

edildigi bu ¢alismayla benzerlik gosteren ¢alismalara da ayrica yer verilmistir.

Irden (2006) yiiksek lisans tezinde Tiirk miizigi besteci ve nazariyatcilariin Biiselik makamma iliskin
goriislerini kargilagtirmig, bu esndda sozlii ve calgisal olmak iizere atmis {i¢ eseri analiz etmis Ozellikle eserlerde

kullanilan perdelerin kullanim sikligina yogunlasmis ve ¢aligmasini spss ve excell gibi programlarla desteklemistir.

Tokag¢ (2018) doktora tezi ¢aligmasinda Itri’nin Rast makaminda ve dini formdaki eserlerini Meragali
Abdiilkadir, Ali Sirugani, Hafiz Post, Zekai Dede ve III. Selim’in yine ayni makamda ve dini formdaki eserleriyle

karsilastirmis, bu sayede makamin donemlere gore yasadigi degisimi tespit etmistir.

Kivileim Ciftgi (2014) doktora tezi ¢alismasinda Mehmed Zekai Dede Efendi’nin beste formundaki eserlerini
analiz etmis ve bu eserlerin makam ogretiminde kullanilabilirligini incelemis ve c¢aligmasinda Nitel aragtirma

yontemlerinden durum saptamaya yonelik dokiiman analizi yontemini kullanmistir.

Levendoglu (2002) doktora tezi calismasinda besteci ve kuramcilarin on iigiincii ylizyildan giiniimiize kadar
yirmi iki makam tizerinde yapmis olduklar1 tanimlari ve dizileri incelemis ve makamlarin kuramsal degisimlerini tespit

etmistir.

Gilingordii (2000) sanatta yeterlilik tezi ¢alismasinda “Tedkik u Tahkik™ adli eserde Abdiilbaki Nasir Dede’nin

makamlara olan kuramsal yaklasimi ile ayn1 donemin bestekarlarinin eserlerindeki makamsal yaklagimi kiyaslamigtir.

Gergek (2014) makale ¢aligmasinda Buhtirizide Mustafa Itri’nin Rast makaminda ve na’t formundaki eserini

giifte ve makam agisindan ele almigtir.

Tiirk makam miizigi s6zli eser besteciliginin on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda en dnemli bestekarlarindan
olan Dede Efendi, her ne kadar Tiirk makam miizigi tarihine iliskin dénem siniflandirmas1 yapan kurame1 ve besteciler
tarafindan neoklasik donem bestecisi olarak zikredilse de bestekarin gerek Mevlevihane’den yetismesi gerekse biiyiik
formda bestelemis oldugu eserleriyle klasik bestecilik {islibunun en énemli temsilcilerinden olmustur. Dede Efendi’nin
eserleri klasik bestecilik ve makam anlayisina yonelik derin izler tasimakla birlikte eserlerinde kullanilan dortlii besliler
ve seyir karakteristigi itibariyla daima monotonluktan uzak ve melodik agidan siirprizlerle doludur. Bu durum dénemin
bestecilik anlayisina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Dede Efendi’nin bestelemis oldugu so6zlii eserlerin form yapilart
incelendiginde Ayin-i Serif, Kar, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai gibi uzun soluklu klasik formlarin goze carptigi,
bunun yan sira sarki formunda eserlerinin de bulundugu, fakat sarki formundaki eserlerinin Hac1 Arif Bey’in belirli bir
sistematige oturtmus oldugu, zemin + nakarat + meyan + nakarat anlayisindan uzak oldugu, adeta beste ve agir semai
formu gibi uzun soluklu formlarin 6zellikleriyle benzestigi ve bu baglamda klasik bestecilik iislibundan derin izler
tasidigi goriilmektedir. Calismada bestekarin Biselik makaminda, Kar, Beste ve Yiiriik Semai formunda ii¢ adet eseri
makamsal agidan analiz edilmistir. Yapilan analizlere gegmeden 6nce konunun daha iyi anlagilmasi agisindan kuramci

ve bestecilerin Biselik makamu dizisine iliskin yapmis olduklar tanimlamalara deginilmistir.
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2. Kuramcilara Gore Biiselik Makam Dizileri

Tarihi ¢ok eskilere dayanan makam “Ebu-Selik” olarak bilinmekte ve Safiiyiddin Urmevi’nin belirtmis oldugu
ana makamlar arasinda yer almaktadir (Tanrikorur, 2016: 145). 13. Yiizyildan itibaren Safiiyiddin Urmevi, Kudbeddin
Sirazi, Maragal1 Abdiilkadir, Fetullah Sirvani, Ladikli Mehmed Celebi, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan
Biselik makaminin dizisine iligkin tanimlamalar yapmistir. Kutlug (2000: 152), Safiiyiddin’in, Kaba Cargéh perdesinde
Kiirdi dortliisiine, Acem Asiran perdesinde Biselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelen diziye Biselik dedigini, bu
dizinin giinimiizde kullanilmakta olan Kiirdi makami dizisi ile ayn1 oldugunu Kutbeddin Sirazi, Meragali Abdiilkadir,
Fetullah Sirvani, Ladikli Mehmed Celebi gibi nazariyatgilarin da Safiiyiddinle ayni diziyi verdiklerini fakat daha sonra

Ladikli Mehmed Celebi tarafindan diziye Kiirdi dendigini ve bu dizinin de giiniimiize kadar ulagtigini ifade etmistir.
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Sekil 1. Biselik olarak bilinen ve Ladikli Mehmed Celebi tarafindan Kiird1 olarak degistirilen dizi

Ladikli Mehmed Celebi’nin Biiselik tarifi tiz bolgeden baglamakta ve giiniimiiz nota sisteminde kullanilan TBTT
araliklarina karsilik gelmektedir (Levendoglu, 2002: 64). TBTT araliklarina karsilik gelen dizi irden’in (2006: 12) de
belirttigine gore Nirizi veya Neva ismiyle bilinmekle birlikte Ladikli Mehmed Celebi bu dizinin ismini Biselik olarak

degistirmis Safiilyiddin’in tanimlamis oldugu Biselik dizisi ise Kiirdi olarak isimlendirilmistir.

Biselik makamina iligkin tanimlama yapan kuramcilardan bir tanesi de Kantemiroglu’dur. Levendoglu (2002:
65-66), Kantemiroglu’nun makam dizisini Diigah ve Tiz Hiiseyni perdeleri arasinda kullandigini, diziye Diigah, Bliselik
ve Cargdh perdeleriyle basladigini, pest bolgede ise Yegdh perdesine kadar inis yapildigimi belirtmis ve bestesi
Kantemirogluna ait olan Der makam-1 Bselik adli eseri drnek olarak vermistir. Eserin ilk iki hanesinde o6zellikle
Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak’li kaliglar, Cargah perdesi ilizerindeki Cargdh’li kaliglar calismada incelenmis olan

Dede Efendi’nin Biselik Kar, Beste ve Yiirikk Semaisi ile benzerlik gostermektedir.

Biselik makamina iliskin tanimlama yapan diger bir kuramci ise Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Levendoglu (2002:
67-68) de Nasir Dede’nin vermis oldugu diziyi giiniimiiz notasina uyarlamistir. Yapilan uyarlama sonucunda dizinin T B
T T B T T araliklarindan meydana geldigini ve diziye Zirgiile perdesinin eklendigini, bu bakimdan giiniimiizde

kullanilmakta olan Biselik dizisine en yakin dizi oldugunu belirtmistir.

Sekil 2. Abdiilbaki Nasir Dede’nin belirtmis oldugu Biiselik makami dizisi

Calismanin basliginda da belirtildigi lizere gliniimiizde kullanilmakta olan Arel nazriyatina gore Buselik makami
dizisi Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana
gelmektedir. Makamin giigliisii Hiiseyni perdesidir. Makamin Diigah perdesi civarinda seyretmektedir (Akdogu, 1991:
44-45).




Sekil 3. Arel nazariyatina gore Biselik makami dizi

Sadettin Arel’in Bliselik makam dizisi ile ilgili yapmis oldugu tanimin aynisini yapan Oztuna (1990: 164) de
makamin durak sesinin Diigah, giiclii sesinin ise Hiiseyni perdesi oldugunu, dizisinin ise Diigdh perdesinde Biselik

beslisine, Hiiseyni perdesinde Hicdz dortliisiiniin eklenmesi ile meydana geldigini belirtmistir.
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Sekil 4. Yilmaz Oztuna’ya gore Biselik makamu dizisi

Ahmet Selim Teymur (1979: 44) de Sadettin Arel’in Blselik makami taniminin aynisin1 yapmis ve makamin
Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde Hicdz dortliisiiniin eklenmesiyle olustugunu

belirtmistir.
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Sekil 5. Ahmet Selim Teymur’a gore Buselik makami dizisi

frden (2006: 3), Yiiksek lisans tezi niteligindeki ¢alismasinda Biselik makaminda ve ¢esitli formlarda
bestelenmis birkac eser icra edildiginde Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdi
dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelen bir Biiselik makami dizisinin ortaya ¢iktigimi belirtmistir. frden’in Buselik
makamina iliskin yapmis oldugu bu yorum giiniimiizde icra edilen Baselik makamu ile birebir ortiismekle birlikte Dede
Efendi’nin eserlerinde kullanmis oldugu Biselik makami dizisi ile farklilik gostermektedir. Aradaki bu fark Buselik

makaminda yasanan kuramsal degisimi kanitlar niteliktedir.
3. Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bashiginda da belirtildigi iizere Dede Efendi’nin sozli eserlerinde Biiselik makami nazariyatina
olan yaklagiminin Arel nazariyatinda karsilik bulup bulmadiginin belirlenmesi makamin degisim ¢izgisini somut olarak
gosterecektir. Bu amagla bestekarin Buselik makaminda Kar, Beste ve Yiiriik Semai formundaki eserleri incelenerek
analiz edilmistir. Eserlerin biiyiikk formda ve uzun soluklu olmasi Dede Efendi’nin Biiselik makamina olan nazari

yaklagiminin daha genis perspektifte ele alinmasina olanak saglamistir.
3.1. Biiselik Kér “Karisuri Sah1” Adh Eserin Makamsal Acidan incelenmesi

Eserin ilk 6l¢iisii incelendiginde, esere Cargdh perdesinden giris yapildigi, Diigah-Hiiseyni perdeleri arasinda

dolasildig1 ve bu esnada Cargéah perdesinin giiglii perdesi gibi sik¢a vurgulandigi tespit edilmistir.
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Sekil 6. Eserin birinci 6l¢iisii
Ikinci olgiide Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu ve bu perdeden Diigah perdesine Biselik makami
dizisinin Kiirdi’li sekliyle inis yapilarak Diigah perdesinde Biselik beslisi ile kalis yapildigi, ayrica giiglii Hiiseyni
perdesinde herhangi bir kalig yapilmadigi belirlenmistir.
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Sekil 7. Eserin ikinci 6l¢iisii

Eserin ti¢lincii dl¢iisii incelendiginde, makamin gizli giigliisii olarak nitelendirilen Neva perdesi tizerinde Hicaz
dortliisii seslerinde dolasildigi ve Dede Efendi’nin Buselik Beste ve Yiiriik Semaisinde de goriildiigii iizere Cargdh

perdesi lizerinde Nikriz beslisi ile kaliglar yapildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 8. Eserin iiglincii 6l¢iisii

Dordiincii 6l¢ii incelendiginde, Buselik perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii ile kalis yapildigi, ardindan Diigah-
Acem perdesi arasindaki seslerde dolasilarak, 6l¢ii sonunda yer alan Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisi ile kalig
yapildig1 belirlenmistir. Biselik perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii ile yapilan asma kalis Arel nazariyatina anlatilan

Biselik makaminin asma kalislar1 arasindadir.
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Sekil 9. Eserin dordiincii 6l¢iisi

Eserin besinci 6l¢iisii incelendiginde, makamin gizli giicliisii olarak nitelendirilen Neva perdesi iizerinde Hicaz
dortliisii seslerinde dolagilarak, Dede Efendi’nin Biselik Beste ve Yiiriik Seméasinde oldugu gibi 6l¢ii sonunda yer alan
Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisinin vurgulandigi ve 6l¢ii sonunda yer alan Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisi
ile kalis yapildigi, altinci dlgiiniin ise besinci 6lgiiyle ayni oldugu dolayistyla besinci 6l¢iiniin tiim makamsal unsurlarin

altinci 6l¢tide de tekrar edildigi tespit edilmistir.
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Sekil 10. Eserin besinci 6lglsii

Eserin dordiincii 6l¢iisiiyle ayni olan yedinci 6l¢iisii incelendiginde, yine dordiincii 6l¢iide oldugu gibi Buselik
perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii ile kalis yapildigi, ardindan Diigah-Acem perdesi arasindaki seslerde dolasilarak, dlgii
sonunda yer alan Diigah perdesi lizerinde Buselik beslisi kalis yapildig: belirlenmistir. Biselik perdesi iizerinde Kiirdi

dortliisii ile yapilan asma kalig Arel nazariyatina anlatilan Biiselik makaminin asma kaliglart arasindadir.

Eserin sekizinci Ol¢iisii incelendiginde, Hiiseyni perdesi lizerinde Hiiseyni beslisi seslerinde dolasilarak olcii
icerisinde ve sonunda Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalislar yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 11. Eserin sekizinci 6l¢iisii

Dokuzuncu dlgiide, Muhayyer perdesi lizerinde Biselik beslisinin ilk dort derecesi ile kalig yapildigi, ardindan

ayni Ol¢liniin sonunda yer alan Hiiseyni perdeleri lizerinde Hiiseyni beslisi ve Ussak dortliisiiyle kalis yapildig:
belirlenmistir.
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Sekil 12. Eserin dokuzuncu 6lgiisii

Eserin onuncu Olgiisii incelendiginde, makamin tiz durak perdesi olan Muhayyer perdesi ilizerinde Hicaz
dortlisiiniin ilk ti¢ derecesi ile kalis yapildigi, ardindan Tiz Neva perdesinden Gerdaniye perdesine Nikriz beslisi sesleri
ile inig yapildig1 ve tekrar Muhayyer perdesi iizerinde Hicdz dortliisii ile kalig yapildig: tespit edilmis olup Muhayyer
perdesi iizerinde Hicazli ve Gerdaniye iizerindeki Nikriz’li kalislar eser igerisinde Neva perdesi {izerindeki Hicaz’l ve

Cargah perdesindeki Nikriz’li kaliglarin adeta simetrigi niteligindedir.
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Sekil 13. Eserin onuncu 6l¢iisii

Eserin on birinci 6lgiisii incelendiginde, Hiiseyni perdesi lizerinde g¢esnisiz kalis yapildigi ardindan Nim Hicaz

perdesi yeden sesi olarak kabul edilmek iizere Neva perdesi lizerinde Biselik beslisi ile kalig yapildig tespit edilmistir.
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Sekil 14. Eserin on birinci dl¢iisii

Eserin on ikinci 6l¢iisii incelendiginde onuncu 6lgiiyle ayni oldugu bu baglamda onuncu 6lgiide oldugu gibi
makamin tiz durak perdesi olan Muhayyer perdesi tizerinde Hicdz dortliisiiniin ilk {i¢ derecesi ile kalis yapildigi,
ardindan Tiz Neva perdesinden Gerdaniye perdesine Nikriz beslisi sesleri ile inis yapildig1 ve tekrar Muhayyer perdesi
tizerinde Hicaz dortliisii ile kalis yapildigr tespit edilmis olup Muhayyer perdesi ilizerinde Hicazli ve Gerdaniye
iizerindeki Nikriz’li kalislar eser igerisinde Neva perdesi lizerindeki Hicdz’li ve Cargah perdesindeki Nikriz’li kalislarin

adeta simetrigidir.

Eserin on ii¢iincii dl¢iisii incelendiginde on birinci 6l¢iiyle ayni oldugu, bu baglamda on birinci 6l¢iide oldugu
gibi Hiiseyni perdesi iizerinde ¢esnisiz kalis yapildigi ardindan Nim Hicaz perdesi yeden sesi olarak kabul edilmek

tizere Neva perdesi tizerinde Biselik beslisi ile kalis yapildig: tespit edilmistir.

Eserin on dordiincii 6l¢iisii incelendiginde, {iglincii 6l¢ii ile ayni oldugu, bu baglamda makamin gizli gii¢lisii
olarak nitelendirilen Neva perdesi iizerinde Hicaz dortliisii seslerinde dolasildigi, Dede Efendi’nin Buselik Beste ve

Yiiriik Semaisinde de goriildiigii tizere Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisi ile kaliglar belirlenmistir.

Eserin on besinci ol¢iisiiniin ise dordiincii Olgiisii ile ayni oldugu bu baglamda, Diigah-Hiiseyni perdeleri
arasinda Biuselik beslisi seslerinde dolasilarak 6l¢ii sonunda yer alan Diigah perdesi lizerinde Biiselik Beslisi ile kalig

yapildig1 belirlenmistir.

Eserin on altinct dl¢iisii incelendiginde, besinci 6lgiiyle ayni oldugu ve gizli giigliisii olarak nitelendirilen Neva
perdesi lizerinde Hicaz dortliisii seslerinde dolasilarak, Dede Efendi’nin Biselik Beste ve Yiiriik Semasinde oldugu gibi
Cargah perdesi tizerinde Nikriz beslisinin vurgulandigi iizere yine 6l¢ii sonunda yer alan Cargéah perdesi iizerinde Nikriz

beslisi ile kalis yapildigi, tespit edilmistir.

Eserin on yedinci 6l¢iisii incelendiginde, dordiincii 6l¢iide oldugu gibi, Biselik perdesi lizerinde Kiirdi dortliisii
ile kalis yapildigi, ardindan Diigdh-Acem perdesi arasindaki seslerde dolasilarak, 6l¢ii sonunda yer alan Diigah perdesi
iizerinde Biiselik beslisi ile kalis yapilarak eserin sonlandirildig: belirlenmistir. Bliselik perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii

ile yapilan asma kalis Arel nazariyatina anlatilan Biiselik makaminin asma kalislar1 arasindadir.

3.2. Biiselik Beste “Olduk Yine Sevk ile Bu Mesriir-1 Meserret” Adli Eserin Makamsal A¢idan incelenmesi

Eserin ilk 6l¢iisii incelendiginde, esere Cargdh perdesi ile giris yapildigi, Diigdh-Hiiseyni perdesi arasinda
dolagilarak Cargah perdesinin bolca vurgulandigi, 3/4’likk Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz bir kalis yapildig1 goriilmiistiir.
Ardindan Gerdaniye perdesine bir yonelim olmus bu perdeden Cargah perdesine Nikriz beslisiyle inis yapildiktan sonra
yine Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz bir kalis yapilmistir. Eserin ilk dl¢iisiinde Dede Efendi’nin Biiselik Kir’inda da oldugu
gibi Cargah perdesinin ¢cokca vurgulandigi bu durumunda daha dnce agikladigimiz tizere Neva perdesindeki Hicaz’in

bir tam perde altina diisiilmesinden kaynaklandig1 agiktir.
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Olduk Yine Bu Sevk ile Musriir-1 Meserret
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Sekil 15. Eserin birinci 6l¢iisii

Eserin ikinci 6l¢iisii incelendiginde, Dede Efendi’nin Biselik Karinda ‘da goriildiigii tizere yine Hiiseyni perdesi
iizerinde Hiiseyni beslisi seslerinde dolasilarak Diigah perdesine Biselik beslisi ile inig yapildigi, ardindan Acem
perdesine ¢ikis yapilarak bu perdeden Rast perdesine Cargah beslisi ile inildigi ve 6l¢ii sonunda yer alan Diigah

perdesinde Buselik beslisi ile kalis yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 16. Eserin ikincisi 6l¢iisii

Eserin ti¢lincii dl¢iisii incelendiginde, Neva perdesine odaklanildigi ve bu perde {izerinde Hicaz beslisi ile kalig
yapildig1, ardindan Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu ve bu perdeden de yine ¢okga karsilastigimiz Cargah
perdesine Nikriz beslisi ile yapilan inigin ardindan ciimle sonunda yer alan Diigadh perdesinde Biselik beslisi ile kalis

yapildig1 tespit edilmistir.
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Sekil 17. Eserin ti¢iincii 6l¢iisii

Eser igerisinde giiniimiizde giiglii perdesi olarak tanimlanan Hiiseyni perdesinde sadece iki defa cesnisiz kalis

yapilmis olup daha ziyade Cargah ve Neva perdeleri vurgulanmistir.

3.3. Biiselik Yiiriikk Semai “Dehr Olmada Bu Sir ile Mamir u Meserret” Adli Eserin Makamsal Acidan

incelenmesi

Eserin Ilk alt1 6lgiisii incelendiginde, esere Cargah perdesi ile giris yapildigs, iigiincii olciide Biselik beslisi
seslerinde dolagildiktan sonra dordiincii 6lciide tiz bolgede yer alan Muhayyer perdesine bir yonelim olmustur.
Ardindan Nim Hisar perdesi de kullanilarak altinci dl¢iide bulunan Cargah perdesinde bir Baselik hissi uyandirilmis ve
tekrar Gerdaniye perdesine bir yonelim olmustur. Altinci 6lgiiye kadar Blselik makaminin giiclii sesi olan Hiiseyni

perdesinde herhangi bir kalig yapilmamastir.

Dehr Olmada Bu Siir ile Ma'miir-1 Meserret
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Sekil 18. Eserin ilk alt1 6l¢iisii

Yedi ve on ikinci Olgiiler arasinda yer alan climle makamsal yapist incelendiginde, yedi ve sekizinci dl¢iilerde

Hiiseyni perdesi iizerinde bir Hiiseyni beslisi duyurulmustur ki bu durum sadece Dede Efendi’ye has bir 6zellik olmayip
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Itri’nin Biselik bestesinde ve Benli Hasan Aga’nin Biselik pesrevsnde de rastlanan bir 6zelliktir. Eserin dokuzuncu
olgiisiinde Diigah perdesi iizerinde bir Buselik beslisi kullanilmig, onuncu dl¢iide yeniden Gerdéaniye perdesine yonelin
olmus, on ikinci Olgiide yer alan Diigah perdesi iizerinde Biselik beslisi ile yapilan kalisin ardindan, tekrar Cargéh

perdesi vurgulanmstir.
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Sekil 19. Eserin 7-12 6lgiileri

On ig¢iincii 6l¢ii ile yirminci 6l¢ii arasinda yer alan ciimle makamsal agidan incelendiginde, on ii¢ilincii dlglide
Cargah ve on dordiincii 6l¢iide Neva perdeleri vurgulandiktan sonra yeniden Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu,
on dokuzuncu 6l¢iide yer alan Cargdh perdesi ilizerinde Nikriz beslisi ile kalis yapildigi ve yirminci 6lgiide tekrar
Gerdaniye perdesine bir yonelim oldugu tespit edilmistir. Cargdh perdesi iizerindeki Nikriz beglisi, makamin gizli
giicliisii olarak nitelendirilen Neva perdesi iizerindeki Hicdz’in bir tam perde altinda bulunan Cargdh perdesindeki

kalistan kaynaklanmakta ve bu kalis Blselik makaminin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
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Sekil 20. Eserin 13-20. dlgiisi

Yirmi birinci ve yirmi dordiincii 6l¢ii arasindaki ciimle makamsal a¢idan incelendiginde yirmi bir ve yirmi ikinci
Olgiilerde Neva perdesi iizerinde Ussak (Arazbar) dortliisii seslerinde dolasildigt tespit edilmistir. Arazbar dortliisii
genellikle Bliselik makaminin Rast perdesi lizerindeki seddi olan Nihdvend makaminda kullanilmakta olup Biselik
makamu igerisinde yer almayan bir dortliidiir. Climlenin devami niteligindeki yirmi {igiincii 6lglide yine Cargah perdesi
vurgulanarak ¢esnisiz bir kalis yapilmig ve yirmi dérdiincii 6lgiide tekrar Gerdaniye perdesine yonelim olmustur. Yirmi
bes ve yirmi yedinci 6l¢ii arasindaki climle ise yirmi ve yirmi ii¢lincii 6l¢ii arasindaki climlenin aynisidir. Dolayisiyla

ayni Ol¢ii iki kez tekrarlanmustir.
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Sekil 21. Eserin 21-27. 6l¢iisii

Yirmi sekiz ve otuz birinci 6l¢ili arasindaki climle makamsal agidan incelendiginde otuz birinci dlgiiniin girisinde
yer alan Cargadh perdesi iizerinde Nikriz beslisi ile bir kalis yapildigi bu sayede Cargdh perdesinin adeta giiclii
perdesiymisgesine vurgulandigi, bu durumun daha 6nce bahsedildigi iizere Neva perdesi tizerindeki Hicaz beslisinin bir
tam perde altindaki Cargah perdesindeki kalistan kaynaklandigi ve dl¢li sonunda makamin tiz duragi olan Muhayyer

perdesine bir yonelim oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 22. Eserin 28-31. 6l¢iisii

Otuz iki ve otuz dordiincii 6l¢li arasindaki ciimle makamsal agidan incelendiginde, otuz ikinci 6lgiide yer alan
Muhayyer perdesinden, otuz dordiincii dl¢iliniin sonunda yer alan Diigadh perdesine Biselik makami dizisi ile inig

yapilarak yedenli sekilde karar edildigi belirlenmistir.

32
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Sekil 23. Eserin 32-34. dlgiisii
4. Sonug

On sekizinci ve On dokuzuncu yiizyilin en énemli bestekarlarindan olan Hamamizade ismail Dede Efendi’nin
TRT repertuarinda yer alan Biselik makaminda Kar, Beste ve Agir Semai formundaki eserlerinde yapilan makamsal
inceleme ile Hiiseyin Sadettin Arel’in Buselik makami dizisine iligkin yapmis oldugu tanimlama ve yine bu
tanimlamaya paralel olarak Yilmaz Oztuna ve Ahmet Selim Teymur’un yapmis olduklari Biselik dizisi tanimlari

karsilagtirilarak asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Incelenen ii¢ eserde de Arel nazariyatinda Biselik makamina iliskin yapilan tanimlarda belirtildigi iizere

Hiiseyni perdesinin degil Cargah perdelerinin daha fazla vurgulanarak gii¢lendirildigi tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin incelenen ii¢ adet Blselik eserinin Kantemiroglunun tanimlamis oldugu Biiselik makami dizisi

ile ayni 6zelliklere sahip oldugu belirlenmistir.

Makamsal olarak incelenen {i¢ eserde Cargah perdesi lizerinde Nikriz’li kaliglarin yapildig: belirlenmis olup bu
durumun Neva perdesi iizerinde yer alan Hicaz beslisi seslerinden kaynaklandigi ve Arel nazariyatiyla benzerlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin makamsal a¢idan incelenen ii¢ eserinde de Arel nazariyatinda ve bu nazariyata paralel yapilan
Biselik dizisi tanimlarinda belirtildigi izere Hiiseyni perdesi iizerinde Hicaz’l1 bir kalisa rastlanmamus, her ii¢ eserde de

Hiiseyni perdesi iizerinde Hiiseyni beslisi kullanildig1 belirlenmistir.

Makamsal agidan Incelenen ii¢ eserde de Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak-Hiiseyni dértlii ve beslilerinin
kullanilmasmin yaninda Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdi ve Hicdz dortlii ve beslilerinin kullanilmas: eserlerin gerek
sistemci okul gerekse Arel nazariyatindan izler tasidigi bu baglamda Buselik makami dizisindeki degisimin net bir

sekilde goriilebildigi belirlenmistir.
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Makam dizisinin on yedinci ylizyildan itibaren giiniimiizde kullanilmakta olan Biselik makami dizisine

benzedigi tespit edilmistir.
Kaynak¢a

Akdogu, O. (1991). Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yayinlart.

Gergek, I. H. (2014). Naat Formu ve Itri’nin Naat’1 Uzerine Bir Giifte-Makam Incelemsi. Turkish Studies-
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 5(p), 979-992.

Gilingordii, B. (2000). Abdiilbaki Naswr Dede’nin “Tedkik u Tahkik” inde Gegen Makamlarla Dénem
Bestekdrlarimin  Eserlerindeki Makamlarin Mukayesesi. Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul Teknik

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Irden, S. (2006). Tiirk Musikisinde Nazariyatcilara ve Bestekdrlara Gore Biiselik Makamimn Karsilastirilmasi.
Yayinlanmamis Yiiksek lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anabilim Dali, Tiirk Sanat

Miizigi Bilim Dali. Konya.

Kivileim Ciftei, K. (2014). Tiirk Misikisi Makam Egitiminde Kullanilabilirligi Bakimindan Mehmet Zekadi Dede
Efendi’nin Beste Formundaki Eserlerinin Analizi. Yaymlanmamis Doktora Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi,

Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali, Konya.
Kutlug, Y., F. (2000). Tiirk Musikisinde Makamlar. Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlari.

Levendoglu, O. (2002). XIII: Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varligini Siirdiiren Makamlar ve Degisim Cizgileri.

Yayilanmamig Doktora Tezi, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.
Oztuna, Y. (1990). Biiyiik Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi 1. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.
Tanrikorur, C. (2016). Osmanli Dénemi Tiirk Misikisi. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Teymur, A., S. (1979). Tiirk Musikisi 1 Genel Bilgiler - Basit Makamlar - Kiiciik Usiiller. Trabzon: Karadeniz
Gazetecilik ve Matbaacilik A.S. Yayinlar.

Tokag, M., S. (2018). Buhiirizdde Mustafa Efendi (Itri)2nin Eserlerinin Dénemsel Olarak Miizikal Kompozisyon
ve Usiil A¢isindan Karsilastirilarak Incelenmesi. Yaymlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Daly, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dal1, Istanbul.

www.notaarsivleri.com.tr (Erisim: 3.05.2021).

113



