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EMILE PINGAT IN CEKET TASARIMLARINDA ART NOUVEAU AKIMININ ETKIiSi

Ozet

19. yiizyilda yasanilan teknolojik ve bilimsel gelismelerle birlikte makinelesme ve sanayilesme hizli tiretim gibi
olumlu etkiler sunarken, triinlerin tek tiplesmesi nedeniyle sanati, sanat¢iyl ve zanaatgiyl olumsuz etkilemistir.
Mekaniklesmenin getirisi olarak sanattan uzaklasan toplum, degerini yitiren el isciligi ve yok olan estetige kars1 tepki
olarak sanat¢ilar yeni arayislar igerisine girmistir. Bu arayislar neticesinde ortaya ¢ikan sanat akimlart moda tasarim
alanina.da yansimistir Bu ¢aligma; evrensel bir stil arayist sonucu ortaya ¢ikan, fonksiyonel el is¢iligini savunan, Art
Nouveau akiminin genel oOzelliklerinin ve moda tasarim alanina yansimalarinin incelenmesi ic¢in planlanmis ve
yiuriitiilmiistir. Caligmanin amaci; Emile Pingat’in tasarimlari {izerinden Art Nouveau akiminin moda alanina
yansimalarinin incelenmesi ve analiz edilmesidir. Nitel aragtirma yonteminin uygulandigi ¢alismanin verileri dokiiman
analizi kullanilarak elde edilmistir. Arastirma kapsaminda Pingat’in 1820-1895 yillar1 arasinda iirettigi bes adet kadin
dis giysi Ornegi arastirmacilar tarafindan gelistirilen tablo tizerinden tasarim ilkeleri ve prensipleri dogrultusunda

incelenerek, yorumlanmaya caligilmistir.
Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Emile Pingat, Zanaat, Giysi Tasarimi.
THE EFFECT OF ART NOUVEAU MOVEMENT ON EMILE PINGAT JACKET DESIGNS
Abstract

While mechanization and industrialization provided positive effects such as rapid production with the
technological and scientific developments experienced in the 19th century, this situation negatively affected art, artists
and craftsmen due to the uniformization of products. As a result of mechanization, the society moved away from art, the
hand workmanship that lost its value and the artists were in search of new ones as a reaction against the disappearing
aesthetics. Art movements that emerged as a result of these searches also affected fashion design. In this study it was
planned and conducted to examine its reflections on the field of fashion design and the general characteristics of the Art
Nouveau movement, which emerged as a result of the search for a universal style and advocated functional handcraft.
The aim of the study it is aimed to examine and analyze the reflections of the Art Nouveau movement on the field of
fashion through the designs of Emile Pingat. The data of the study, in which the qualitative research method was
applied, were obtained by using document analysis. Within the scope of the research, 5 types of outerwear produced by
Pingat between 1820 and 1895 were examined and interpreted in line with the design elements and principles on the

table developed by the researchers.
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1. Giris

Sanat, insanin duygularini, diisiincelerini, hissettiklerini hayal giicii ve yaraticiligiyla birlestirerek disartya
yansitma siirecinde kullandig, farkli tekniklerle gergeklestirdigi iletisim araci olarak tanimlanmaktadir. 19. yiizyilin
baslarindan itibaren sanayi devrimi ile birlikte ticari ve ekonomik kosullarin degismesi, teknolojik alandaki yenilikler
ve gelismeler toplumun tiim katmanlarini etkilemistir. Daha 6nce el ile yapilan iriinlerin yerini makineler ile yapilan ve
daha ¢ok kisiye, daha az maliyetli olarak sunulan {irinler toplumlarin tiiketim aliskanliklarini degistirmis dolayistyla
sanat, yapit, eser, sanatgl zanaatkar gibi kavramlarin degistirilerek yeniden tanimlanmasini gerekli kilmistir. Kog ve

Siirmeli (2017: 245) yapmis olduklar bir ¢alismada; bu dénemde iiretilen eserlerin faydadan ziyade sanat kaygisi ile

olusturulmasimin o {iiriiniin sanatsal boyutu giindeme getirildigini ve “sanat eseri” olarak tanimlandigini, belli bir
menfaat saglamak amaciyla yapilan eserlerin” ise daha ¢ok “zanaat” ile iligkilendirildigini belirtmislerdir. Dolayisiyla,

fonksiyonel “dekoratif sanat” ile fonksiyonsuz “giizel sanatlar” arasindaki miicadele “Sanat ve Zanaat” (Arts and Crafts)

olusturulmasina zemin hazirladigini ifade etmislerdir.

Makinelesme, seri iiretim ile sanatsal tiriinlerin ¢ok sayida ve kisa siirede iiretilip, ¢ogaltilmasi el iggiliginin
degerinin azalmasma neden olmustur. Toplumu sanattan uzaklastirarak; tasarim, estetik ve yaraticiliktan yoksun

niteliksiz, mekanik diizene hakim bir sanat alan1 hiikiim siirmeye baglamistir. 19. yiizyildan itibaren biitiin dekoratif

sanat alanlarinda “tasarim standartlar’” distisii kaygilara neden olmus; bu kaygilar sanat ve zanaat hareketini ortaya

cikarmistir. Bu hareketin savunucularindan C. R. Ashbee hareketin ortaya ¢ikmasindaki sebebini “Iste ve yasamda

standartlar ve standartlarin iiretim ve iiretici agisindan korunmast” olarak tanimlamistir (Yildirim, 2014:34).

Modern tasarimin ilk asamasi olarak kabul edilen “Arts&Craft” hareketi, 19. yiizy1l sonuna dogru Ingiltere’de

endiistriyle birlikte 6liip giden el sanatlarini, makinelesmeye tepki olarak yeniden canlandirmay1 amaglamis, toplumun
Orta ¢ag’in toplumsal ve ekonomik iliskilerine donmesi gerektigini vurgulamistir (Birol, 1996: 41). Ruskin ve Morris
onderliginde gelisen hareket, el sanatlarini tekrar canlandirarak sanatla bulusturmayi, halkin kullanabilecegi islevsel
yapilar olusturmayi, teknolojiden ve makineden uzak el isciliginin giizelligini, el sanatlarinin iistiinliigiinii, dekoratif
asirihigma karst, dogali ve yiiksek diizeyde estetigi gostermeyi amag edinmistir (Stirmeli ve Giirpinar, 2018: 1058).
Ancak el sanatlar1 farkindaliklarin ve gelismelerin Oniinii agmis olsa da zaman tersine akmamakta, el isciligi
makinelesmenin karsisinda zaman alan {iretim siireci ve yiliksek maliyet nedeniyle yetersiz kalmakta ve amaglandigi
gibi halka inememektedir. Bu baglamda giinliik yasam nesneleri igerisinde eksik kalan estetik kaygi ile seri liretim

karsisinda olusan problemler yeni agilimlar gerektirmektedir (Altuncu, 2020: 219).

19. yiizy1l sonlarma dogru gelindiginde, Arts&Craft’in yiicelttigi zanaat ve bireysel yaraticilikla, giindelik

hayatta kullanilan nesneleri temel bir tasarim fikrine gore bireyselci yaklagim iginde tasarlamayi Onermesi ve el
sanatlarinin fonksiyonel olmasi gerekliligine (Opodz, Ustiiner, 2018: 249) makine kullanimim da dahil eden “Art

Nouveau” akiminin ortaya ¢ikmasina Onciiliik etmistir. Art Nouveau ile sanatgilar evrensel bir stil arayisina girmis, yeni
malzemelere yonelerek 6zellikle cam ve demiri, sanayinin tek diize kaliplar1 disinda dogay: referans alan bitkisel-
organik formlarda kullanmaya baslamiglardir. Mimari, i¢ mimari (siisleme) agirlikli bir sanat akimi olmasina ragmen
grafik, afis, kumas, kuyumculuk, mobilya, duvar kagid1 gibi alanlarda etkisini gostermistir. Sanatin, seri iiretim ile
iliskisinin kurulmasi agisindan tasarim onemli bir unsur olarak 6n plana ¢ikarken (Altuncu, 2020: 219) akimdan
etkilenen sanatcinin yasadign déniisiimii moda tasarimcilarida gegirmistir (Oziidogru, 2013: 215). Bu déniisiim hem
sanat hem moda i¢in keskin ¢izgilerle ayrilmamakla birlikte giysi modasindada Art Nouvea akimimin yansimalari

gorilmiistiir.
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Bu cgalismada, Art Nouveau akiminin genel 6zellikleri incelenerek, moda tasarimcist Emile Pingat’in tasarimlari
tizerinden akimin moda alanina yansimalari okunarak analiz edilmesi amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda su alt

amaglara yanit aranmistir:
1. Art Nouveau sanat akiminin genel 6zellikleri nelerdir?
2. Art Nouveau sanat akiminin Emile Pingat tasarimlarina yansimalari nasil olmustur?
2. Art Nouveau Sanat Akiminin Genel Ozellikleri

Uluslararas1 dekoratif bir islup olarak tanimlanan Art Nouveau akimi 1810-1910 yillari arasinda etkisini

gostermistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢iktigi donemde idealleri ayni olmasina ragmen 6nem kazanan ulusal

biling ve milliyetgilik gibi kavramlardan dolay1 birgok farkli isimle anilmaktadir (Turan, 2017:7). Akimin Fransa’daki
ad1 Art Nouveau, ispanya’da Modernista, Almanya'da Jugendstil, Belgika'da Stile des Vingt, Italya'da Stile Inglese, Stile

Liberty ve Stile Floreale, Avusturya'da ise Secessionstil veya Wiener Secession’dir (Aslanoglu, 1982; Krausse, 2005
aktaran Ayaydin, 2017:6).

Art Nouveau akiminin ideallerinin oturdugu temelin tek bir kaynaktan beslenmemistir. 19. ylizyilin baslarinda,
Fransiz Ihtilali ile Sanayi Devrimi'nin beraberinde getirdigi diisiinceler ve sonrasinda ortaya cikan ideolojik akimlar

(Turan, 2017:7), teknoloji ve bilim alaninda yasanilan gelismeler beraberinde estetik ve sanatsal degerlerden uzak
iriinlerin cogalmasi sanatcilarin yasamlarini, diisiincelerini ve eserlerini derinden etkilemistir. Akimin gergeklestirmek
istedigi sey; bir¢ok iilkede uygulama pratikligini kaybetmis olan sanat isciligini ve zanaatkarligi yeni bir anlayis ve
goriisle tekrar uyandirmak, belki ¢cagin sert degerlerine kars1 daha yumusak dlciitler getirmektir (Batur, 1996:94 aktaran
Bozkurtogullari, 2012: 16). Bu baglamda bati sanatinda egemen olan gelenek ve gorsel orgiitlenmesinde 6nemli bir
gorev istlenen simetri kirilarak, diinyanin dogusuna, dogu geleneklerine yeni bir sigrama alani yaratilmaktadir
(Altuncu, 2020: 219).

Art Nouveau akimi, tarihsel tarzlardan bagimi koparmaya caligsa da kendinden &nceki donemlere ait tarzlarin
motif ve bigimlerini kullanmistir (Turan, 2017 :8). Minos'nun mimari, fresk, fildisi ve seramik {irlinlerinden, Girit

vazolar1 iizerinde bulunan ve Japon sanatiyla benzerlik gosteren su motiflerinden, Misir sanatinin basit ve anitsal
formlar1 ve lotus agaglarindan, Islam ve Osmanli sanatinin soyut bitkisel formlar1 ve sivri kemerlerinden esinlenilmis,
sanatgilar tarafindan stilize edilerek ¢aligmalara yansitilmistir (Adigiizel, 2006: 19-20). Art Nouveau kendi {islubuna
yakin, Art&Craft hareketinden, Rokoko ve Barok stilinden, Kelt bezemelerinden, Sembolizmden, Pre Raffaellocularin
resimlerinden de etkilenmistir. Ge¢migin izlerini stilize ederek yeniligi ve estetigi savunan Art Nouveau, modern

hareketin ilk evresini baglatmistir (Bektag, 1992:18 aktaran Caferoglu, 2016:15). Ayrica Japon ve Dogu sanati Art
Nouveau'nun olusum siirecinde sanatgilart etkisi altina almigtir. Genel olarak degerlendirildiginde ise Art Nouveau,

geleneksel olmay1 reddeden ve her iilkenin karakteristigine, kiiltiirline uygun ¢esitli bicimlerde gelistirilmis temel
karakterlere sahip oldugu, sembolizmi organik bir kivrimla, mistisizmi ise gorkemli ve egzotik renkleriyle ifade
etmektedir (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:44). Romantik, estetik, siislemeci 6n plana ¢ikan giizellige atfedilmis bir sanat

akimdir.

Art Nouveau sanatgilari dogadan ilham alarak organik ¢icek ve bitki motiflerini, asimetrik ve stilize edilmis
dogal bigimleri ve dogadaki biiylimeyi tercih ederek (Sagocak, 2003: 31), C ve S seklindeki uzun egriler olarak ifade
etmislerdir. (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:45).Buna gore, doganin diiz ¢izgileri, nazik, akici, yuvarlak, kivrik, dalgals,
asimetrik ve titrek ozelliklerle yansitilmistir. Doganin ¢icek, sap, yaprak ve ta¢ yaprak gibi formlar ise, siirsel bir
yapiyla biikiiliip uzatilarak ve kivrilarak kullanilmistir (Adigiizel, 2006: 18). Temel olarak kullanilan egriler akigkan ve

hareketli, renkler ise yumusak ve zarif tonlarda (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:45) yansitilmistir. Yeni malzemelerin ve
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seri Uretimin kullanilmasina ¢ok daha istek duyan Art Nouveau, sanatcilar tarafindan esin kaynagi olarak gosterilen

doga, bir hammadde olarak goériilmiistiir.

Art Nouveau stili Stephan Tschudi Madsen'in Art Nouveau adli kitabinda dort kavramsal stille ele alinmistr.
Birincisi, soyut, yapict ve sembolik stil (Abstrack ve Structual, Sembolik Art Nouveau Stili), ikincisi ¢icek ve organik
stil, tiglinciisii dogrusal ve iki boyutlu stil, doérdiincii ise yapici ve cografi stilidir (Mi-Young, Kyu-Hwa, 2003: 2). Art
Nouveau akimi gelisim siireci boyunca iki farkli iislupla 6n plana ¢ikmaktadir. lk iislup cigekli dogal bicimlerin,
kivrimli hatlarin 6n plana ¢iktigi desenler, ikinci islup ise diizlesmis cizgiler ve geometrik formlar, sade renklerdir
(Opdz, 2018: 25). Akimdan etkilenen tiim sanat dallarinda bitkisel, geometrik formlar, hayvan, insan figiirleri, dans
imgeleriyle hareket ve manzaranin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Bu formlar desen olarak yansitildig: gibi yapinin

genel formunu da olusturabilmektedir.

Endiistriyel sanat iiretimine ne kadar karsi olsa da, sanayilesme ve ekonomik gelismenin olanaklarindan bir o
kadar yararlanmistir. Basim, yayin, matbaa ve ulasim teknolojilerinin olanaklarini kullanarak, kitap ve dergilerin
cogaltilmasi, yeni baski ve resimleme tekniklerinin, sokak afislerinin gelismesiyle Art Nouveau Onciilerinin
diisiincelerini yaymasina ve taninmasina, benimsenmesine yardimeci olmustur (Bozkurtogullari, 2012:17-18). Bu
baglamda Art Nouveau, Arts&Craft’in endiistriyi red etmesinden ve makinelesmeye karsi olusundan ayrilarak gagin

gerekliliklerini kabul etmektedir.

Akim, kendi i¢ dinamikleri ve kiiltiirel birikimleri farkli olan cografyalarda, edebiyat, miizik, resim, mimari, i¢
mimari, grafik, cam, seramik, tekstil gibi disiplinlerde ortak bir dil ile ifade edilmis olmasi yaygin bir etkilesim alanina
sahip oldugunu gostermektedir (Turan, 2017:7). Mimari de ; Antoni Gaudi, Charle Rennie Mackintosh, Henry Van De
Velde, Josef Hoffmann, resim ve grafikte; Gustav Klimt, Gerda Wegener, Valentin Serov, Alphonse Mucha, Henri de
Toulouse-Lautrec, Eugéne Grasset, mobilya; Eugeéne Gaillard, Louis Majorelle, Carlo Bugatti, seramik, ¢ini ve heykel;
Edmond Lachenal, Ernest Chaplet, Vilmos Zsolnay, Adrien-Pierre Dalpayrat, Cam; Emile Galle gibi sanatgilar Art

Nouveau islupla ¢aligarak, akimi yansitan birgok eser {iretmiglerdir.

Art Nouveau akimimin sanatgilar1, glizellik ugruna ¢alismiglar, “sanat i¢cin sanat” yapmiglar ve modern sanatin

dogmasinda 6ncii olmuslardir (Krausse, 2005 aktaran Ayaydin, 2015:69). Art Nouveau ortaya ¢iktigi donemde, dogal
motifleri dekoratif 6gelerle 6n plana ¢ikartirken giizelligi, estetigi ve goze hos gelmeyi vurgulamak amaciyla sanatta
yeni bir anlayig sergilemistir (Erkan, 2017:3168). Yasamin her alaninda tasarim kavraminin var olmasi, ¢agin
gerekliliklerine uygun, bir amaca hizmet eden ve tiiketicilerin beklentilerini karsilayan, tasarimlarin gerekliligini ortaya
cikarmistir (Koca ve Polat, 2018:314). Bu yeni aray1s tiim alanlarda etkisini gostererek deger standard: olusturmustur.

Tiim ticari ev egyalarina ulasana kadar ¢caga ve ruha uyan 'kapsamli tasarimi' gelistirerek tasarimi giizel sanatlar alanina
yiikseltmesini saglamistir(Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:45). Art Nouveau'nun Avusturya’daki en 6nemli temsilcileri olan

mimar Josef Hoffmann, ressam ve grafik tasarimcilari olan Gustav Klimt, Koloman Moser, Carl Otto Czeschka, Bertold
Loftler ve Dagobert Peche eserlerinde kullandiklar1 dekoratif 6geleri, ¢izgileri, renkleri estetik bir deger yargisiyla
kullanarak ortak bir dil olusturmuslardir. Bu sanatcilar tekstil, desen, giysi illiistrasyonu, kostiim gibi alanlarda
calismalarini biitlinlestirerek estetik unsurlari, gorselligi, giizelligi bir kez daha 6n plana ¢ikartmaktadir. Koca ve Kog
(2012:64) arastirmalarinda, giiniimiizde orijinallik, yenilik ve yaraticilik degerleri yiiksek olan koleksiyonlar olusturma
cabalar tasarimcilari, giysilere kalip formu ile tasarim 6zelligi kazandirmaktan ziyade farkli yiizey ve doku tasarimlari
ile tasarim degeri kazandirma uygulamalarina yonlendirmis oldugunu belirtmislerdir. Bu baglamda Art Nouveau moda

ve tekstil alanlariyla etkilesime girerek, tasarimcilara esin kaynagi oldugu gibi moda iiriinlerinde ki estetik yansimalari
da ortaya koymustur. “Sanati giinlik hayatin her alanina sokmay1” (Maus ve Picard) hedeflemesiyle moday1 6nemli bir

sanatsal faktore doniistiirmektedir (Farias, v.d, 2017: 2).

369



Gorsel 1. Dagobert Peche, "Marina" 1911/12.

Gorsel 2. Gustav Klimt, Friederike Maria Beer-Monti'nin Portresi, 1916

Gorsel 3. Gustav Klimt, “Portrait of Johanna Staude”, 1917.

Gorsel 4. Marta Albert, “Blatter”, kartpostal tasarimi, 1910

Sanatgilar, tretimlerini gerceklestirilmek icin kurulan atdlyelerde (viyana atdlyesi) birbiriyle etkilesimde

bulunarak eserlerinin ¢ok yonlii kullanilmasini saglamislardir. Ressam Gustav Klimt tarafindan 1916 yilinda Friederike

Maria Beer-Monti'nin Portresinde Dagobert Peche, "Marina” tasarimini kullanarak, 1917 yilinda Marta Albert'in

“Blatter” adli tasarimini Johanna Staude of Portrait'i Viyana Atolyeleri'nde yapilmig giysi ile resmederek baski

tasarimlarini  Sliimsiizlestirmis ve eserlerinin bir belgeye donlismesini saglamistir. Ayni zamanda bu calismalar
(kartpostalinin iiretilmesi) atdlyelerin ¢ok yonli ¢aligtiklarini kanitlar niteliktedir (Yildirim, 2011:114). Mimar Josef
Hoffmann’in modaya ve reform giysilere olan ilgisiyle bilinmektedir. 1900-1910 yillar1 civari Johanna Wittgenstein
icin tasarladigr maskeli balo elbisesi Viyana Art Nouveau'nun en 6nemli eserlerinden biri olarak gosterilmektedir
(Womens's Dress for a Masked Ball, 2021). Bu 6rnekler akimin giysi ve moda alaninda ki etkisini yansitmakla birlikte

modern tasarim algisina iislup ve soyutlama bakimindan 6rnek teskil etmektedir (Opoz, 2018: 27).

Gorsel 5. Josef Hoffmann. Women’s Dress for a Masked Ball, 1910

Gorsel 6. House of Worth Gece Elbisesi 18981900

Gorsel 7. Jean-Philippe Worth for the House of Worth An evening gown in an Art Nouveau-patterned coral silk,
1898-1900

Kullanicisinin talep ve beklentilerini karsilayacak bir giysi bu islevini; tasarim 6zelliklerinden kumasa, dikim
kalitesinden siislemesine kadar pek ¢ok degisken 6zelligi {izerinde tagiyarak gergeklestirmektedir. Bu giinkii anlamiyla

moda kavraminin olmadigi dénemlerde bile, giysilerin fiziksel formlarinin yani sira yaka, kol, cep gibi parcalar ve
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siisleme detaylarindaki farkliliklar toplum ya da kisilere 6zgii olarak kabul edilmis, bu &zelliklerle toplumlar, donemler,
medeniyetler 6zdeslesmistir (Koca ve Emiroglu, 2019: 239). Art Nouveau'nun modayla olan iliskine baktigimizda

gorselligin, estetigin, zarif detaylarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Dogadan alinan ilhamla tasarlanan giysiler

tizerinde stilize edilmis ¢igek motifleri sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Charles F. Worth’un oglu Jean-Philippe babasindan
belki de daha “sanatsal” ve orijinal bir yetenekli tasarimci oldugunu tasarladigi giysilerde estetik, Japon ve Art Nouveau
etkilerini dahil ederek getirdigi yeniliklerle kanitlamistir (Cole, Deihl, 2015:66). House of Worth'tan mitkemmel bir
terzilik 6rnegi olan gorsel 6'da yer alan gece elbisesi incelendiginde ters “S” egrisi siliieti, fildisi rengi saten zemin

iizerine kadife desenin yan yana gelerek olusturdugu simetri, kivrimli dallar1 andiran formu akillara demir is¢iliginin

yansimasini getirmektedir (House of Worth Gece Elbisesi 1898—1900 Metmuseum, 2021).

Bu dénemin giysi form 6zelligi incelik ve zarafet olmakla birlikte en ayirt edici “S” siluettir. “S" egrisi, 6zel bir

korse ile gogsiin giivercin gibi ¢ikmasini, belin ince bir form almasini, kalcalarin ise disartya dogru ¢ikinti yaparak
trompet gibi yayilmasiyla yandan bakildiginda olusan formu ifade etmektedir. One ve arkaya dogru kivrilan bu yapay
¢izginin uzun, akic1 ve dalgali bir hareket hissi vererek Art Nouveau'nun ozelliklerini iyi bir sekilde gosterdigi

goriilmektedir (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008:46). Bu siluete sahip etek formalart ayri olarak kategorize edilmis, bluz ve
ceketlerle biitiin olusturacak sekilde kombinlenmistir. Doneme ait ceket formlari incelendiginde “S” silueti desteklemek

icin ceketlerin ayn1 formda iretildigi, bunun yani sira farkli modellere uyum saglamasi i¢in yirtmag, pili detaylarin
kullanildigi, pelerin ve pango tasarimlarinda genis veya kisa formlarin ¢alisildigi goriilmektedir. Genis omuzlar,

kabarik kollar, yiiksek yakalar, vurgulanan ince bel, organik sekiller ve bitkisel motiflerin yani sira siislemenin
yogunlugu ve yumusak-dekoratif kumaslarin kullanimi Art Nouveau'nun karakteristik Ozellikleri arasinda yer

almaktadir (Farias, v.d, 2017: 2).

Kivrimli hatlari, asimetrik dengeyi, organik motifleri siklikla gordiigiimiiz siislemeler ve kumas desenleri
tizerinde kompozisyonlarin “S” tipi ve “C” tipi egrilerle olusturuldugu goriilmekte ve Ozelliklerine gére 3 gruba

ayrilmaktadir.

Gorsel 8. Sasaengpoong, Wallpaper, 1882 Mulhouse Textile Art Museum (1978)
Gorsel 9 a-b. Danwhapoong, Textile, 19C 19th century European dyeing and weaving(1990)
Gorsel 10. Dangchopoong, Textile, William Morris Textiles(1983)

Birincisi Sasaengpoong (gérsel 8), biitiinii tekrarla yaratilan desenlerden olusmaktadir. Ikincisi Danwhapoong
(gorsel a-b), sirayla veya diizensiz olarak diizenlenmis ayr1 desenlerden olusan bir kaliptir. Uciinciisii Dangchopoong
(gorsel 10), bir deseninin C veya S egri stillerini olusturdugu bir 6zellik olarak dekoratif kompozisyona sahiptir (Mi-
Young, Kyu-Hwa, 2003: 8).
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Art Nouveau modasinda Japon ipegi, keten, baskili pamuk, yumusak doku i¢in sifon, tiil, liks ve liikksiin bir
simgesi olarak kabul edilen dantel ve agirlikli olarak organze, georgette, krep, ince keten gibi hafif ve yumusak
malzemeler kullanilmistir. Ayrica donemin en &nemli ve popiiler malzemesi olarak kiirk- tiitiin kullanildig:
goriilmektedir. Dekoratif 6zellikleri incelendiginde dikis ( firfir, biizgili, volan ve pili ) ve hazir gereglerle yapilan
siisleme tekniklerini (nakis, aplike) siklikla uygulamislardir. Art Nouveau doneminin olmazsa olmaz1 olan firfir, biizgii,
volan gibi unsurlar, insan viicudunun hareketine ve kendi yapisal sekline gore hacimleserek {i¢ boyutlu bir etki
sergilemektedir. Farkli boyutlarda, farkli katlarda, diizenli veya diizensiz kullanarak ritmin ve hacmin etkisi
degistirilmistir. Yiizey dokusunda kabartma etkisi, s1g derinlige ii¢ boyut kazandirmasi, renkli, parlak ve gérkemli etkisi
ile nakis akimin 6n plana ¢ikan igleme 6zelliklerindendir. Agirlikli olarak bitkisel motiflerin kullanildigi kivrimli, ritmik
ve egri sekillerin yer aldigi, hassas ve yiiksek el is¢iligini barindiran islemeler estetik ve giizelligi ifade etmektedir.
Kurdele siisleri, inciler, pul-payet ve boncuk tiirleri nakista kullanilan diger malzemelerdir. Boncuklar tarihsel olarak
herhangi bir kiiltiirde oldugu gibi Art Nouveau doneminde de giicii ve zenginligi simgelemektedir ve ¢ok degerli
goriilmektedir. Yiizeyde ii¢ boyutlu etki yaratmak icin kullanilan diger bir siisleme teknigi de aplikedir. Bu donemde
o6nemli bir malzeme olan kiirk ve tiiy deri isleme teknolojisinin gelismesiyle kiirk mantolarin yani sira sallar, uzun sallar
ve mansetler popiiler olmustur. Kiirkiin olumsuz tiim &zelliklerini estetik unsurlara doniistiirerek kullanilan tasarimin
giizelligin hissedilmesini saglamaktadir. Tiiyde zarafet olarak ifade edilmistir. Giysi iizerinde kullanilan dekoratif
Ogeler statiiyii simgelemektedir. Sosyal refah ve statiiye gore siniflandirmanin bir yontemi olarak, statii ne kadar

yiiksekse, kostiime o kadar ¢ok dekorasyon eklenmistir (Jung-Won, Kyu-Hwa, 2008: 48-51).

Art Nouveau'nun Ozellikleri; “S” silliet kivrimli hatlarla, siislemeler bitkisel motiflerin uygulandig: aplike ve

nakigla, malzeme ise ipek, brokar, dantel, kadin dig giysi tiirlerinde vurgulanmigtir. House of Worth'nun o zamanlar ki
tasarimceist Jean-Philippe Worth, Doucet, Maggy Rouff, Jeanne Paquin, Jeanne Lanvin, Callot kiz kardesler ve Emile

Pingat Art Nouveau modasini tasarimlarina yansitan tasarimcilar olarak bilinmektedir.
2.1. Emile Pingat

Emile Pingat (c. 1820-1901) usta bir terzi ve tasarimci olarak diinyanin moda baskentindeki en zengin ve en
sofistike miisterileri giydirmis ve ¢agmin seckin Paris modacilart arasinda yer almistir (Fashionhistory, 2021).
Zanaatindaki ustaligini, yarattigi ipek elbiselerinin ince detaylarinda ve yiizey siislemelerinin kusursuz is¢iliginde
gostermistir. Farkli malzemeleri ve siisleme tekniklerini bir arada kullanarak estetik bir giysiye doniistiirmede usta olan
Pingat, zarif elbiselerinin yani sira ceket tasarimlartyla miikemmel terzilik becerilerine hayran birakmistir. Kreasyonlari,
haute couture'un en somut O6rnegini temsil etmekle birlikte tasarimlar1 zenginlikten ziyade zarafeti simgelemektedir.
Cagdast olan Worth'un tasarimlar: gibi tarihi bir prototipi alip kendi zamaninin tarziina uygun hale getirme konusunda
ustalik gostermistir (Brooklyn Museum Archives: 2021). Tasarimlarini olustururken farkli kiiltiirlerden aldigi ilhami

yorumlayip, ilgi ¢ekici hale getirerek, eserlerine yansitmistir.

1864'te Pingat, Paris'te 30 Rue Louis-Le-Grand'da "Pingat, Hudson et Cie” couture evini agmis ve kisa siirede
rakibi Charles Fredrick Worth olmustur. 1870'lerden baslayip 1890'larin ortalarina kadar New York Times, Harper's
Bazaar ve Godey's Lady's Book gibi yayinlar bu iki modacidan siirekli olarak bahsetmistir (Fidm Museum: 2021).
Worth'un 1880'ler ve 1890'larda Amerikali miisterileri, Emile Pingat'n 6zellikle kendine 6zgii tasarimlarina esit

derecede saygi duymuslardir (Redeer, 2014:56). Miisterileri Pingat'l, kusursuz is¢iligi, kullandig1 tek renk vurgusu ve
19. yiizy1l modasinin zenginliginden 6diin vermeden eserlerine zarafeti yansitmasiyla taniyorlardi. Paris’i ziyarete gelen

Amerikali miisterilerinin ilgi odagi oldugu gibi Paris'e gidemeyenler i¢in Pingat tasarimlarinin lisansli kopyalari
Amerikali terziler ve magazalar tarafindan siparig iizerine yapilmistir. Haute couture'un liderlerinden biri olarak otuz

yildan fazla bir siire hiikiim slirmiis, moda tarihindeki 6nemli roliine ve yetenegine ragmen, ad1 belirsizlige diigmiistiir.
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Worth’tan sonra ismi ikinci sirada yer alan Pingat bugiin neredeyse taninmamaktadir. Literatiirde de hakkinda genel

bilgilerin diginda kapsamli bir icerik bulunmadig goriilmiistiir (Fashionhistory, 2021).

Pingat, giindiiz ve aksam pelerinleri, opera paltolari-ceketleri ve pango dahil olmak tizere kadin iist dig giyimi
dekoratif unsurlar1 kullanarak sanatsal bir sekilde tasarlamistir. Dénemin 6n plana ¢ikan “S” silueti diistiniildiigiinde
Pingat’in yapmis oldugu pelerin ve panco tasarimlari kullanilan elbise formuyla birlestirmektedir. Ceket tasarimlarinda
ise 6nii uzun arkasi kisa formuyla yine “S” siluete biitiinliik sagladigi ve bazi ceket tasarimlarmin dogrudan “S” siluetten

olustugu goriilmektedir. Tasarimlarinda yiin, ipek, kiirk, tiiy, boncuk, piiskiil ve dantel gibi ¢esitli malzemeleri birlikte
kullanmustir. Secilen tekstil yiizeyinin sofistike bir ylizey tasarimi duygusunu sergilemek icin boncuk, piiskiil, danteli
nakislarla ve dekoratif estetigiyle birlestirmistir (Fidm Museum: 2021). Gerek tasarimlarinin bigimsel 6zelliklerinde
gerek kullandigi malzeme ve siisleme ozelliklerinde Art Nouveau akimindan aldigi ilhami tasarimlarinda yansittigi
goriilmektedir (Cole, Deihl, 2015:66).

Moda tarihinde 6nemli bir yeri ve 6nemli bir rolii olmasina ragmen kaynaklarda yer almamasi, ¢alismanin ¢ikis
noktasimi olusturan Art Nouveau akiminin o&zelliklerini yansitmasi baglaminda Emile Pingat’in tasarimlarmin
incelenmesi, analiz edilerek betimlenmesi literatiire kazandiracag bilgi ve gelecek nesillere kaynak olugmasi agisindan

onemli oldugu diistiniilmektedir.
3. Yontem

ouveau akiminin moda tasarimina yansimalarimi ve Emile Pingat’in tasarimlari Uzerinden etkisini
Art N k da t y 1 Emile P t’'mn t 1 d tk

incelemek ve betimlemek amaciyla yiiriitiilen bu ¢aligma tarama modeline dayali betimsel bir arastirmadir.

Aragtirmanin evrenini Emile Pingat’in 1820-1895 yillar1 arasinda iirettigi tasarimlari, 6rneklemini ise bu
evrenden “amacli Orneklem tiirli olan Olgiit 6rnekleme” yontemiyle segilen ceket tasarimlari olusturmaktadir. Bu

arastirmada Emile Pingat’in tasarimlari iizerinden Art Nouveau akimiin etkilerinin analiz edilmesi ve betimlenmesi
amaglandigindan, arastirmacilar tarafindan ulasilabilen eserleri igerisinden arastirmanin konu alani dahilince olmasi
Olciitiinii karsilayan bes adet kadin dis giysi Ornegi se¢ilmistir. Arastirmanin verileri, nitel arastirma veri toplama

tekniklerinden dokiiman analizi yontemi kullanilarak elde edilmistir.

Betimsel arastirma yonteminin ve veri toplama tekniklerinden dokiiman analizinin kullanildig1 arastirmada, giysi
orneklerinin analiz edilebilmesi i¢in arastirmacilar tarafindan yar1 yapilandirilmis gozlem formu hazirlanmistir. Bu form
cercevesinde, Emile Pingat tasarimlari, kronolojik siralama dikkate alinarak giysi 6zellikleri siniflandirilmistir. Gézlem
formu genel bilgi, betimleme, analiz, yansitma ve dikkat ¢eken unsurlar olmak iizere toplam bes ana baslik halinde
olusturulmustur. Arastirma kapsaminda ele alinan bes adet kadin dis giysi 6rnegi genel bilgi (yil, {iriin, kaynak),
betimle; tasarim 6geleri (renk, doku, form, boyut, hacim), analiz; tasarim prensipleri (denge, ritim, vurgu, zitlik, armoni,
kuram), yansitma; donem yansimalari (siisleme unsurlar1, kompozisyon-kurgu), dikkat ceken unsurlar; teknik ve estetik
Ogeler dogrultusunda analiz edilmistir. Gézlem formunda giysilere iliskin elde edilen bilgiler Art Nouveau akimi
acisindan ele alinarak arastirmanin temelini olusturan literatiir kaynaklariyla desteklenmis ve yorumlanmaya

calisilmistir.
4. Bulgular

"Emile Pingat’in Ceket Tasarimlarinda Art Nouveau Akiminin Etkisi" admna alt problemlere cevap alacak
nitelikte arastirmacilar tarafindan hazirlanmis yar1 yapilandirilmis gézlem formu hazirlanan tablolarla sunulmus,

bulgulara ve yorumlara yer verilerek tartigilmisgtir.

Pingat, tasarimlarinda tek bir temel renge vurgu yaparak zarif giysiler yarattig1 gibi tekstil yiizeylerini ustaca

manipiile ederek de giizelligi, estetigi 6n plana ¢ikartmaktadir. Ayni1 zamanda renkleri ve siisleme unsurlarint dengeli
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kullanarak sanatsal iiriinler elde etmektedir. Pingat, kalin siislemeleri, katmanli kirigikliklart ve hacimli eteklerdeki
islemeleri kontrast olusturacak sekilde kullanmistir (Fashionhistory, 2021). Koca ve Kog¢ (2012: 69) yapmis olduklar
bir c¢alismada, tasarimciin yaraticiliginin doku, tekrar, uyum, zithik, koram, vurgu, denge, birlik gibi tasarim
ilkelerinden yararlanmasi ile baglantili oldugunu vurgulamislardir. Emile Pingat’in tasarimlari incelendiginde s6z

konusu estetik degerlerin birkacinin birlikte kullanildig1 ve pek ¢ok tasarimina ustaca yansitildigi agikga goriilmektedir.

Yal: 1895
Genel Bilgi
Bl Urtin: Pelermn
Kaynak: batps:fwww metmussum org articollection's
carch/150021
Tasanm Ogelen
: Bej ve bakir rengi
. (Renk , Doku.Form * < -
Betimleme Boyut, Hacim.) e Yon, ipek ve il
: . Tek pargadan olusan des grys:
e  Zemin tzerinde hacim olusturan
¢ boyutlu parcalar
Tasanm Prensiplen
o - e  Simetrik denge
- Denge, Ritim, V . -
Analiz ,lxﬂz‘gk\m:u:? K:’rl:uml . Farkli renkte sisleme ve 3b
pargalarla ntim
. Stiskme ve 3b pargalara vurgu
e  Stskme ve zemin renginde zathk
. Bittinde begimsel armaoni ve
uyum
e Komm prensibine
rasthnmamigtir.
Doeem Yansimasi
. Krvnml: desenler, Cigek
motifleri
Yansstma
Stisleme Unsurlan
e Haxr gereglerle stsleme
Aplike, Nakig I§leme
Kurgu (Komposizyon)
e Modelm genel formunda ve
desende simetn
Teknik Unsurlar e Tam Daire Kalp
Dikkat Ceken e  Pililerden olugan hikim yaka
Unsurlar . Yakadan dar etk ucuna dogre
genigleyen ucu Gggen biten ok
parga
Estetik Unsuriar e Yakada pili ve tal detays,
stslemelerde ksvnmh hatlar,
geometrik formlar bir arada
kullanslarak estetik bir gérimiim
clde ettigi gortlmektedsr.

Tablo 1. Emile Pingat Pelerin Tasarimi1 Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 1’de Emile Pingat’in 1985 yilina ait pelerin tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin

betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bigim 6gesine bakildiginda pelerinin (ana
govdesinin) tek par¢adan olustugu; hacim 6gesinin ise yiizey ilizerine esit araliklarla konumlandirilan ek panellerle ifade
edildigi goriilmektedir. Pelerinin ana govdesinde yiin, ek panellerde jet, yaka ¢evresinde ise ipek kumag kullanimi ve
siislemede kullanilan dantelin Sriintii sekilde yerlestirilmesiyle olusturulan desen doku 6gesi olarak kullanilmistir. Cizgi

0gesi ek panellerin konumlandirilmasi, desenlerde bulunan kivrimli hatlar seklinde kendisini gostermektedir. Renk
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Ogesine bakildiginda; giysinin ana gévdesinde bej, ek paneller ve yakada bakir, yaka gevresinde ve siislemede ise siyah
renk kumag kullanilmistir. Ana gévde ve panel pargalarinda renk uyumu goézlenirken, ana gévde iizerinde kullanilan
siisleme Ogesi ile yaka gevresinde kullanilan siyah ek par¢adan olusan siisleme 6gesinin, renk bakimindan zitlik
olusturdugu goriilmiistiir. Bu zitlilk durumunun tasarim prensiplerinden zitliga isaret ettigi sonucuna ulasilmistir.
Tasarim prensiplerinden denge Ogesi; tasarim detayinda yer alan siislemelerin, ek panellerin simetrik sekilde
konumlandirilmas: olarak kullanilmigtir. Yiizey iizerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye dikkat edilerek
olusturulan desenler ritim 6gesini gostermektedir. Bu kullanim 6zellikle 6n ortasinda simetrik diizende yerlestirilen
desende 6n plana ¢ikmaktadir. Vurgu 6gesi ise farkli kumas tiirii, farkli renk ve pili olusturacak sekilde katlanarak,
yiizeye belli araliklarla yerlestirilen ek panel parcasiyla form kazandirilmistir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve

uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tasarim Art Nouveau akiminin dogadan ilham almnarak olusturulan ¢icek motifini, geometrik formlari ve
kivrimli hat 6zelliklerini {izerinde barindirmaktadir. Tasarimin genel formunda, hazir gere¢ olarak kullanilan dantelin
cicek seklinde, diger parcalarda kivrimli ¢izgi ve geometrik seklin oldugu goriilmektedir. Ayrica tasarimin genel formu
itibariyle de geometrik 6zellikte olmasi, Art Nouveau donemi icerisinde gelisen hem dogal, kivrimli formlart hem
geometrik, ¢izgisel formlari tasarimda yansittigi soylenebilir. Tasarimin siisleme 6zellikleri degerlendirildiginde; hazir
geregler, tiim yiizeyde ve ek panel pargasinda uygulanmistir. Aplike teknigiyle ana govde lizerine simetrik dengeye
dikkat edilerek yerlestirilen dantelin (giipiir) bosluklari da nakig isleme teknigiyle boncuk islenerek tamamlanmistir.
Boncukla dal ve boyutlar degisen dalga (kivrimli ¢izgi) motifi olusturuldugu goriillmektedir. Siyah boncuk islemelerin
kullanilmasiyla zengin ve zarif bir goriinim kazanmistir (Emile Pingat Pelerin Metmuseum, 2021). Desenin
Dangchopoong 6zelliginde C veya S egri olusturdugu goriilmektedir. Dantelin ve boncuklarin siyah renkte

kullanilmastyla tasarimda siisleme unsurunun 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Tasarim teknik acidan degerlendirildiginde; pelerinin tek parcadan (tam daire kalibindan) olustugu
goriilmektedir. Giysinin 6n ortasinda kapamasi mevcuttur. Kol detayr bulunmamakla birlikte boyun gevresinde
pililerden olusan, hakim yaka formunda yaka detayiyla giysi tamamlanmistir. Modelin boyu bel hattina kadar olup, kisa
bir yapidadir. Ana parga iizerinde kullanilan panel ek parga olarak hazirlanmistir. Panel, pili gibi katlanarak yiizeye
monte edilmis, 3 boyutlu goriiniimiiyle modele hacim kazandirmistir. Panel yakadan baslayarak etek ucuna dogru
genisleyen bir yapida olup, u¢ kismi iiggen seklindedir. Yaka kisminda panel, beden iizerine katlanarak agik birakildigi
goriilmektedir. Kat olan kisimlarm tiggen sekli olustugu ve bu uygulamayla origamiye atifta bulundugu soylenebilir.
Panelin kenarina iki sira siyah boncuk iglenerek, kontur yapilmis ve ana gévdeden ayrilmasini saglamistir. Ana parcanin
bej, panel pargasinin bakir renkte kullanilmasi, tasarima 1sik-golge etkisi vererek tiim detaylarin esit derecede

vurgulanmasini saglamistir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu olarak tasarimin tiim detaylarinin birbiriyle uyumlu ve
dengeli oldugu, Art Nouveau akiminin 6zelliklerinin, el ig¢iliginin estetik ve teknik agidan orantili olarak kullanildigi

sonucuna ulagilmaistir.
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Yal: 1895
Genel Bilgi Ortin: Pelerin
Kaynak: (Cole, Deihl,
2015:67). 2 /phi .
tions/permanent/ | 80793 html
Tasarim Opeleri
Betimleme (Renk , Doku,Form * Z:s':’ boej, kvem ve alim
Boyut, Hacim..) .
. e  Yin, ipck saten, dantel
e Tek pargadan clugan dig
giysi
e  Yaka ve &m ortasnda hacim
olusturan dantel volan
Tasarmm Prensiplen:
. ’ e  Simetrik denge
Analiz Z(lll)lflzg:nil::L L::E:;) e Farkli renkie sisleme ve etek
i ucunda hareketli kesim-ritim
e Stisleme ve yakada-vurgu
e Susk ve zemin d
uyum
. Battnde bicimsel armoni ve
uyum
e  Komm prensibine
rasthnmamustir.
Dénem Yansimas
e Kivnmli desenler, Geometrik
motifler
v Stisleme Unsurian
e Hazr gereglerie sisleme /
Aplike,
- Nak x.-'
Kurgu (Komposizyon)
e Modeln genel formunda ve
desende simetri
Teknik Unsurlar e  Tam Daire Kalip
Dikkat e  Volandan olusan hikim yaka
Ceken e Etck ucunda harcketli kesim
Unsurlar
Estetik Unsurlar e  Yakada volan ve dantel
detayy, stslemelerde kivnml
geometrik ve yumusak
hatlar, bir arada kullanilarak
estetik bir gérintim clde
ettifi poriikmektedir.

Tablo 2. Emile Pingat Pelerin Tasarimi1 Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 2'de Emile Pingat’in 1895 yilina ait pelerin tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin

betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bigim 6gesine bakildiginda pelerinin (ana
govdesinin) tek parcadan olustugu; hacim 6gesinin ise yakadan baglayip 6n ortasinda devam eden, birkag kattan olusan
volan parcastyla ifade edildigi goriilmektedir. Pelerinin ana gévdesinde yiin, ipek saten, yaka cevresinde ise dantel
kumas malzeme olarak dokuyu olustururken, siislemede kullanilan motifin oranti ve simetriye dikkat edilerek
yerlestirilmesi de desende doku 6gesi olarak kullanilmistir. Yaka g¢evresini merkez alip omuzlardan asagiya dogru
uzayan ve motiflerin kenarlarinda altin renkte konumlandirilan, yer yer diiz yer yer kivriml hatlar ¢izgi 6gesi olarak
degerlendirilebilir. Renk 6gesine bakildiginda; giysinin ana govdesinde beyaz, siisleme i¢in kullanilan ek kumag bej ve
yaka g¢evresi kullanilan krem dantel, siislemede ise altin rengi kullanilmistir. Kullanilan tiim renklerin birbiriyle uyumlu
oldugu goriilmiistiir. Ana govdede, yakada ve ek kumasta kullanilan renklerin ton siir ton oldugu bu baglamda
siislemede kullanilan altin rengin ise diger renklere gore daha baskin olusu 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu durumun
tasarim prensiplerinden vurguya isaret ettigi sonucuna ulasilmistir. Tasarim prensiplerinden denge 0gesi; tasarim
detayinda yer alan siislemelerde ve etek ucu kesiminin simetrik sekilde konumlandirilmasi olarak kullanilmistir. Yiizey
tizerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye ve oran orantiya dikkat edilerek olusturulan desenler, etek ucu kesimi

ritim Ogesini gostermektedir. Bu kullanim 6zellikle simetrik diizende yerlestirilen kivrimli gizgilerde 6n plana
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cikmaktadir. Vurgu &gesi ise etek ucunun hareketli kesimi, yakada katli volan ve siislemede farkli renkteki malzeme
kullanimiyla yansitilmaktadir. Yakada kullanilan volan ve siislemede kullanilan tekniklerle from kazandirilmistir.

Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve uyum oldugu goriilmektedir.

Tasarim Art Nouveau gelisiminde ortaya ¢ikan diizlesmis ¢izgiler ve geometrik formlar, sade renkler iislubunun
ozelliklerini iizerinde barindirmaktadir. Akimin temeli olan dogal kivrimli formlart da siisleme ve etek ucu kesimiyle
yansitmistir. Geometrik formu hem siislemede kullanilan motifte hem de tasarimin genel formunda gormekteyiz.
Tasarimin siisleme 6zellikleri degerlendirildiginde; hazir gerecler (aplike kumasi, pul, boncuk, payet) tim yiizeyde
uygulanmistir. Aplike teknigiyle ana goévde iizerine simetrik dengeye ve oran orantiya dikkat edilerek yerlestirilen
geometrik sekillerin ortalart altin renk iple nakis isleme teknigiyle, kenarlart ise Orgii veya sarma nakis olarak
isimlendirilen teknikle uygulanmistir. Aplikede kullanilan geometrik sekiller Pingat'in Dogu'ya olan ilgisini, Hint sal
tasarimlarindan esinlenen nakis deseninde ifade edilmektedir (Philadelphia Museum of Art, 2021). Kristal boncuk
detaymin aplikenin ortasinda yapilan altin renkli isleme {iizerinde ve dis hat ¢izgilerinde aralikli olarak
konumlandirilmistir. Isleme {izerinde kullanilan boncugun ayni renkte kullanilmis olup parlaklik 6zelliginden
yararlanilarak 151k-golge etkisiyle siislemeye derinlik kattig1 sdylenebilir. Aplikenin dig kisminda olusturulan simetrik
iki ¢izginin sarma yontemiyle oriilmiis ve dig kisimlar1 pul boncukla, i¢ kisimlari kristal boncukla tamamlanmigtir. Ayni

uygulama omuz iizerinde olusturulan ¢izgisel desende de goriilmektedir. Ancak bazi ¢izgiler sade birakilarak desende
denge saglanmistir. Aplike uygulamasinda, deseni yatay olarak bolen, iki uglari kivrimli gizgilerin arasina 3’er adet pul

boncuk kullanilmasi desene farkli bir boyut katmis ve hareket kazandirmistir. Yiizeyde uygulanan desende
Dangchopoong 6zelliginde C veya ters S egri olusturdugu goriilmektedir. Kullanilan parlak boncuk ve altin rengi ile
sisleme unsurunun 6n plana ¢ikmasim saglamstir. Etek ucunda ise kavisli kesimi desteklemek ve vurgu yapmak igin

tiim ¢evre sarma nakis yontemiyle altin renk iple tamamlanmigtir.

Tasarim teknik agidan degerlendirildiginde; pelerinin tam daire kaliptan olustugu goriilmektedir. Giysinin 6n
ortasinda kapamasi mevcuttur. Kol detayr bulunmamakla birlikte boyun g¢evresinde birka¢ kat dantelden olusan volan,
kapamada firfira doniismesiyle giysi tamamlanmistir. Modelin boyu arka ortasindan 58,4 cm olup kisa bir yapidadir.
Yiizey lizerinde uygulanan aplike teknigi i¢in kullanilan pargalar, bej renkte ipek satenden hazirlanmistir. Geometrik
formlarda altin renk ip, boncukla yiizeye monte edilmis ve modele hacim kazandirmistir. Hint sal deseninden
esinlenerek olusturdugu deseni, manipiile edilmis baklava deseni veya su damlasi deseni olarak da betimlenebilir.
Aplike edilen desenlerin yan yana getirilirken bir biiyiikk bir kiiglik boyutta kurgulanmasi ylizeyi yogunluktan
kurtarmistir. Pelerinin etek ucu kavisli kesimi, ylizeyde uygulanan desenle biitiinliik sagladigi ve siisleme yontemiyle
desteklendigi goriilmektedir. Olusturulan desenlerin kenarlara gegirilen boncuklar kontur gorevi gormekle birlikte
desenleri ana govdeden ayirmaktadir. Zeminin beyaz, aplikenin bej renkte kullanilmasi agik koyu etkisi yaratmis,
boncuklarin ve ipin altin renginde tercih edilmesi 151k-golge etkisi vererek tiim detaylarin esit derecede vurgulanmasini

saglamustir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu ve kompozisyon olarak tasarimin tiim detaylarinin
birbiriyle uyumlu ve dengeli oldugu goriilmiistiir. Kullanilan renklerin ayni tonda olmasi Pingat’in tasarimlarinda 6n
plana ¢ikan, tek renk vurgusuna isaret etmektedir. Pelerinin iizerinde ayni ton renklerin, yogun siislemenin
kullanilmasina ragmen yalin, sade ve zarif bir tasarim elde edilebilecegini gostermistir. Art Nouveau akiminin

Ozelliklerinin, el is¢iliginin estetik ve teknik acidan orantili olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.
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Yik: 1893

Genel Bilgi Urtn: Pelerin
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Zitlk, Armoni , Koram)
tekniklerle yapelan stisleme

ritim olusturmusgtur
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volan ve turuncu iglemeye
vurgu

. Stisleme ve zemin renginde
uyum ve zithk

. Butiinde bigimsel armoni ve
uyum

e Koram prensibine ‘
rastianmamigtir.

Dénem Yansimas:
o Kivnmli desenler, Geometnk

motifler
Yanuitma | — —
Seésleme Unsurlan

e Hazwr gereglerde
stisleme(Kordon Tutturma,
Nakig Igleme), Dikigle yapilan
(pils)

Kurgu (Komposizyon)
e Modelin genel formunda ve
desende simetn

Teknik Unsurlar . Beden oturan kalip, karpuz kol
Dilkckat formu
Ceken e Hikim yaka
Unsurlar e Ceket ve yelek gorinémil

Tablo 3. Emile Pingat Ceket Tasarimi Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 3’te Emile Pingat’in 1893 yilina ait ceket tasarimi incelenmistir. Tasarim 6geleri baglaminda tasarimin

betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bicim 6gesine bakildiginda ceketin kum
saati formunda, 6 parcadan olustugu goriilmektedir. Hacim 6gesi kolun tist kisminin kabarik olmasi ve bedenden
gelerek omuz tizerinde diisen volanli par¢anin vurgu yapmasiyla olugsmustur. Ayn1 zamanda arka bedende robadan
baslayip etek ucunda biten pili detaymin kullanilmasi, pililerin robadan bele kadar sabit tutularak beden asagiya serbest
birakilmasi tasarima hacim katmaktadir. Pelerinin ana gdvdesinde yiin, yaka-kapama ve bilek c¢evresinde tily
malzemede doku, siislemede kullanilan desenin simetrik dengeye dikkat edilerek yerlestirilmesi ise desende doku 6gesi
olarak kullanmilmistir. Cizgi 6gesi ylizey ilizerinde olusturulan desenin tiimiinde diiz, kivrimli, diogonel sekilde
kullanilarak kendisini gdstermektedir. Renk 6gesine bakildiginda; giysinin tiim parcalarinin siyah renk oldugu, farkli
malzemeden kaynakli ana govdenin daha mat, ek par¢anin daha parlak oldugu sdylenebilir. Ana gévde ve ek parcada
kullanilan mat ve parlak &zelliginden tasarima agik koyu etkisi olusturarak derinlik kazandirmistir.  Siislemede
kullanilan renkler sirastyla turuncu, lacivert, miirdiim, siyah, kahverengi ve bejden olusmaktadir. Siislemede kullanilan
renklerin genel olarak beden rengine uyumlu oldugu gozlenirken, segilen turuncu ve bej gibi renklerle desenin bazi
bolgelerine vurgu yapilmis ve zitlik olusturulmustur. Bu vurgu ve zitlik durumunun tasarim prensiplerinden zithiga ve
vurguya isaret ettigi sonucuna ulagilmistir. Tasarim prensiplerinden denge 0gesi; tasarim detayinda yer alan

siislemelerin, ek pargalarin ve tasarimin genel formunun simetrik sekilde konumlandirilmas: olarak kullanilmistir.
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Yiizey iizerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye ve oran orantiya dikkat edilerek olusturulan desenler ritim
Ogesini gostermektedir. Bu kullanim 6zellikle 6n ortasinda simetrik diizende yerlestirilen desende 6n plana ¢ikmaktadir.
Vurgu &gesi ise genel hatlariyla tasarimda gdgiis hatti {izeri olarak goriilmektedir. Bunun nedeni ise gogiis lizerinde
kivrimli, dairesel ve turuncu renkten olusan desenin, hacimli omuz- omuz fistii volanin 6n planda olmasi ile
aciklanabilir. On bedende kup hatt: iizerine konumlandirilan ikinci kat tasarima yelek gériimiiyle omuz iizerinde ve arka

robada hacim kazanmasini saglamistir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve uyum oldugu goriilmektedir.

Tasarim, Art Nouveau gelisiminde ortaya ¢ikan ikinci iislup olarak nitelendirilen diizlesmis ¢izgiler, geometrik
formlar ve ek olarak temeli olan dogal kivrimli formlar1 da tizerinde barindirmaktadir. Geometrik formu siislemede
kullanilan motifte gérmekteyiz. Tasarimin siisleme ozellikleri; hazir gereglerle (kordon tutturma, boncukla nakis
isleme,) tiim yiizeyde uygulanmistir. Beden {izerinde uygulanan siisleme iki farkli sekilde kurgulanmistir. Bedende
gogis alt1 ve kolda dirsek hattindan asagisi, kordon tutturma yontemiyle desen olusturulmustur. Kordonlar turuncu, bej,
miirdiim, lacivert, taba renktedir. Lacivertin ince, taba rengin ise kalin yapida tercih edildigi goriilmektedir. Hem segilen
renkler hem yapisal farklilik yiizey {izerinde derinlik olusturmus, aralarda kullanilan boncuk isleme de 151k etkisi
vermistir. Kordonlar birbirlerine paralel olarak dik konumda belli araliklarla yerlestirilmistir. Yerlestirme diizeni beden
tizerinden incelendiginde; en basta kalin taba kordon sonrasinda 4 farkli renkten ince kordon, boncuk isleme sonra yine
sirastyla 4 farkli renkte kordon, kalin taba kordon siralanmis ve tiim bedende bu sekilde devam ettirilmistir. Diizende 4
farkli rengin ayni dogrultuda yerlestirilmesine dikkat edilmemistir. Ayn1 diizenin kol, yaka ve sirt detayinda uygulandig:
goriilmektedir. Etek ucu cevresi dik kordonlarin bittigi yerden yatay olarak taba kordon ilk ¢izgi diiz, ikinci ¢izgisi
dalgali formda yerlestirilmistir. Dalgal1 ¢izginin hemen dibine ayn1 dogrultuda kristal boncuk islendigi, diiz ¢izgiyle tam
ortasina da farkli boncuk konumlandirilmistir. Taba kordondan etek ucunda olusturulan formun aynis1 gégiis altinda da
olusturulmusg ayn1 sekilde boncukla tamamlanmistir. Gogiis iizerinde ve kol dirsek hatti iizerinde olusturulan desen ve
kullanilan siisleme teknikleri aymdir. Oncelikle ince kordonlarla kivrimli, dairesel, dalgali, diiz hatlardan desen
olusturularak desenlerin igleri, ¢evreleri irili ufakli boncuklarla islenerek tamamlanmistir. Olusturulan desende dogu
esintisi hissedilmekle birlikte siisleme unsurlarini ustaca isleyerek zarif ve estetik bir goriinime kavusturmustur. Siyah
zemin iizerinde kullanilan renkli kordonlar ve parlak boncuklar 151k-goélge etkisi vererek siislemeye derinlik
kazandirmistir. Desenin konumlandirilmasinda tasarim prensiplerinde oriintii 6gesinin kullanildigi goriilmektedir.
Beden iizerinde kup kisminda ayr1 bir parga olarak detaylandirilan volan formu giysiye hacim ve hareket kazandirarak
farkli bir yapiya biirlindiirmiistiir. Bu par¢anin u¢ kisminda siyah renge zitlik olusturarak vurgu yapmak amaciyla daha

acik renk ponponlar (hazir harg) kullanilarak tamamlanigtir. Yaka ¢evresi, 6n ortast ve kol ucu tiiyle ¢evrelenmistir.

Tasarim teknik agidan degerlendirildiginde; ceket bedene oturan kum saati formunda, kuplu bir temel beden
kalibindan olustugu gorilmektedir. Kum saati formu; genis omuz, ince bel ve genis etek ucu olarak
tanimlanabilmektedir. Bu baglamda tasarimda bigimsel olarak omuza ve bele vurgu yapilmistir. Giysinin 6n ortasinda
kapamas1 mevcuttur. On beden iizerinde kup hattindan ek bir parga eklenerek cekete iki pargali yap1 kazandirilmistir.
On beden % iizerinden degerlendirildiginde; 6n ortasindan yan dikise kadar bir parga (alta parga), kuptan yan dikise
kadar bir par¢ca olmak {iizere toplam iki par¢adan olusmaktadir. Kup kisminda olusan parcanin omuzda genis etek
ucunda dogru daranla bir formda olup beden tizerinde iki kattan yerlestirildigi tahmin edilmektedir. Dokiimlii etkisinin
(volan) verilmesi i¢in (omuz ve gogiis kismi igin) esit pargalara boliinerek agilim yapilmistir. Bu parganin arka bedende
sirt detayinda olusturulan robayla bir biitiin olarak devam ettigi goriilmektedir. Arka ortasi kumas katina denk getirilerek
bu parganin biitiin olarak elde edilmesi saglanmigtir. Arka beden incelendiginde; robadan asagisinin tek par¢adan
olustugu goriilmektedir. Robadan itibaren pili agilimi yapilmis, dikim asamasinda robadan bele kadar dikilmis ve belden
asagisi serbest birakilmistir. Boylelikle arka etek kisminin hareket kazanmasi saglanirken ayni zamanda dikisle yapilan
sisleme tekniginin (pili) kullanildigr sonuna ulasilmaktadir. Kol formu incelendiginde, tek parcadan olustugu

goriilmektedir. Omuz kismindaki kabariklik, dirsek hattt ve omuz arasi esit parcalara ayrilarak agilim yapilarak elde
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edilmistir. Kol tepesinin ve omuz detayinin i¢ taraftan dolgu malzemesiyle desteklendigi diisliniilmektedir. Kup hattinda

kullanilan siyah parganin, tasarimda ikinci bir katman olusturmus, ceket iizerine yelek giyilmis etkisi yaratmustir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu ve kompozisyon olarak tasarimin tiim detaylarinin
birbiriyle uyumlu ve dengeli oldugu goriilmistiir. Desende kullanilan dogu esintileri, tily detayi, fazla renk
kullanmasina ragmen tek renge vurgu yapmasi, 6n plana ¢ikan tasarim ozellikleridir. Ayrica oryantalizm etkisi de
goriilmektedir. Yapilan detayli inceleme sonucunda yogun olarak siislemeyi tiim yiizeyde simetrik ve orantili bir sekilde
konumlandirarak ustaligini gostermistir. Tasarimin tiim yiizeyi siislemeden olugmasina ragmen bogucu olmayip, teknik
uygulamada yiiksek ve zarif el ig¢iligini kullanarak, sanat eseri niteliginde iiriin elde ettigi goriilmektedir. Art Nouveau
Ozellikleri, tasarimin formunda, siislemede, desende, renkte ve yapilan yiiksek zanaatta etkisi goriilmektedir. Pingat’in

farkl1 kiiltiirlere olan ilgisi ve esini desen lizerinde kendini gostermistir.

Yik: 1885.18%0
Genel Bilgi Urtn: Ceket
Kaynak | htps/"www mctmuscum ocg'aricollcctio |
n'scarch159326
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bir gbrtniim clde ettifis
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Tablo 4. Emile Pingat Ceket Tasarimi Gorsel Analiz Tablosu

Tablo 4’te Emile Pingat’in 1885-1890 yilina ait ceket tasarimi incelenmistir. Tasarim Ogeleri baglaminda

tasarimin betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmigtir. Form-bigim &gesine bakildiginda

ceketin 6n bedende iki, arka bedende dort pargadan olugmaktadir. Hacim &gesinin; kol tepesinde ve kol ucunda, arka
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bedende disa dogru egimli kalga formunda (s siluet) ifade edildigi goriilmektedir. Ceketin ana gévdesinde desenli
dokuma kumas, kollarda ipek kadife, astarda saten malzeme ve dokuma kumasta olusan motif, kol ucunda kullanilan
siislemenin dengeli bir sekilde yerlestirilmesiyle olusturulan desen doku 6gesi olarak kullanilmustir. Cizgi dgesi 6n
ortas1 kapama kisminda ve etek ucunda kullanilan piiskiiller seklinde kendisini gdstermektedir. Renk &gesine
bakildiginda; giysinin ana govdesinde ve astarda giil kurusu, kol ve yakada siyah, siislemede siyah ve turuncu olarak
kullanilmistir. Beden ve kolda kullanilan rengin birbirine uyumu gozlenirken, beden iizerinde kullanilan desenli
kumasta desenlerin zemin rengine zithk olusturdugu goriilmiistiir. Bu zitlik durumunun tasarim prensiplerinden zithiga
isaret ettigi sonucuna ulasilmigtir. Tasarim prensiplerinden denge Ogesi; tasarim govdesindeki duraganligi kollarda
yarattig1 hacimle olusturulmasi sonucu kullanilmistir. Tasarimin genel formunda simetrik unsurlar hakimken yiizey
tizerinde var olan desenler gelisi giizel konumlandirilmistir. Desenli kumas iizerinde yapilan siisleme detayinda dengeye
dikkat edilerek olusturulmasi ve etek ucundaki kavisli kesim ritim dgesini gostermektedir. Simetrik denge 6zellikle 6n
ortast kapama desenlerin karsilikli olarak birbirini tamamlayacak sekilde denk gelmesinde kendini gdstermektedir.
Bedendeki desenli kumagtan elde edilen yaprak motifiyle kol ucunda yapilan siisleme tasarima biitiinliik katmaktadir.
Vurgu 6gesi ise kolda olusturulan hacimde, arka bedende ”S” siluetinde, yaka-kapama-omuz-kup iizerinde kullanilan

stislemede kullanilmistir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tasarim, Art Nouveau akiminin dogadan ilham alinarak olusturulan ¢igek motifi, kivrimli hat ve “S” siluet

ozelliklerini tizerinde barindirmaktadir. Art Nouveau doneminin moda tasarimindaki en 6nemlisi yansimasi olan “S”

silueti tasarimda gormekteyiz. Ana bedende kullanilan dokumanin {izerine yaptig1 {i¢ boyutlu etkiyle yaprak motifini
vurgulayarak Art Nouveau akiminin yansimasini belirgin hale getirmistir. Ayrica kol iizerinde yapilan siislemede ve etek
ucu kesiminde kivrimli cizgiler, egriler barindirarak akimin 6zelliklerini tasarimin her detayinda dengeli bir sekilde
kullandigin1 sdyleyebiliriz. Tasarimin siisleme O6zellikleri degerlendirildiginde; beden iizerindeki yaprak motifinin
dokuma kumas 6zelligi oldugu goriilmektedir. Yaprak motifi incelendiginde damarlarinin {izerinde 3 boyutlu etki
olusturdugu goriilmektedir. Bu etkinin dokumanin dzelligi oldugu gibi yer yer motifi 6n plana ¢ikarmak igin nakista
(sarma veya orgill) yapildigi sdylenebilir. Bu detay o6zellikle 6n ortast kapama hattindaki yapraklarin ¢evresinde ve i¢
damarlarinda goriilmektedir. Yapraklarin ¢evresi zikzak formda sarma teknigiyle gecilerek tamamlanmistir. Yapraklarin
arasinda var olan bosluga ayn1 teknikle kavisli ¢izgiler olusturularak motifler birbirine baglanmaktadir. Bu teknikle 6n
ortasindaki motife kontur gegilerek diger motiflerden ayrilmasi saglanmustir. On ortas1 diiz bir ¢izgi halinde olmayip
dalgali formda kesildigi ve etrafinin ayn1 formda iki sira siyah iple sarma yapildigi goriilmektedir. Bu kisimda
uygulanan formun etek ucunda biiyiik ebatta aym siisleme yontemiyle uygulanmustir. Igerige dogru dénen {iggen
birlesim yerinde sarma teknigiyle diiz ¢izgi, kavisin tam ortasinda ise kivrimli ¢izgilerden olusan farkli formda motif
olusturulmustur. Uygulamada siyah renk kullanilmasindan dolayr olusturulan siisleme kumagin deseniyle
birlesmektedir. Desenli kumagtaki yaprak motifleri kesilerek kol ucuna bir ters bir diiz olacak sekilde belli araliklarla
yerlestirilmis, arada kalan bosluklar ve motifin etrafi sarma teknigiyle oriilerek aplike edilmistir. Arka bedende desen
incelendiginde 6n bedene kiyasla simetrik olarak denk getirildigi goriilmektedir. Arka ortasinda motifler bir biitiin
olusturacak sekilde konumlandirilmistir. Gri ve turuncu iple oriilerek elde edilen siisleme yiizeyi yaka, 6n kol oyuntusu,
omuz, arka kup iizerine monte edildigi goriilmektedir. Orgii geometrik, kivrimli ve yumusak hatlara sahiptir. On kol
evinden ince baslayip omuz iizerine dogru genisleyerek arka bedende devam eden beden hattindan asagiya ince inen bir
formdadir. Gorsel olarak orgii dantel olarak betimlenebilir. Yakada da kullanilan 6rgii 6n ortasinda dar arka ortasinda
genis formda konumlandirilmistir. Orgiiden kullanilan renk ve malzemeden 6n ortas: kapamasinda ve etek ucunda
kullanilan piskiiller olusturulmustur. Desen yerlesimi degerlendirildiginde; Danwhapoong, diizensiz olarak
diizenlenmis ayr1 desenlerden olusan bir kalip farkli boyutlar sekilde uyarlanmistir. Dokuma kumasta zit renkte olan

yaprak motifi 6n plana ¢iktig1 ve kol detayiyla tasarimin vurgusunu olusturdugunu sdylenebilir.
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Tasarim teknik ac¢idan degerlendirildiginde; ceket 6n beden iki, arka beden dort pargadan olugmaktadir. Temel
beden kalip lizerinden yapilan uygulamada 6n bedenin bedene oturmayan genis bir formda arka bedenin ise kuplarla

bedene oturtuldugu goriilmektedir. Arka beden arka ortasi dikisli olup kuplu bir modeldir. Arka bel hattindan etek ucuna
dogru “S” formu verebilmek igin kalip iizerinde agilim yapilmugtir. On ortasinda kapama mevcuttur. On bedenin arkaya

oranla uzun olmasi, arka kolun 6n kola gére uzun olmasiyla modelin detaylarinda asimetrik oldugu gériilmektedir. Kol

istii icin dirsekten yukarisi, kol ucunda asimetrik uygulama i¢in dirsekten agagisinin esit pargalara boliinerek agilim
yapilmustir. “S” siluet i¢in kemik korse, omuzlardaki hacim ig¢in ise i¢ten dolgu malzemesi kullanildigi tahmin
edilmektedir. Tasarim 3-4 cm yiikseklikten olusan hakim yakayla tamamlanmistir.

Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu olarak tasarimin tiim detaylarinin birbiriyle uyumlu ve
dengeli oldugu, hem simetrik hem asimetrik 6zelligini iizerinde barindirdigi goriilmektedir. Art Nouveau akiminin
ozelliklerinin doga temasini tam anlamiyla yaprak motifiyle yansittigi, “S” siluet formunu, kivrimli hatlari, geometrik

formlarin1 karmasa olusturmadan kullanmistir. Uzerinde uyguladigi sarma nakis, aplike ve orgii teknigi ustalikla

kullanarak zarif, gosterisli, estetik ve kalitesi yiiksek bir tasarim iirlinii ortaya ¢ikarttig1 diisliniilmektedir.

Yik: 1891

Genel Bilgi Urain: Ceket
Kaynak: hatpss// waw. metmuseum. org/mrt/collectio

Discarch 158299
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Tablo 5. Emile Pingat Ceket Tasarimi Gorsel Analiz Tablosu
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Tablo 5°te Emile Pingat’in 1891 yilina ait ceket tasarimi incelenmistir. Tasarim 6Zeleri baglaminda tasarimin
betimlenmesi; tasarim prensipleri dogrultusunda da analizi yapilmistir. Form-bicim 6gesine bakildiginda ceketin 6n
bedenin iki parca, arka bedenin dort par¢adan olustugu; hacim 6gesinin ise “S” siluette, kol ucunun genisligi ve kol

tepesinde biizgiiyle ifade edildigi gortilmektedir. Pelerinin ana gévdesinde ipek, dis ¢cevresinde piiskiil malzemede doku,
siislemenin simetrik dengede yerlestirilmesiyle olusturulmas: desende doku &gesi olarak kullanilmistir. Cizgi 68esi
siislemede kullanilan kivrimli hatlarda, tasarimin cevresinde yerlestirilen piiskiilde kendisini gostermektedir. Renk
Ogesine bakildiginda; giysinin ana gévdesinde turkuaz, piiskiilde turkuazin koyu tonu, siislemede kahverengi ve gold
kullanilmistir. Ana govde ve dis hatta gegirilen piiskiilde ton siir ton uyumu goézlenirken, siislemede kullanilan
kahverengi ve gold rengin renk bakimindan zithik olusturdugu goriilmiistir. Bu zithk durumunun tasarim
prensiplerinden zitliga isaret ettigi, ton siir ton etkisiyle de tasarima agik-koyu etki olusturarak vurgu yapildig1 sonucuna
ulastlmistir. Koca ve Kog¢ (2008:173), bilingli kullanildig: takdirde renkler ile giysilere farklilik yaratacak ve iistiinliik
saglayacak Ozellikler kazandirilabilecegini belirtmislerdir. Pingat tasarimlarinda da renk vurgusunun 6ne ¢ikmasi onun

giysilerinde farkliligin olusmasindaki en 6nemli unsurlar arasinda yer aldigini séylemek miimkiindiir.

Tasarim prensiplerinden denge Ogesi; tasarim detayinda yer alan siislemelerin, kol, omuz ve 6n ortasinda
simetrik sekilde konumlandirilmasi olarak kullanilmistir. Yiizey {izerinde kullanilan siislemede simetrik dengeye dikkat
edilerek olusturulan desenler arasinda ki uyum ve boslugun dengeli kullanilmas: ritim 6gesini gostermektedir. Simetrik
desen yerlesimi 6zellikle 6n kol evi ve on ortasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Vurgu 6gesi ise zemine zit renkte kullanilan
siisleme 6gesinde goriildiigl gibi farkli tonda kullanilan turkuaz renginde ve kalganin hacminde kullanilmigtir. Desende
simetri gdzlemlenirken tasarimin genel formu asimetri unsurlardan olugsmaktadir. Tasarimin biitiinde bigimsel armoni ve

uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tasarim Art Nouveau akiminin dogadan ilham alinarak olusturulan ¢igek motifini, kivrimli hat 6zelliklerini
tizerinde barindirmaktadir. Art Nouveau déneminin moda tasarimindaki en énemli yansimasi olan “S” silueti asimetrik

denge ile tasarima yansitildigmi gérmekteyiz. Hazir gere¢ olarak kullanilan siisleme unsurunun dogadan esinlenen
bitkisel formda kivrimli hatlarda ve bu hatlarin arasinda konumlandirilan geometrik sekillerin olmasi baglaminda Art
Nouveau donemi igerisinde gelisen hem dogal, kivrimli formlar1 hem geometrik, ¢izgisel formlar1 tasarimda yansittigi
sOylenebilir. Tasarimin siisleme zellikleri degerlendirildiginde; hazir gereglerle ve nakisla yapilan teknigin kullanildig:

goriilmektedir.

Aplike teknigiyle ana govde iizerine simetrik dengeye dikkat edilerek yerlestirilen motifin etrafindan gold renge
sarma nakis yapilarak bedene monte edilmistir. Bazi i¢ bolgelerinde gold iple islendigi goriilmektedir. Motif, 6n beden
kapama hatti, yan dikis, etek ucu, kol ucu kismina denk getirerek yerlesim yapilmis, kivrimli hat vurgulanmistir. Bu
kivrimli seklin dis yilizeyine belli araliklarla boncuk nakis isleme teknigiyle islenerek tamamlanmistir. Siislemenin 6n
bedende kol evinde on ortasinda simetrik dengeye dikkat edilerek, kol iizerinde orta hatta denk gelecek sekilde
omuzdan asagiya iliggen formda, arka bedende arta ortasi ve kup iizerine denk gelecek sekilde yerlestirildigi
goriilmektedir. Yaka ¢evresi, 6n kapama hatti, 6n uzun parga yan gevresi, arka etek ucu, arka ortas1 yirtmag boyu, kol
ucu ¢epecevre piskiille tamamlanmistir. Piiskiil veya sacak olarak adlandirilan detayin 6n etek ucunda kdselerden
katlanarak serbest birakilmis, arka etek ucunda ise daha uzun tutulmustur. Art Nouveau akiminin bigimsel 6zelliklerinin
yant sira yenilik¢i malzemenin de kullanildig1 goriilmektedir. Stislemede kullanilan motif detaylar1 dogal iisluba 6rnek
olurken, genel hatlar1 yerlesimi geometrik {isluba 6rnek olusturmaktadir. Kullanilan motifinin tiim yiizeye yayilmasi,

boyutlarinin biiyiik olmasi ve zemine zit renk tercih edilmesi siisleme unsurunun 6n plana ¢ikmasini saglamstir.

Tasarim teknik agidan degerlendirildiginde; dis giysisi olan ceketin 6n bedenin iki, arka bedenin dort par¢adan
olustugu goriilmektedir. Modelin boyu én bendende uzun, arka bedende kisa yapidadir. On beden boyunun belden

tahminen diz hattina kadar daralan dikdortgen formda, arka bedenin kalga hattina kadar kisa ve disa kavisli formda
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olusturulmustur. Temel beden kalip iizerinden yapilan uygulamada 6n bedenin bedene oturmayan bir formda arka

bedenin ise kuplarla bedene oturtuldugu goériilmektedir. Arka beden arka ortasi dikisli olup kuplu bir modeldir. Arka bel
hattindan etek ucuna dogru “S” formu verebilmek i¢in kalip {izerinde agilim yapilmis ve arka ortasinda yirtmag

uygulanmistir. Giysinin 6n ortasinda kavisli formdan olusan kapamasi mevcuttur. Kol dstii i¢in dirsekten yukarisinin,
kol ucunda asimetrik formu degistirilen kol uygulamas: i¢in dirsekten asagisinin esit parcalara boliinerek agilim
yapilmistir. Kol formuna yan profilden bakildiginda kol ortasinin 6n ve arka kola gore daha uzun birakilarak iiggen

form olusturuldugu goriilmektedir. Boyun ¢evresine hakim yaka formunda yaka detay1 eklenerek giysi tamamlanmuistir.

Pingat'm Dogu kiiltiirlerine olan ilgisini aplikelerde uyguladig: Islami ikonografi gdsterir niteliktedir. Avrupa
estetigi ve kiiltiirler arasi esinle yaptigi tasarimlar caligmalarinda imza olarak goriilmektedir (Emile Pingat Kolsuz

Manto, 2021). Tasarim estetik agidan degerlendirildiginde, genel kurgu, kompozisyon olarak tasarim tiim detaylari
birbiriyle uyumlu ve dengelidir. Art Nouveau akiminin bi¢imsel olarak “S” siluette, simgesel dogal motifleri, kivriml

hatlar1, geometrik formlar1 iizerinde barindirdigi goriilmektedir.  Tasarimda uyguladigi aplike ve sarma nakis
teknikleriyle el isciligini, estetik ve teknik agidan orantili olarak kullanarak zarif, gosterisli, estetik ve kalitesi yliksek

bir tasarim {irlinii oldugu sonucuna ulasila bilinir.

5. Sonuclar

Caligmanin ¢ikis noktast, 19. yiizyil sonu 20. yiizyil bagina kadar etkisini gosteren “yeni sanat” olarak anilan Art

Nouveau akimmin 6zelliklerinin, moda alanina yansimasini, donemin en yetenekli isimlerinden olan Emile Pingat
tasarimlari lizerinde nasil kullanildig1 ve yorumlandigi olusturmaktadir. Bu baglamda Emile Pingat in 1885-1895 yillari
arasinda tarihlenen Art Nouveau oOzelliklerini barindiran brg adet ceket, pelerin tasarimi arastirmacilar tarafindan
gelistirilen yar1 yapilandirilmis gézlem formu ile incelenmistir. Tasarimlar gozlem formu genel bilgi, tasarim 6gelerinin
aciklandig1 betimleme, tasarim prensiplerinin yer aldigi analiz, donem yansimalari, siisleme unsulart ve kompozisyon
bilgilerin yer aldig1 yansitma, teknik ve estetik unsurlarin degerlendirildigi dikkat ¢eken unsurlar olmak iizere toplam

bes ana baslik halinde incelenmis ve asagidaki sonuclara ulagilmistir. Pingat tasarimlari,

Form agisindan degerlendirildiginde: “S™ silueti ceket tasarimlarina yansittigi, 6n bedenin bedene
oturtulmadig1 ancak arka bedende hacim olusturmasi i¢in kup kullandigi, kol formunda biizgii, volan gibi
teknikleri biizgiilii kol, ispanyol kol ve geometrik kesiminden olusan modelleri uyguladigi, ceket boyunun
kalca alt1 hizasinda olup asimetrik kesimi 6n beden uzun arka beden kisa olacak sekilde yansittigini, pelerin

tasarimlarinin boyunun kisa yapida olup “S” formu destekledigi ve tek parcadan olustugu, tasarimlarinin
genelinde hakim yaka kullandig1,

* Desen acisindan degerlendirildiginde: yiizey iizerinde uyguladigi siislemelerde desen yerlesiminde
simetrik dengeye dikkat ettigi, Danwhapoong (diizenli ve diizensiz farkli motifler) Dangchopoong (C veya ters
S egri) ozelliginde yerlestirildigi, bitkisel (¢igek, yaprak, dal) geometrik (daire, degistirilmis baklava ve su

damlas1 formu, diiz ve kivrimli ¢izgi) olmak {izere iki iislubu ve dogu esintilerini barindirdigs,

* Malzeme agisindan degerlendirildiginde: ana bedende; yiin, ipek, ipek saten, dantel, siislemede; kiirk,

tily, kristal boncuk, pul-payet, kordon ve renkli ipek kullandig,

* Siisleme acisindan degerlendirildiginde: hazir gereglerle (aplike, kordon tutturma, boncukla nakis) ve

dikis (biizgi, pili, volan) teknigiyle yapilan siisleme teknikleri uyguladigi,

* Renk agisindan degerlendirildiginde: ana bedende; bej, bakir, krem, siyah, siislemede; gold, turuncu,

miirdiim, turuncu, bej rengin kullanildig1 ancak en ¢ok siyah rengin agirlikta oldugu sonucuna ulasilmistir.
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Genel olarak degerlendirildiginde ise Art Nouvea akiminin tiim o6zelliklerini (form, motif, malzeme)
kullandigini, tasarimlarinda yenilik¢i ve 6zgiin ¢izgiler barindirdigy, siislemede goriilen yiiksek ve kaliteli el iggiliginde

ustaligiyla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Calisma, yapilan aragtirmalar akabinde Pingat’in tasarimlarinda kullandigr el is¢iliginin, 6zgiinliiglin, malzeme
birlesimini ustaca kullanmasi, Art Nouveau ozelliklerinin tasarimlarinda imza niteliginde bulunmasi ve hakkinda ¢ok
fazla bilgi bulunmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Art Nouveau akimmin moda alanina yansimalarina dair
tasarimlarda kullanilan unsurlarin detayli analiz edilmesi, sembolik degerlerin incelenmesi ve el sanatlarinin énemini

gostermesi agisindan dnemli bir yol gosterici olacagi diigiiniilmektedir.
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