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KULTUREL BIR iIMGE OLAN DAG FORMUNUN GEORGIA O'KEEFFE'IN SANATINA
YANSIMALARI

Ozet

Doganin bir pargasi olan daglar, ¢evrelerindeki alanlardan daha yiiksek kara kiitleleridir. Heybetli ve asilmasi
giic ozellikleri ile birgok kiiltiirde kutsal sayilmislardir. Ozellikle birgok dinde dnemli yeri olan daglar, yiikseklikleri
nedeniyle tanrilarin mekanlar1 ya da tanriya en yakin yerler olarak kabul edilmislerdir. Babil Kulesi, zigguratlar,
piramitler, antik donem tapinaklar1 gibi bircok yap1 da heybetli goriiniimleri ile daglarn yiiceligini andirmaktadir.
Kutsal dag kiiltii, farkli kiiltiirlerin kendi cografyasina ve inang sistemine gore sekillenmis olsa da daglarin diinyanin
merkezi olarak kabul edilmesi, bu kiiltiirlerde ortak bir &zelliktir. Sanatta da 6nemli bir yere sahip olan dag formu,
6zellikle manzara resimlerinde kendini sik¢a gostermistir. Uzak Dogu resimlerinde Ying — Yang felsefesini yansitan dag
formu, klasik donem Bati resim sanatinda tanrinin yiiceligini ve askinligini temsil etmistir. Modern donem Bati
sanatinda da sik¢a karsilagilan dag formu, kendi sembolizmini yaratmig olsa da daglara yiiklenen yiicelik 6n planda

olmaya devam etmistir.

Kendine has iislubu ile Amerikan modern sanatinin temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Georgia O’Keeffe
de dag formunu sik¢a ele almis ve dagi bir ifade aracina doniistiirmiistiir. Bu ¢alismada, O'Keeffe'in manzara resimleri,
dag kiiltii baglaminda ele alinmakta ve doganin bir pargast olan daglarin farkl kiiltiirlerdeki anlamlari irdelenmektedir.
Elde edilen bulgular dogrultusunda O’Keeffe’in manzara resimlerindeki dag formuna bigimsel ve igeriksel agidan

¢oziimlemelerde bulunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Georgia O’Keeffe, Dag, Manzara Resmi, Modern Sanat.
REFLECTIONS OF MOUNTAIN FORM, A CULTURAL IMAGE, ON GEORGIA O'KEEFFE'S ART
Abstract

Mountains, part of nature, are landmasses that are higher than the areas around them. With their imposing and
insurmountable features, they have been considered sacred in many cultures. Having an important place especially in
many religions, mountains have been accepted as the residences of the gods or the places closest to the god due to their
height. Many structures such as the Tower of Babel, ziggurats, pyramids, and ancient temples remind the sublimity of
the mountains with their majestic appearance. Although the cult of the sacred mountain has been shaped according to
the geography and belief system of different cultures, the recognition of mountains as the center of the world is the
common feature in those cultures. The mountain form, which has an important place in art as well, has often shown
itself, especially in landscape paintings. The mountain form, which reflects the Ying-Yang philosophy in Far Eastern

paintings, has represented the sublimity and transcendence of God in the classical period Western painting. Although
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the mountain form, which is frequently encountered in modern Western art, has created its symbolism, the sublimity

attributed to the mountains has continued to be in the foreground.

Regarded as one of the representatives of American Modernism with her unique style, Georgia O'Keeffe also has
frequently been interested in the mountain form and turned the mountain into a means of expression. In this study,
O'Keefte's landscape paintings are scrutinized in the context of mountain cults and the meanings of mountains, which
are part of nature, in different cultures are examined. In line with the findings obtained, stylistic and content-oriented

analyses were made on the mountain forms in O'Keeffe's landscape paintings.
Keywords: Georgia O'Keeffe, Mountain, Landscape Painting, Modern Art.
1. Giris

Insan, tarihin ilk evrelerinden giiniimiize varolusuna dair birgok soru sormustur. Bu sorulara evrenle kurdugu bag
ile iliskili olarak cevaplar aramugtir. Insanin evrene yonelik edindigi bilgi degistikge bu cevaplar da degismistir. Yakin
tarihe kadar, insanin evren algis1 yasadigi doga ile sinirli kalmistir. Dolayistyla, doga iizerinde kendi varolusunun izini
siiren insan, dogay1 bir gii¢c olarak kabul etmis ve ona anlamlar yiiklemistir. Tarih 6ncesinin inang sisteminde sikc¢a
karsilagtigimiz yildirim, firtina, giindiiz-gece gibi bircok doga olaylar1 ve dag, tepe ve vadi gibi dogaya ait 6gelere

kutsallik atfedilmesi bu duruma verilebilecek 6rneklerin baginda gelmektedir.

Konu kapsaminda ele alinan doganin bir parcasi olan daglar da asilmasi gii¢ yiikseklikleri sebebiyle, birgok
kiiltiirde insanlarin kutsiyet atfettikleri mekanlarin baginda gelmistir. Daglarin kutsalligini isaret eden dinsel ve simgesel
anlamlar olduk¢a fazladir. Dag, gokle yerin birlestigi yerde bulunan bir merkez anlamina gelmektedir. Diinyanin

ekseninin gegtigi yer olan bu merkez, insanlar tarafindan kutsal bolge olarak nitelendirilmistir (Sahbaz, 2018: 2259).

Daglar, cok eski zamanlardan bu yana yiikseklikleri, goge yakinliklari ve erigilmelerinin zor oluglart nedeniyle
yiiceligin ve yiiksekligin sembolii olmuslar; bilgelerin, peygamberlerin mekani ya da inziva yeri; ruhlarin, devlerin
yasadig1 bir iilke olarak gosterilmislerdir (Salt, 2020: 105). Bu bakimdan, kutsal dag kiiltiine hemen hemen biitiin
cografyalarda rastlanabilmektedir. ilkel toplumlarda daglarin kutsal sayilmasinin nedeni, tanrilarin ikamet ettikleri
yerler olduguna inanilmalar1 ve tanriya biraz daha yakin olduklarini hissetmelerinden dolay1r buralari
kutsallagtirmalarindan ileri gelmektedir. Siimerlere gore tanri, gok ile yerin birlesiminden olusan ilk kaosun sularindan
yiikselen diinya daginin tepesindeki tahtta oturmaktadir. Misirlilar da yaratic tanriy1 ‘ilk dag’a oturtmus ve tasvirlerini
tapinaklara koymuslardir (Tanyu, 1973: 5). Hititler, tanrilarin gokytiziinde veya daglarda yasadigina inanmakla birlikte,
6len Hitit krallarinin da tanrilar gibi daglarda yasadigini diistinmiislerdir. Ayn1 zamanda, Hititlerde daglar birer tanridir
ve insanlar bu daglarda dini festivaller diizenleyerek sunular yapmislardir (Bahar, Turgut, Kiictik, 2018: 406). Eski
Yunanda tanrilarin ikamet yeri Olimpos dagi olduguna inanilirken, Kaldelilerde Aralu daginda olduguna inanilmistir.
Cermenlerde daglar, tanriya hizmet ve ibadet ig¢in kutsanmig yerlerdir. Cinliler, Kuan-Lung ve Ki-Lien siradaglarini
kutsal saymuslardir. Ozellikle, Kuan-Lung, diinyanin ekseni kabul edilmis, Giines ve Ay’m onun gevresinde dondiigiine
inanilmistir. Japon dininde, Fuji-Yama'ya gidip yeni dogan giinese tapinmislardir. Mogallarda, en yiiksek daglar dag-
ilah seklinde diisliniilmiig, bu ylizden, gokte yasayan ilahin yeryiiziine indigi yerin bir dag olduguna inanmislardir.
Hintliler i¢in, Kailos ve Himalaya kutsal daglardir. Bu daglarin icinde tas, bitki, irmak ve géllerde oldugu gibi dogaiistii
bir kuvvet yerlestigine inanmislardir (Tanyu, 1973: 6). Samanist Tiirklerde dag kiiltii, Gok Tanri inancryla ilgilidir
(Tanyu, 1973: 38). Dag tepelerinin goklere kadar uzanmasindan ve uzaklarda yiikselen daglarin mavi renkte
goriinmesinden etkilenmislerdir. Daglarin tanri makami olduguna inanmislar, bu yiizden, yiiksek dag tepelerinde ayinler
yaparak Gok Tanri'ya kurbanlarini sunmuslardir. (Tanyu, 1973: 39). Ayrica, masallarin {inlii Kaf Dag1 da biitiin dogaiistii
olaylara ve giiglere ev sahipligiyle bilinmektedir (Koca, 2003: 126).

Daglarin bulunmadig1 yerlerde insanlar, ylice varliga yakinlasma ihtiyaglarimi gesitli kuleler insa ederek

kargilamaya c¢aligmiglardir. Babil Kulesi, Mezopotamya’daki zigguratlar, Meksika’daki teocalli denilen piramitler bu
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amaca yonelik yapilardir (Harman, 1993: 400). Babillilere gore zigguratlar, diinyanin bizzat kendisidir, ¢iinkii bu
tapinaklar kozmik dagi simgelemektedir (Elieda, 2003: 101). Zigguratlarin tabaninin diinyanin goébek deliginde,
tepelerinin de gokte oldugu kabul edilir, kral ya da rahibin bir Zigguratin katlarin1 tirmanirken simgesel olarak goge
eristigine inanilird1 (Elieda, 2003: 211). Eski Misir’da firavun, sozciik olarak dag anlamina gelmekte ve buradaki

piramitler, firavunu simgelemektedir (Aras, 2018: 60).

Zigguratlarin haricinde, devasa siitunlar iizerine yiikselen ibadet amagli inga edilen bir¢ok tapinak ve mabetler de
insanin goge ulagsma gabasi olarak goriilebilmekte ve daglarin ululugu ve asilmazligina bir gonderme olarak kabul

edilebilmektedir.

Ayrica Tanrilarin gokyiiziinde yasadigi inancina bagli olarak daglar, tanrilara erismede ayrica bir misyon
yiiklenmistir. Dolayisiyla, dag, disil ve ana olarak algilanan yeryiiziiniin, baba olarak algilanan goksel gii¢lere ulagmay1

saglayan; goksel giiclerin de oncelikle daglarla temasa gectigi tanrisal mekanlar olmuslardir (Dalkiran, 2010: 17).

Tanr’nin yiiceligini ve askinlifini sembolize etmeleri agisindan semavi dinlerde de daglara biiyiik dnem
atfedilmistir. Yahudilikte Sina Dag1, Hristiyanlikta Zeytindag1 ve islam’da Hira Dag1 gibi daha pek ¢ok dag bu dinler

icin 6nemli olmustur (Tanyu, 1973: 9).

Daglarin tepelerinin, diinyanin merkezi olarak kabul edilmesinin sebeplerinden biri de yeryiiziinde hayatin
devam etmesini saglayan sularm, kaynaklardan akip gelmesini saglamasidir (Aras, 2018: 58). Insamin yasamsal
dongiisiiniin en temel ihtiyact olan su, birgok kozmogoni anlatida yer almakta ve i¢inden goge dogru yiikselen bir
tepenin varhigi ile “ilk yer”i olusturmaktadir. “Ugsuz bucaksiz sularin iizerinde bu "ilk Yer"in belirmesi topragin oldugu
kadar, 151810, hayatin ve bilincin de onaya ¢ikmasi anlamina gelir, Heliopolis'te giines tapinaginin bir pargasi olan ve
"Kum Tepesi" adi verilen yer ilk tepeyle 6zdeslestirilmisti. Hermopolis," kozmogoni anlatisinda yer alan niliiferin
ciktig1, golilyle meshurdu. Ama ayni ayricalifi baska yerlesim merkezleri de sahipleniyordu. Aslinda her kent, her
tapinak "Diinyanin Merkezi," yaratiligin basladigi yer olarak kabul ediliyordu, ilk timsek, kimi zaman firavunun giines-
tanriyla bulusmak igin iizerine tirmandig1 kozmik dag haline geliyordu” (Eliade a; 2003: 115). Ayrica, birgok semavi
dinde de yer alan “Biiyiik Tufan”da, Nuh’un gemisi Ararat Dagi’na oturmus ve kaos bittiginde dag, “ilk yer” olarak

yasama yeniden baglamada aracilik etmistir.

Kiiltiirel ve zihinsel hazir bulunusluk, her insanin dogay: kendi sosyo-kiiltiirel ¢er¢evede algilamasina ve
anlamlandirmasina neden olmakta, boylece, edinilmis tecriibeler ve gelecek niyetlerle olusan ortak kiiltiir, manevi
degerleri de beraberinde getirmektedir (Cevik, 2020: 1470). Bu bakimdan, doganin bir pargasi olan daglar, giiniimiizde
de bircok cografyada “ulu” kelimesiyle anilmakta ve o cografyanin kiiltiiriine bagli olarak manevi bir degere sahip

olmaktadir.
2. Dag Formunun Resim Sanatindaki Yeri

Dag formu, kiiltiirlerin pargast olan sanat alaninda da kendine birgok kez yer edinmistir. Bulundugu cografi
yapinin bir pargasi olarak manzara resimlerinde yer alabildigi gibi, kiiltiirel kodlar i¢eren sembolik bir anlatiminin ifade
araci olarak da kendini gosterebilmistir. Worringer’e gore, Dogu felsefesinde insanlarin 6ziinii, kurtulusa erme ihtiyaci
olusturmaktadir. Bu kurtulus, diialist bir prensibin egemen oldugu askinlik dininden ge¢mekte ve sanatta da tamamen
soyuta yonelik bir sanat istemini ortaya ¢ikarmaktadir (Worringer, 2017: 51). Bu bakimdan da Cin mitolojisi ve inang
sisteminde one ¢ikan “Yang ve Ying adlariyla bilinen, uzlasmaz bir sekilde ¢eligkili ama birbirini tamamlayan temel
ilkeler dongiisii” (Eliade b. 2003: 25), kozmogonide “yer” ve “gok” olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu makro diizeydeki
zitlik, mikro diizeyde de kendi zitliklarini olugturur. Tao felsefesinden gelen Ying ve Yang kavramlart baglaminda,
gokyiizii altindaki biitlin nesnelerin kendilerini goriiniir-gériinmez yaptiklar1 kabul edilmektedir. Goriiniir olan dis ytzi
nesnenin Yang cephesini olustururken, goriinmez olan ise onun i¢ imgesi Ying’i olusturmaktadir. Manzaranin, Cinli

ressamlar1 bilyiilemesi de onu goriiniir-goriinmez yapan bu ikilemle ilgilidir (Cheng, 2006: 119). Cincede “manzara”
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anlamina gelen shanshui kelimesi, dag-su kelimeleriyle olugsmus iki ilintili bir kelimedir. Bu nedenle, manzara resmi de
bu iki karsit etkilesimden dogmustur (Damisch, 2012: 282). “Cinlilere gore dag ve su doganin iki kutbudur” (Cheng,
2006: 125) ve dinyanmn diizeni, tamamen cinsiyet bakimidan ayrilan bu karsitliklarin birbirini tamamlamasiyla
olugsmaktadir. Dag ve suya benzetilen firga ile miirekkebin birlikteligi, temelini cinsellikte bulan Yang ve Ying’in
birlikteligine benzetilmis, Yang, “dag” imgelemiyle, Ying ise “su” ile uzlastirilmistir (Damisch, 2012: 282). Cinli
ressamlar, bir manzara resminin kompozisyonunda kayaliklar1 insan bedenindeki kemik yapisina, akarsulari
atardamarlara, agaclar1 kas yapisina, bulutlari ise solunum sistemine karsilik olarak ele alabilmektedir (Cheng, 2006:
146). Seksiiel yan anlamiyla kendini gosteren dag ve su formlarinda kadin goégiisleri, cinsel organlar ya da bedenin
diger pargalari, insanin tinsel yoniiniin yansimalari olarak dikkat ¢ekmekte, boylece hem dogadaki varliklarin hem de

insan varliginin canli bir 6z iginde algilanmasint saglamaktadir (Cheng, 2006: 161).

Gorsel 1. Shitao, Light of Dawn on the Monastery, 1669. Miirekkep ve yikama teknigi, 98.5 x 59.5 cm.
Gorsel 2. Shitao, The Source in the Hollow of the Rock, 1656-1707. Miirekkep ve yikama teknigi.

Resmin alani yatay ve dikey olarak tanimlanmakta ve resmin kapsami da hem sonsuz biiyiikliiktekini igine
alacak kadar gelismekte hem de sonsuz kiigiikliikte olana yer verecek kadar incelmektedir (Damisch, 2012: 286). Bu
baglamda, i¢inde sonsuz kiigiikliikte olana yer veren dag imgesi dikey formuyla eril karakter 6zellikleri gosterirken,

yatay yon, genislemeye ve biiyiimeye bagli olarak disil karakterli magara ile iliskilendirilmigtir.

Avrupa sanatinda da dzellikle manzara resimlerinde 6dnemli bir yer edinen dag imgesi, kiiltiirel kodlarla birlikte
ylice ve ululugun temsili olmustur. Manzara resimlerinin ilk tiirlerini gordiigiimiiz 17. ylizyill Hollanda manzara
resimlerinde, cografyasmin diiz yapisina bagl olarak daha ¢ok atmosfer agirlikli manzaralara yer verilmisti. Dag
imgesi ise daha ¢ok hayali manzaralarin iginde yer almistir. Ancak, Orta Avrupa’da yer alan Alp Daglari, donemin
birgok Alman ve Fransiz manzara resmine ilham kaynagi olmus ve kutsi bir yiikselisi temsilen yerini almistir. 19. yiizy1l
Alman Romantik Sanatiyla da dag imgesi sikca kendini gostermistir. Ozellikle, Casper David Friedrich’in

manzaralarinda 6nemli bir yer edinen dag imgesi, yiice kavramiyla iligkili olarak bir anlam igerir (Gorsel 3).

Avrupa manzara sanatinda yer alan dag formu, 20. yiizy1l sanatinda sik¢a kendini gostermistir. Cézanne’ nin,
defalarca resmettigi Victoria Dagi, manzaranin bir parcast olmaktan ¢ok, sanatcinin ifade araci olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Gorsel 4).

19. ve 20. yiizyilin ilk evrelerinde popiiler bir tir olan Amerikan manzara resimlerinde (Gorsel 5) ise dag,

Amerika cografyasinin bir pargasi olarak manzaralarda yer aldig1 gibi sembolik anlamlara da sahip olmustur.
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Gorsel 3. Casper David Friedrich, Landscape with the Rosenberg in the Bohemian Mountains, 1835. Tuval
iizerine yagli boya, 34.9 cm x 48.5 cm. Stddel Museum, Frankfurt.

1825’ten 1870’lere kadar etkisini siirdiiren Amerika’nin ilk yerel manzara resmi gelenegi olan Hudson Nehri
Ekolii manzaralarinda, dogaya mistik ve tanrisal bir anlam yiiklenmistir. “Hudson Nehri ressamlari 15181 dramatik bir
atmosfer yaratacak sekilde kullanarak resimlerindeki dogaya mistik ve tanrisal bir anlam yiiklemislerdir. Cogu eserde,
bat1 cografyasi izleyiciye gorkemli bir doga manzarasi olarak sunulmustur. Avrupa’daki romantik doga manzarasi
resimlerindeki gotik ya da mitolojik doga baglamlarina kiyasla, Amerikan dogasi daha gergekei ve diinyevi bir baglam
olarak kurgulanmistir. Kuskusuz, romantizmdeki “yiice” duygusu, Amerikan cografyasinin dogal bir {islupla
betimlenmis haliyle daha gercekei bir bicimde deneyimleniyordu. Cogu resimde, doga, hayat ve var olusun anlamina

dair en temel metafor olarak yer almaktadir” (Altug, 2019: 269).

Gorsel 4. Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1902-6. Tuval iizerine yagl boya, 57.2 x 97.2 cm. Metropolitan
Museum of Art, New York.
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Gorsel 5. Albert Bierstadt, Merced River, Yosemite Valley, 1866. Tuval iizerine yagh boya, 91.4 x 127 cm.
Metropolitan Museum of Art, New York.

3. Georgia O'Keeffe’in Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Amerikan erken modern sanatinda dnemli bir yere sahip olan Georgia O’Keeffe, eserleri kadar yasamiyla da 6ne
¢ikan bir sanatgidir. Sanat hayati icerik agisindan donemsel olarak birbirinden ayrilsa da temel olarak benzer bir

diisiinsel alt yapiya sahiptir.

Georgia O'Keeffe, 15 Kasim 1887'de Wisconsin, Sun Prairie'deki bir ¢iftlikte dogmustur. Kiigiik yaslarda resme
olan ilgisi ve yetenegi, onu bu alanda egitim almaya yoneltmistir. Ik olarak, 1905'te liseden mezun olduktan sonra,
Chicago Sanat Enstitiisii'ne gitmistir. Bir y1l sonra, New York'taki Sanat Ogrencileri Ligi'ne katilmis ve 1908'de, ligin
William Merritt Chase natiirmort ddiiliinii “Dead Rabbit and Copper Pot” (Olii Tavsan ve Bakir Tencere) adli yagli boya
tablosuyla kazanmistir (Gorsel 6). O’Keeffe, o donem taklitci bir yaklagim sergileyerek siirdiirdiigii geleneksel sanat
egitiminden dolay1 ressam olma kararindan vazge¢mis ve Chicago'ya tasinmistir. Burada reklam c¢izeri olarak calismaya

baslayan sanatg1, bir siire resim yapmaya ara vermistir (Lynes, 2014).

Gorsel 6. Georgia O’Keeffe, Dead Rabbit and Copper Pot, 1908. Tuval {izeri yagli boya, 48.2 X 59.6 cm. Art
Students League of New York, New York.
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1912'de Virginia Universitesi'nde bir yaz sanat kursuna katilan O’Keeffe, burada, Arthur Wesley Dow'un, Asya
kiiltiiriiniin estetigini benimseyen yenilik¢i fikirlerinden oldukga etkilenmis ve bu dénemde yeniden resme donerek
soyut calismalar yapmistir. Bu calismalar, zaten yapilmis olani yeniden yapmayi reddeden sanat¢inin, kendini
kesfetmesi sonucu ortaya ¢ikan ilk soyut denemeleri olmustur (Sinor, 2015). Devam eden iki yilda da bu yaz kurslarina
katilan O’Keeffe, 1912 ile 1916 yillar1 arasinda Amarillo, Teksas'taki devlet okullarinda 6gretmenlik yapmistir. Ayrica,
O’Keeffe, 1914’te Columbia Ogretmenler Okulu’nda, Dow'un derslerine katilarak sanattaki gelisimini ilerletmis, bu
dogrultudaki yenilik¢i yaklagimla bir dizi karakalem soyut calisma yapmistir. Sanatginin bu isleri, fotografci Alfred
Stieglitz’in ilgisini ¢ekmis ve Stieglitz, 1916’da kendi galerisi olan 291°de bu ¢alismalardan on tanesini karma bir

sergiye dahil etmistir. Ertesi y1l, O’Keeffe’in kisisel sergi agmasi i¢in de finansal destek saglamistir (Torchia, 2016).

1916 yilinda, West Texas State Normal College'ta sanat boliim baskani olan sanat¢i, Bati Teksas'in ugsuz
bucaksiz diizliikleri, agik gokylizii ve Ozellikle de yakindaki Palo Duro Kanyonu gibi peyzaj alanlarinin suluboya
resimlerini yapmistir (Lynes, 2014). Bu donemde yaptig1 “Sunrise and Little Clouds II” (Gorsel 7) ve “Canyon with

Crows” (Gorsel 8) gibi resimler en dnemlilerindendir.

Gorsel 7. Georgia O’Keeffe, Sunrise and Little Clouds II, 1916. Kagit iizerine sulu boya, 22.54 x 30.48 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

—

O

Gorsel 8. Georgia O’Keeffe, Canyon with Crows, 1917. Kagit {izerine sulu boya ve grafit, 22.54 x 30.48 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

Stieglitz’in sagladigi finansal destek sayesinde O’Keeffe, 1918’de West Texas State Normal College'taki isinden
ayrilip New York’a taginarak bir¢ok erken donem Amerikan modernisti ile tanigma imkani bulmustur. Stieglitz bu
donemde, O’Keeffe’in fotograflarini ¢ekmeye baslamis ve ikili arasindaki iligki, mesleki ve kigisel yasamlarinin

gidisatin1 da derinden etkilemistir. Stieglitz, 1921 yilinda, Anderson Galeri’de bir fotograf sergisi agmig ve bu sergide
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O’Keeffe’e ait ¢iplak fotograflar biiyiik sansasyon yaratmistir. Bunlarin yaninda Stieglitz, 1946'daki liimiine kadar,

O’Keeffe'i sanat ¢evrelerine tanitmis ve galerilerinde yillik sergiler diizenlemistir (Torchia, 2016).

1924°te Stieglitz, esinden bosanarak kisa siire sonra O’Keeffe ile evlenmis, birlikte New York'ta ve yazlari
gittikleri George Goli’nde ¢aligmalarini siirdirmiislerdir. Sanatgi, George Golii'nde cigeklerle ilgilenerek dogayi

gozlemlemis, resimlerinde de ¢igeklerden olusan natiirmortlara ve g6l manzaralarina (Gorsel 9) sik sik yer vermistir
(Dolmaci, 2009).

Gorsel 9. Georgia O’Keeffe, Lake George, 1924. Tuval iizerine yagliboya, 45.7 x 88.9 cm. Collection of
Barbara Palmer.

1920'lerin sonlarina dogru, O’Keeffe’in yakin plan ¢icek tasvirleri (Gorsel 10) ve New York sehrinin gokdelen

resimleri (Gorsel 11), donemin en 6nemli Amerikali sanat¢ilarindan biri olarak tanimasini saglamstir.

Gorsel 10. Georgia O’Keeffe, Oriental Poppies, 1927. Tuval iizeri yagl boya, 76.2 x 101.6 cm. Frederick R.
Weisman Art Museum, Minneapolis.
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Gorsel 11. Georgia O’Keeffe, Radiator Building, Night, New York, 1927. Tuval {izeri yagl boya, 121.9 x 76.2

cm. Crystal Bridges Museum of American Art, Bentonville.

1929 yazinda O’Keeffe, New Mexico'nun kuzeyine gezilerinden ilkini yapmistir. New Mexico’nun giinesinden
cok etkilenen sanatgi, etrafi kavuran parlakliktaki ¢6liin, calilarin, ¢iceklerin ve daglarin sundugu bu yepyeni tonlarin ve
bolgedeki Kizilderili ve Hispanik kiiltiirlerinin etkisiyle sanatina yeni bir yon vermistir. Burada, New York’ta
bulamadigi dogal ortam, renkli manzara ve giiglii 151k O’Keeffe’i ¢ok etkilemis, manzarasindan, mimarisinden ve ¢olde
buldugu hayvan kemiklerinden derinlemesine ilham almistir (Ozalp, 2011: 62). Sanatg1, sonraki yirmi yil boyunca
yazlarinin ¢ogunu New Mexico'da g¢alisarak gecirmis, daglar1 ve ¢olleri gérmek igin bdlgede uzun yiiriyiislere
cikmistir. O’Keeffe, Stieglitz’in oliimiinden sonra ise kalici olarak New Mexico’ya yerlesmis, Ghost Ranch ve
Abiquit'daki stiidyo evinde ¢aligmalarini siirdiirmiistiir (Torchia, 2016). Ghost Ranch'teki ¢ok renkli tepeler, ressamin

birgok iinlii resminin de ilham kaynag: olmustur.

1950'lerde O’Keeffe, uluslararasi seyahat etmeye baslamistir. Peru'nun dag zirveleri ve Japonya'daki Fuji Dag1

gibi ziyaret ettigi muhtesem birgok yere hayran kalmis ve buralarin eskizlerini yapmustir (“About Georgia O’Keeffe”,

t.y).

O’Keeffe, ilerleyen yasiyla birlikte ortaya ¢ikan rahatsizliklar: ve sar1 nokta hastaliginin da etkisiyle yagliboya
caligmalarini sonlandirmak zorunda kalmistir. Gorme yetisini giin gectik¢e kaybeden sanatgi, kendisine yardimci olmasi
amaciyla, bir ¢omlekei olan Juan Hamilton’1 asistani olarak yanma almis ve seramik ¢aligsmalara yonelmistir (“About

Georgia O’Keeffe”, t.y.).

1984°te Santa Fe’ye tagman sanatci, 6 Mart 1986°da hayatin1 kaybetmistir. Oliimiinden sonra kiilleri, Ghost
Ranch'teki atolyesinde calisirken kendisine ilham veren ve galigsmalarinda siklikla resmettigi Pedernal Dagi’na

serpilmistir (“Pedernal Society”, t.y.).
3.1. Georgia O’Keeffe’in Resimlerinde Manzara ve Dag Formu

O’Keeffe i¢in doga, iginde gizemi barindiran biiyiilii bir diinyadir. O’Keeffe, sanat hayati boyunca bu biiyiilii
diinyanin etkisinde kalarak doga igerikli resimler yapmis ve onlara sembolik anlamlar yiiklemistir. Ozellikle New

Mexico’ya seyahati sonrasi baglayan siirecte genis kadraja sahip biiyiik boyutlu ¢igeklerin yerini alan New Mexico’nun
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vahsi dogasi, onun resimlerine ilham kaynagi olmustur. Bu doga resimlerindeki goller, tepeler, daglar ve egzotik bitki
ortiisli, ¢igek kompozisyonlarina benzer sekilde olusturdugu kadrajlari ile devasalasip yeni bir diinya insasina
kavusmustur. New Mexico’nun parlak kirmizi ve sart tepeleri, sivri beyaz kayaliklart birgok resmine konu olsa da bu
resimler sanat¢inin sezgisel diinyasinin igsellesmis izdiisiimleri olarak da degerlendirilebilir. Robert Cumming’in,
O’Keefte ile ilgili belirttigi gibi; “Birgok resmi, gokyiiziinde bulut sekillerinde goriilen, degisken ve fantastik niteliklere
sahiptir. Bitkiler ve ¢igekler (cogunlukla yakin plan), daglar, hayvan kemikleri karakteristik imgeleridir. Hepsini gii¢lii
gercekdisi, hatta siirreal ve siirsel hayatlari olan varliklara nasil doniistiirdigiine dikkat edin: daglar insan bedenleri;
bitkiler deniz anemonu gibi organizmalar olur; kurukafalar canlanir ve etrafa bakiir. Sira digit ve yogun renk

kombinasyonlari; belirgin basit sekiller” (Cumming, 2008: 409).

Dag ve tepelerin tiim yiizeyi kapladigi “Black Mesa Landscape” adli resimde (Gorsel 12) Cumming’in de
bahsettigi iizere doga, sira dis1 ve biiyiilii bir etkiye sahiptir. Modern sanatin soyutlama ve soyut etkilerinin goriildiigi
bu resimlerde dzellikle dag ve tepeler, bir diis orgiisii i¢inde tiim ger¢ekliginden arindirilir ve fantastik bir gériiniime

biirtindir.

Dogay1 basit formlara doniistiiriirken onlara mistik bir anlam yiikleyen sanat¢inin bu ¢aligmasi, Taos bdlgesinde
yasamaya basladig1 doneme aittir. Yatay bir kompozisyona sahip bu manzarada atmosfer arka planda yiikselen iki dag
arasina sikistirilacak kadar az bir alan kaplar. Onu soyuta yaklastiran da sanatgmnin tercih ettigi bu kadrajlaridir.
Kompozisyonun atmosferik yoksunluguna ragmen mekan, renkler ve 11k araciligi ile uzamsal bir derinlige sahiptir.
Resimde, ard: sira yiikselen tepeler ve renklerin sicak soguk iliskisi, kendi i¢inde bir hiyerarsi olusturur ve bu renk

perspektifi sayesinde sanatg1 tiim yiizeyde gozii gezdirmeyi basarir.

Gorsel 12. Georgia O’Keeffe, Black Mesa Landscape, 1930. Tuval iizerine yagli boya, 61.59 x 92.08 cm.

Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

On planda yer alan kizil tepe, yatay yiizeye kivrilircasina serilen bir bedeni animsatir. Tiim kiitlesel agirhigtyla bu
tepe, resmin odak noktasini olusturur. Arka planda yiikselen daglar, soguk renklerin verdigi mesafe ve kullanilan 1g1k ile
uhrevi bir yiicelige biiriiniir. Boylece sanatgi, ¢l dag ve tepelerinin muazzam giiciine ve ihtisamina dikkat cekmektedir.
Diger yonden O’Keeffe, kompozisyonlarini yatay olarak olusturdugu bu resimlerinde, eril olan daglari, disilligi isaret

eden yatay diizlemde kullanarak, diialist bir yaklasimi da ortaya koymaktadir.

O’Keeffe, Ghost Ranch’teki yillarinda, buradaki daglarin ve tepelerin, onlar1 agindiran doga giigleriyle heybetli
ve ele gegirilemez (Lisle, 2006: 258) oldugunu dile getirmis ve uzun siire bu daglart gézlemleyerek bir¢ok ¢aligma
ortaya koymustur. Resmettigi bazi tepeler, insan viicudunun kivrimlart ve ¢izgilerinden yola ¢ikarak kadin bedenini

animsatsa da genis ve bos olan bu cografyanin dokunulamaz olusunu da etkili bir sekilde gostermektedir.
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“Purple Hills Ghost Ranch 2” adli resimde (Gorsel 13) havanin sicakligini hissettiren kizil tepeler, resmin tiim
mekanii kaplamaktadir. Kompozisyonda zamam griiniir kilmak adina 151k, etkin bir sekilde kullamlmistir. On planda
yer alan alcak tepe bir bedeni animsatan kivrimlara sahiptir; bu kivrimlar kayanin sert yilizeyini yumusatarak resme
organik bir doku katmaktadir. Gokyliziinlin miktar1, daglik alanin yiiksekligini agiga ¢ikarmak adina azaltilmistir. Yatay

kompozisyonu kaplayan bu daglik alan tiim heybetiyle mimari bir mabede doniismiistiir.
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Gorsel 13. Georgia O’Keeffe, Purple Hills Ghost Ranch 2, 1934. Tuval iizerine yagh boya, 41.27 x 76.83 cm.
Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe.

O’Keeffe, doga aracilig1 ile sezgisel ve mistik bir diinya arayisina girmistir. Yalnizli§1 ve uzakta olma hissini,
New Mexico’nun 1ssiz dogasiyla sembolize etmistir. Bu resimdeki daglar ve tepelik alanlar her ne kadar beden

kivrimlarini animsatsa da dogal bir sinir olarak erisilmezi ve sonsuz olan1 temsil etmektedir.

Bicimsel agidan bakildiginda bu resim, monokroma yakin renk skalasi ve birbirine paralel diizlemleri ile
Amerikan soyut resminin 6nciilerinden Rothko’nun yiizey resimlerini ¢agristirmaktadir. Somuttan soyuta gecisin son
evresi olarak degerlendirilebilecek dogayr minimalize ettigi bu resimlerde, sectigi yakin kadraj ve renklerin etkisi
bliyiliktiir. Bunun yani sira, diisiinsel agidan O’Keeffe’in dogayi igsellestirdigi disiiniildiigiinde de sanatginin eserleri,

sezgiyi On plana ¢ikartan soyut sanat felsefesiyle de yakinlik kurmay1 olanakli kilmaktadir.
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Gorsel 14. Georgia O’Keeffe, Red and Yellow Cliffs, 1940. Tuval iizerine yagli boya, 60.96 x 91.44 cm. Georgia

O'Keeffe Museum, Santa Fe.
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“Red and Yellow Cliffs” adli resimde de (Gorsel 14) sanatgi, bir sinir boyu uzanan daglik alani yakin kadraja
alarak resmin tiim yiizeyini dolduracak sekilde betimlemistir. Kullanilan 1sik araciligi ile bu sert kayaliklara, yumusak
bir doku kazandirilmistir. Bu resimde alisilagelmisin disinda kullanilan kadraj, dogayr duyularm gergekliginden
cikartarak, dogaya yeni bir anlam katmistir. Sol kosede yer alan gokylizii ise, resmin kiigiik bir alanin1 kaplamasina
ragmen, daglarin yiiksekligini ve cografi alanin sarp yapisini belirgin kilacak kadar giiglii bir etkiye sahiptir. Resmin en
alt kisminda kalan ve resmin paralelligini giliglendiren yesil hat ve ontindeki gorak arazi, daglarin yiiksekligi ile ilgili
gozde kiyas olanagi saglamaktadir. Sanatci resimlerinde her ne kadar dogayi aragsallagtirip soyuta yaklagsa da bir

yonilyle doganin formlarina sadik kalarak onun yiiceligini 6n plana ¢ikartmay1 basarabilmistir.

O’Keeffe, “My Front Yard, Summer” adli tablosunda (Gorsel 15), Ghost Ranch’teki Pedernal Dagi’ni
resmetmistir. Cézanne’nin Sainte Victoire Dagi’na olan takintisina benzer sekilde, O’Keeffe de Pedernal Dagi’nin
kendisi igin 6zel oldugunu dile getirerek bu dagin otuz kadar resmini yapmstir (“Pedernal Society”, t.y.). Sanat¢inin,
Pedernal Dagi’na sahip olma diirtiisliyle olusturdugu serinin parcalarindan biri olan bu resim, Cézanne’nin dagin
kendisi olma ¢abasi ile bag kurdugu gibi, kompozisyon acisindan da Sainte Victoire Dagi resimleri ile biiyiik
benzerlikler icermektedir. Her iki eserde de uzak bir mesafeden izlenebilen dag, bir anit gibi gokyiiziine yiikselir; bu
bakimdan, O’Keeffe’in yakin kadraj resimlerinden farkli olan bu resmin, daha geleneksel bir kompozisyona sahip

oldugu goriilmektedir.

.L — e N e .a-":' .3 "' Yy s 4
Gorsel 15. Georgia O’Keeffe, My Front Yard, Summer, 1941. Tuval iizerine yagli boya, 50.9 % 76.5 cm. Georgia
O'Keeffe Museum, Santa Fe.

Yesilin bir¢ok tonunu kullanan O’Keeffe, bu resminde temsile sadik kalarak, doganin tiim ayrintilarina yer
vermistir. On planda yer alan kiiciik pembe tepeler, uzanan kadin bedenini gagristirmasi agisindan onun ikonik bakis
acisinin devamu niteligindendir. Sanatgi, soyutlamalarin daha yogun oldugu manzaralarinda oldugu gibi bu resimde de
dagin yiiksekligini 6nden arkaya asamalandirilmis planlarla saglamistir. Bu sayede, izleyen goze bir kiyas olanagi

sunarak daglarin heybetini yansitabilmistir.

1950°1i yillarin ortalarinda O’Keeffe, Peru’yu ziyaret etmis ve buradaki vahsi dogadan oldukca etkilenmistir.
Daha sonra, Peru’nun dag zirveleri i¢in korkutucu, yabani, gri sislerle ¢evrili ve ice kapanik ifadelerini kullanmistir
(Lisle, 2006: 344). Geri dondiigiinde, eskizlerinden ve hafizasinda kalanlarla yaptig1 “A Memory” adli resim (Gorsel
16), Peru’nun And Daglari’nda, yatay bulut katmanlari arasindan yiikselen volkanik bir dag tepesini betimlemektedir.
Sanatci, yuvarlak bir zirveye sahip olan bu uzun dagi, soyutlagtirilmis bir manzara seklinde resmetmigtir. Dagin
tabaninda yer alan kii¢iik tepeler dagin heybetini artirmaktadir. Cigek resimlerindeki gibi eril ve disil bir algiya neden

olabilecek dikey ve yatay formlara sahip bu manzara, doganin sanat¢inin diislerinde biraktig1 bir an1 gibi, soluk bir renk
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skalasina sahiptir. Resmi yatay olarak ikiye bolen ve tuval boyunca uzanan bulut akisi, bu etkiyi giiglendirmektedir.
Dag; tiim erilligi ile agilmasi gii¢, diger yoniiyle de tanrilara atfedilmis ve erisilmez durmakta, bulutla birlikte her an

dagilacak hissi uyandirmaktadir.

[T —
-
Gorsel 16. Georgia O’Keeffe, A Memory, 1957. Tuval {izerine yagli boya, 76.2 x 91.44 cm. Georgia O'Keeffe

Museum, Santa Fe.

Sanatginin, Peru’dan dondiigiinde yatay yonlii resimlerinin yerine denedigi, mavinin ve yesilin hakim oldugu
bazi dikey yonlii resimlerinde (Gorsel 17 ve Gorsel 18) manzaralar, miirekkeple yapilmis Cin ve Japon resimlerindeki
daglar1 animsatmaktadir. Daha 6nce Dow’un sayesinde Japon sanatiyla tanigmig olan O’Keeffe, yaptig1 bu seyahatle

birlikte bolgenin dogal mimarisini, eserleri iizerinde yansitmigtir.

Peru’dan sonra gittigi Uzak Dogu gezisinde bu kiiltiire kars1 yabancilik hissetmeyen O’Keeffe, seyahati sirasinda
ucak yolculugunu tercih etmis ve kus bakigi gordiigli manzaralarin eskizlerini yapmaya baglamistir. Ayrica bu yeni
bakis, sanat¢inin New Mexico’ya dondiigiinde tarlalarin, nehirlerin, bulutlarin ve gdkyiiziiniin havadan goriintiilerini

konu edindigi yeni caligmalarina baslamasinda da etkili olmustur (“About Georgia O’Keeffe”, t.y).
T ; 1

-

Gorsel 17. Georgia O'Keeffe, Peruvian Landscape, 1957. Tuval tizerine yagh boya, 30 x 22.07 cm. Georgia

O'Keeffe Museum, Santa Fe.

Gorsel 18. Georgia O'Keeffe, Machu Picchu I, 1957. Kagit iizerine suluboya, 28.26 X 20.32 cm. Georgia
O'Keeffe Museum, Santa Fe.
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Japonya’daki Fuji Dagr’mi betimleyen “Mt. Fuji” adli resim (Gorsel 19), sanat¢inin Japonya'ya yaptigi
yolculugun kisisel bir yansimasidir. Soluk pembe gokyiiziine karsi tek basina duran Fuji Dagi, tuvalin soluna
konumlandirilmistir. Sakin ve karli goriinen dag, ikonik bir goriintiiyle yiikselmekte, acik kahve tonlarinda bir serit ise

resmi yatay hat boyunca keserek dagi, tamamen beyaz birakilan alt kisimdan ayirmaktadir.

O’Keeffe gengliginde, Dow’un koleksiyonundaki Japon baski ve tahta kaliplarin1 dikkatle incelemis, Japon ve
Cin siir ve diizyazilarinin ¢evirilerini okumusgtur (Lisle, 2006: 345). Dolayisiyla, Asya sanatindan ve kiiltiiriinden her
daim etkilenmis olan sanatci, eserlerinde sonsuz sadeligi ortaya koyarken, New Mexico’daki hayatinda da benzer bir

sadelik i¢inde yasamuistir.

Gorsel 19. Georgia O'Keeffe, Mt. Fuji, 1960. Tuval {izerine yagl boya, 121.9 x 184.2 cm. Georgia O'Keeffe

Museum, Santa Fe.

“Mountains and Lake” adli resimde (Gorsel 20) sanatci, dogayr kusbakisi tasvir etmistir. Yesil ve mavinin
tonlarmin hakim oldugu kompozisyon New Mexico’da yasadigi siirede yapmis oldugu resimleriyle benzerlik
gostermektedir. Ancak, New Mexico’daki kizil tepelerin ve kurak ¢oliin yerini sarp, yesil daglar 6n ve orta boliimde

doldururken, uzakta mavi daglarin yiikseldigi goriilmektedir. Sol alt kosede ise, yumurta seklinde bir g6l bulunmaktadir.

Gorsel 20. Georgia O'Keeffe, Mountains and Lake, 1961. Tuval iizerine yagl boya, 76.2 x 101.6 cm. Georgia
O'Keeffe Miizesi, Santa Fe.
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Dag ve su, Uzak Dogu resimlerinde zitligin uyumu ve denge baglaminda Ying — Yang felsefesinin konusu olarak
sik¢a ele alinmaktadir. O’Keeffe’in de Uzak Dogu 6gretilerine ilgisi ve devaminda buralara yaptigi seyahatlerin sonucu
olarak ortaya koydugu bu c¢alismasinda yer alan dag ve su, doganin iki kutbunu temsil etmektedir. Evrensel akisin
ortaya ¢ikmasi i¢in dag ve suyun uyum halinde olmasi gerektigini bilen sanatgi, nihai olarak dogayr kendi igsel
perspektifinden yansitmistir. Doga nesnelerinin etkililik giicli ile insan arasinda bag kurmustur. Bu baglamda, Uzak
Dogu resimlerinde dag ve su resmi yapmak, insan portresini yapmakla 6zdes bir anlam tasimakta (Cheng, 2006: 126),

O’Keeffe’in de bu resimde, kendi tinsel portresini yaptigi diisiiniilebilmektedir.
4. Sonug

Insanlar, giiniimiize kadar ortak bir dil olarak sembolleri kullanmuslardir. Ozellikle, dini agidan kutsiyet
atfettikleri dogadaki nesneler, ortak inanglari nesilden nesile aktarmaya ve onlari daha iyi anlamlandirmaya olanak
saglamistir. Bu sembollerden biri olan dag hem ilahi kaynakli hem de ilkel dinlerde 6nemli bir imge olarak varligini her
daim siirdiirmiistiir. Dolayisiyla, doganin mistik giicii inanc1 dogrultusunda daglara atfedilen yiicelik ve tanrisallik gibi
kavramlarin, sanatta kendini gostermesi de kaginilmaz olmustur. Bunlardan bazilarini, ilkel resimlerden baslayarak

gorkemli mimari yapilara kadar bin yillar icinde pek ¢ok alanda tespit etmek miimkiindiir.

Dag imgesinin, gegmis ve giinlimiiz kiiltiirlerinde inang sembolizmi agisindan kendine kutsal bir yer edinmesi,
birgok felsefi yaklagimin doga ile iligski kurmasi ile sekillenerek gelisim gdstermis ve sanat tarihindeki pek ¢ok sanatgiy1
da bu yolla etkilemistir. Dogadan ilham alan sanatgilar, bir ifade araci olarak dag formunu kullanarak kendi

perspektiflerinden dogaya dokunmayi amaglamiglardir.

Bunlardan biri olan Georgia O’Keeffe, dogadaki soyut formlara ulasma arzusu sonucunda, yasadig1 ¢evreyle
uyum halinde eserlerini liretmistir. O’Keeffe i¢in, bulundugu cografyada yer alan ve seyahatleri sonucunda gozlemlemis
oldugu daglar, hem dogal sekilleriyle renk, 151k, doku agisindan hem de insanlar tizerindeki sosyo-kiiltiirel ve psikolojik
etkileri bakimindan ele alindiginda, sanat¢inin, resimlerini yapmasi igin gerekli olan esin kaynagini bulmasini miimkiin

kilmugtir.

O’Keeffe, tutkuyla bagli oldugu doganin benzersiz goriintiilerini, zihninde soyutlastirarak yansitmis ve
bdylece, sezgiyi On plana g¢ikararak soyut sanata da yaklasmistir. Ayrica, sanat¢inin keskin gézlem giicii sayesinde dag
formunu kendi igsel anlamina uyarlayabildigi ve onun kendine has sanatinda doganin ne denli 6nemli oldugu

goriilmektedir.
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