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HEP SURGUN: ETEL ADNAN’IN HAYATINDA DiLSEL BiR UZLASI ALANI OLARAK RESIiM
Ozet

Siirgiin, insanlik tarihi kadar eski bir olgu olarak basta edebiyat olmak {izere sanatin pek ¢ok alaninda
yansimalart bulunan bir gercekliktir. Ozellikle son yirmi yilda Ortadogu’da yiikselen baskici rejimler sonucu
iilkelerinden kagmak zorunda kalan pek ¢ok sanatgi, yazar, ressam ve yonetmen uluslararasi kiiltiir sanat alaninda dikkat
cekici bir yer tutmaya baglamistir. Etel Adnan ise Liibnanli yazar, sair, diisiiniir, gazeteci ve en son olarak ressam ve
asrimizin onemli isimlerinden biri olarak siirgiin hayatina ¢ok erken yaglarda baslayan ve ana dilini hi¢ 6grenmemis bir
sanatg1 olarak one ¢ikiyor. Bu makalede resimleriyle birlikte Etel Adnan'in tiim sanat yasami dil ve siirgiin iliskisi

iizerinden incelenmeye ¢aligilmustir.

Sanat¢inin hayatinda olusturdugu dilsel bir uzlasi alani olarak resim, makalenin ana motifini olusturmustur.
Sanat¢inin hayati ve yapiti arasindaki organik iliski goz oniinde bulundurularak, kisisel hikayesi iizerinden, resim dili
baglaminda soyut resim, manzaralar ve Leporellolar olmak {iizere ii¢ ana baslik altinda sanat¢inin resim hayatina
bakilmaya calisilmistir. Makalenin amaci Etel Adnan sanatinin Tiirkge bir kaynakta derlenerek literatiire bir katki

saglanmasi ve sanat¢inin taninirliginin artirilmasidir.
Anahtar Kelimeler: Siirgiin, Dil, Resim, Sanat, Doga.
ALWAYS EXHILE: PAINTING AS A LANGUAGE RECONCILIATION FIELD
IN ETEL ADNAN'S LIFE
Abstract

Exile, as a phenomenon as old as human history, is a reality that has reflections in many fields of art, especially
in literature. Specifically, in the last two decades, many artists, writers, painters and directors who had to flee their
countries as a result of the rising oppressive regimes in the Middle East have begun to occupy a remarkable place in the
field of culture and arts internationally. Etel Adnan, on the other hand, stands out as a Lebanese writer, poet, thinker,
journalist and most recently as a painter and one of the important figures of our century, as an artist who began her exile
life in very early ages and never learned her native language. In this article, along with her paintings the entire artistic

life of Etel Adnan has been tried to be examined through her relationship with language and exile.

Painting as a linguistic consensus area created by the artist in her life has formed the main motif of the article.
Considering the organic relationship between the artist's life and her work, the artist's painting life tried to be examined
under three main headings: abstract painting, landscapes and Leporellos in the context of painting language, through her
personal story. The aim of the article is to contribute to the literature by compiling the art of Etel Adnan in a Turkish

source and to increase the recognition of the artist.
Keywords: Exile, Language, Painting, Art, Nature.

1. Giris
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“Bir insamn hayati ile yapiti arasinda diyalektik bir iliski vardir. Ilki digerine tesir eder ama yapit da
karsiliginda hayata etki eder. Bu durum ¢ift taraflidir, hayat diye adlandirdigimiz ile
yaradils diye adlandirdigimiz esrarengiz siire¢ hem birbirine baglidir hem degildir,

birbiriyle kesisir ve birbirinden beslenir”

Etel Adnan Liibnanli yazar, sair, diisiiniir ve ressamdir. Suriyeli bir baba ile izmirli Rum bir annenin ¢ocuklar
olarak 1925°te Beyrut’ta diinyaya gelir. Babasi bir Osmanli subayi1 olan Adnan, Birinci Diinya Savasi’nda yenilmis bir
ordunun subay1 olan babasi ve annesinin siirgiin hayatlarinda diinyaya gelir. O donemde Fransiz himayesinde kurulmus
bir devlet olan Liibnan, Adnan’m siirglinliigiiniin de baslangi¢ noktasi olacaktir. Tiirk¢e ve Yunanca konusulan bir evde
diinyaya gelen Adnan, bes yasinda basladigi okulda Fransizca egitim alir. Donemin Beyrut’unda Fransiz Katolik
Kilisesi’nin tiyeleri tarafindan kurulan okullar disinda egitim almak hemen hemen miimkiin degildir ve Adnan bir ¢esit
misyonerlik faaliyeti goren bu okullarda, yasadig: iilkenin degil Fransa’nin dilini, cografyasini, edebiyatim1 6grenerek
yetigir. Boylece diinyanin Fransiz oldugunu diistinerek biiyiir (Adnan, 2021:13). Arapcanin teneffiislerde dahi yasak
oldugu bu okullar ve iilkenin bir kisminin kendi dilinden, kiiltiiriinden bu denli koparilmasi gelecekte Liibnan’in i¢inden

cikilmaz hale gelen i¢ savasinin da Etel Adnan’in i¢ catigmalarinin da 6nemli bir parcasi olacaktir.

Adnan i¢in okul onu yalnizhigindan kurtaran yerdir. Okumayi, O6zellikle yazmayr 6grenmek ise adeta bir
diinyanin kapilarmin agilmasi gibidir. Adnan kendi ifadesi ile yazmayi en basindan beri ¢ok sever. Okumaktan ¢ok
yazmakla mesguldiir zira o donem Beyrut’ta kitap, yalnizca Fransizlarin evlerinde bulunan bir seydir. Bir kagit ve
kalemle bir diinya yaratabilecegini yazmay1 6grendigi an kesfeder. Kelimelerin kagit iizerinde biraktigi yuvarlak izler,
kalemin kagida siirtiisii bile onun diinyasinda hem bedenen hem ruhen bir rahatlama yaratir. Kompozisyon derslerinde
6gretmen tarafindan okunan 6devleri kendiyle gurur duymasina vesile olurken kendi ifadesi ile yazi onun kiigiik alanina

doniistir, korku ve gerginlik hissetmedigi, sorunlardan arinmis bir diinya sunar ona. (Adnan, 2021:20)

Yabancilik ve yalnizlik Adnan’in ¢ocuklugundan beri asina oldugu en gii¢lii duygulardir. Beyrut’ta dogar ama
Arap ailelerinden farkli olarak kiiciik bir ailede kardessiz biiyiir. Bir Fransiz okuluna gider ama Arap bir babanin
¢ocugudur. Annesi Hristiyan bir Rum olarak bir Miisliiman’la evlidir. Dénemin kosullarinda bu da son derece sira digi
bir durumdur. Cevresini saran diinyadan hep ayriksidir. Ancak okulda aldig1 Fransizca egitim, zamanla ailesi ile olan

baglarini da dnce dil iizerinden ardindan kiiltiirel olarak asindirmaya baslar; artik kendi evinde de bir yabancidir.

On bes yasina bastiginda Ikinci Diinya Savasi’nin en yogun oldugu donemde maddi gerekcelerle okuldan alinur.
On alt1 yasinda savagin tiim hiziyla siirdii§ii donemde Fransiz ordusunun etkisi Liibnan’da artmaya devam ederken
iilkede kiiltiirel bir patlama da gerceklesir zira Fransizlarin Ingiliz miittefikleri ile birlikte yerel personele olan ihtiyaci
biiyiir ve Liibnan’da sayilar1 artan savas biirolar1 Liibnanli geng kizlara bir is kapis1 acar. Adnan da Fransiz Dayanigsma
Biirosu’nda ¢aligmaya baglar. Savasla ilgili kagit ve evrak iglerini gérmeye baglayan Adnan i¢in bu “maceranin da

baslangicidir” zira tarih gozlerinin 6niinde olugmaktadir. (Adnan, 2021:25)

Calistig1 biiroda patronu olan Fransiz yazar ve egitim gorevlisi Jean Gaulmier’in ¢alisma saatlerinde bir
diizenleme yaparak kendisine sagladigi yardim sayesinde okul hayatina geri donebilen Adnan’in hayatindaki en biiyiik
kirilmalardan biri gerceklesmis olur. Donemin kosullarinda ciddi bir hazirlik olmadan alinmasi miimkiin olmayan ve
adaylarn istedikleri iiniversiteye girmesine hak kazandiran ulusal smav1 (bakalorya) gecen Adnan’in 6niinde yeni bir
ufuk acilir. Adnan on dokuz yasmna geldiginde Beyrut’taki Fransiz Universitesi bir edebiyat boliimii acar. Beyrut
Edebiyat Yiiksek Okulunun kurucusu itibarlt bir Fransiz diplomat olan Gabriel Bounoure’dur. Bounoure ayni zamanda
donemin seckin bir edebiyat dergisi olan NRF’ye (Nouvelle, Revue Francaise) edebiyat ve siirle ilgili denemeler
gonderen elestirmenlerden biridir. Okulun Edebiyat kiirsiisiit Adnan igin bir riiya gibidir. Dini baskilardan uzak, dil
bilimi, felsefe ve edebiyat agirlikli olan bu okul, Adnan’in Baudelaire’le, Rilke ile tanistig1 bir yerdir ve kendi

=9

deyimiyle “Platon’un bile 6zenecegi” {i¢ dort yillik bir deneyimin pargast olur.
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Siire ve edebiyata olan tutkusu aldig1 egitimle hayatina miihiirlenir Adnan’in ilk yazisi 19. yiizyilda yasamis,
Fransiz edebiyatci ve ressam Eugéne Fromentin {izerinedir ve dénemin bir Fransiz gazetesi olan Le Jour’un edebiyat
boliimiinde yayimlanir. Bounoure yazidan c¢ok etkilenir ve Sorbonne’dan burs alabilecegi fikrini aklina sokar ancak
Adnan’in bagvuru kararin1 almasi 1949°u bulacaktir. Babasini ¢oktan kaybetmis olan Etel, annesinin evlatliktan redde
varan tepkilerine ragmen Paris’e gider. Paris Adnan’m Beyrut’tan ilk ¢ikisidir. ilk kez Louvre miizesinde karsilastig:
resim ve heykeller basin1 dondiirecek, uykularini kagiracak, bir macera olarak gordiigii kafeleriyle, sokaklartyla Paris
artik bir diisten 6teye gegerek ete kemige biiriinecektir. Biitlin. diinya degilse de diinyanin merkezi bildigi Fransa artik

gercektir.

Paris’ten, egitimini devam ettirmek iizere ayrilarak Amerika’ya giden Adnan 6nce Berkeley’de basladig: egitime,
Harvard'da devam eder, doktorasini 1958°de yarida birakarak Kaliforniya’da kiigiik bir college 'da 6gretmenlik yapmaya
baslar. Amerika’ya gidisi bir mecburiyet degildir; sonu belli olmayan, heyecan verici bir maceradir. Savas sirasinda
Beyrut’ta kurulan Ingiliz savas biirolar1 ve her yere yayilan ingiliz gazetelerinden dgrenmeye basladig: dil, okula
basladiginda kendini biraz zorlasa da bu dili kisa siirede 6grenecektir. Amerikan dilini beysbol maglariyla seven Adnan,
Fransizcanin katilig1 ile kiyaslandiginda bu dilin 6zgiirliigiine hayran kalir. Adnan 1960’larin kiiltiir devriminin
goblgesinde kendine yeni bir kimlik bulduguna inanir. “San Francisco Korfezi’nden Arap diinyasina dogru uzanan bakis
acimi dikkate alinca, bu dénemi yogun bicimde Amerikali ve yine yogun bicimde Arap oldugum bir dénem olarak
hatirliyorum...” diyen sanatg1 kendi mitik zamansalligini Amerika’ninkiyle kaynastirarak farkli bir zaman ve mekan

6lgeginde, mutlak bir simdiki zaman duygusu i¢inde yasadigin ifade eder (Adnan, 2021:42).

Fransa’nin Cezayir miidahalesi, Adnan’mn Fransiz diliyle olan iliskisinde bir kirilma yaratir, dyle ki artik
Fransizca yazmak istemiyordur ve heniiz Ingilizce yazdigi bir sey de yoktur. Tam bu dénemde Adnan’m hayatinda
onemli kirilmalardan biri daha yasanir. Calistig1 college'da sanat felsefesi ve estetik dersleri veren Adnan ile tanismak
isteyen sanat boliimiiniin basindaki Ann O’Hanlon, Adnan’a resim yapip yapmadigini sorar ve Etel’in annesinin
kendisine beceriksiz dedigini o nedenle hi¢ denemedigini 6grenir. “Siz de ona inandiniz m1?” sorusu atdlyenin bir
kenarinda Adnan’a verdigi pastel boyalar esliginde Adnan’in resim yapmaya baslamasi ile sonuglanir. Resim yapmak
Adnan’a yepyeni ve sinirsiz bir diinyanin kapilarini agmig olur zira artik herhangi bir kiiltiire ait bir dile ihtiyag

duymaksizin kendini ifade edebilecektir.

1960 yilinda resim yapmaya baslayan Adnan’in hissettigi 6zgiirliik giiril giirtil gelen kiiltiirel devrimin etkisiyle
siire, yaziya tekrar donmesine de vesile olur. Ustelik bu kez Ingilizce yazmaya baslamustir. 1963’te baslayan Vietnam
Savast ve televizyona yanstyan vahset goriintiileri Adnan’1 duygusal olarak tetikler ve i¢inde duydugu umutsuzlukla
eline aldig1 kagit kalem “The ballad of the lonely knight in present-day America” [Giinlimiiz Amerika’sindaki yalniz
sovalyenin baladi] adli siirini yazarak San Francisco'nun kuzeyinde ¢ikan S.B. Gazette adli dergiye gonderir. Cevap
hizla gelir: “Bize daha fazlasin1 gonderin.” Adnan Ingiliz dilinde sair olmustur. (Adnan, 2021:73) Ardindan Bobby
Kennedy’ye ilk balad siirini yollar ve yazidan ¢ok etkilendigini dile getiren bir cevap alir. Kisa bir zaman i¢inde Adnan
taninir, bilinir bir saire doniislir, donemin kosullarinda 6zellikle Bati’da siir altin ¢agimi yagamaktadir. Adnan da

boylelikle yaziya tekrar donmiistiir.

Bu dénem, siirin tarihte basrolde oldugu biricik bir dénemdi. Fransa’dan Belgika’ya, Isve¢’e kadar uzanan
devrim c¢agrilarinda Vietnam Savasi ve Cezayir’in bagimsizlik miicadelesi bir katalizér gorevi istlenmisti. Guy
Debord’dan Lefebvre’ye bir kusak, en askin ifadeyi siirde bulmustu. Baudelaire’den alinan siirsel miras kiiltiirel
devrimin motifine doniigmiistii. Fransa’daki 68 hareketlerinin sembol ismi Guy Debord 1989’da kaleme aldig:
anilarinda o donem i¢in “Sonunda, bir yiizyildir bizi siiriikleyen modern siirdir. Onun ¢agrisina katilmaktan bagka
yapacak higbir seyi olmayan bir avug¢ insandik” der (Artun, 2018). Adnan da bu donemin siirsel coskusunu tiim

baskilardan uzak bir birlik olarak tanimlar.
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Adnan da bu dénemde diinyayla birlikte donmektedir ancak siire donmek, resim yapmak kendini bir aidiyet
icinde var etmeye baglamasina vesile olsa da Arap diinyasiyla olan iligkisinin kopmasini saglamaz. Bir kulagi hep
kapidadir. 1967°de Misir, Suriye ve Urdiin’iin dahil oldugu savas' sanatginin 6n gérmekten bile kagindigi bir sarmalin
da baslangic1 olacaktir. Amerika’nin bu yikimda yer alisi, Amerika’daki toplumsal hareketlerde Ortadogu’da
yasananlarin gérmezden gelinmesi sanat¢inin diinyasinda biiylik bir yalnizlik duygusuna sebep olur ve Adnan 1972
yazinda ¢ok ciddi saglik sorunlarina ragmen Beyrut'a doner. Annesinin Beyrut Korfezi’nden Izmir’i ararcasma bakan
gozleri de babasinin yorgun bir istekle kendisine Arapga Ogretme ¢abasindaki g¢aresizlik de Adnan igin artik daha
okunaklidir. Artik siirglinii daha yakindan tanimaktadir. Kendi ifadesiyle bir seyyah olarak yola ¢iktig1 Beyrut’a bir
siirgiin olarak donmektedir (Adnan, 2021:42). Beyrut’ta artik ne bir ailesi ne bir evi vardir ancak yine de Beyrut onun

evidir.
2. Hep Siirgiin

“Bir insan koklerinden kopmussa edebiyat ve sanat yapilabilecek tek anlamli etkinlikmis gibi goriintiyor: Aksi

>

takdirde stirgiin, insani yiyip bitirecek bir kaosa bigim ve cisim sagliyor.’

Adnan’in 1970’lerin basinda dondiigii Beyrut yepyeni bir yerdir. Fransizca konusulan, Fransizca yazilan canli bir
edebiyat, kiiltiir ve politik ortamin iginde bulmustur kendini. Cocukluk arkadaslari ve gevresiyle yeniden irtibata gegen
Adnan, Fransizca yayin yapan yeni bir gazetenin kiltiir sayfalarinin yonetmeni olur. Kendine giizel bir ev tutar.
Evindedir. Calistig1 gazetede ve Beyrut’un genelinde hakim olan Araplarin kendi kaderlerinde s6z hakki olacagina dair

yiikselen duygu ve Arap Birligi hayalleri, yogun siiphelerine ragmen Adnan’1 de igine alir.

1970’teki Kara Eyliil’tin ve Misir’in efsanevi lideri Cemal Abdiinnasir’in 6limiiniin ardindan Beyrut’un
tamamen yikimin ele alan siiri L’ Express Beyrouth Enfer, Beyrut Cehennem Ekspresi’ni yazan ve olacaklar1 6nceden
tasvir eden Adnan ongoriilerine giivenmektense umuda tutunmayi tercih eder ancak 6ngoriileri ¢cok kisa bir siire sonra
gercege doniisecektir. 1975 yilinda Beyrut’ta savas yeniden patlar. Bu savas Adnan’in “Bu sonsuza dek doniip duran bir

ates ve Oliim galaksisi gibiydi ve yok olusa dogru kayip giderken kendi enerjisinden besleniyordu” dedigi i¢ savastir.

Ardindan gelen toplu gégler, binlerce Liibnanlnin iilkeyi terk edisi, zenginlerin Fransa’ya Ingiltere’ye kagtig1,
kalanlarin yasadiklar1 sehrin ve tarihin yok olusunu izlemeye bile firsat bulamadan boguldugu, 15 yil siirecek olan
150.000’den fazla insanin oliimiiyle sonuglanacak bir savas (Altunisik, 2007:1). Savasgin basladig: ilk ii¢ dort yil
boyunca yilda bir iki defa yaptig1 seyahatleri sayilmazsa Etel Beyrut’tan ayrilmamistir. Cocuklugunun anilari, sokaklart

gdzlerinin oniinde yok olan Adnan, siirgiiniin her tiirlii vechesini de tanimaya baslar.

Siirgliniin  derin anlamimi kesfediyor-yastyordum. Siirgiin, bir insanin kimligini olusturan canli
simgelerin siddetle ve kendi tercihi disinda yitirmesi degilse neydi? Ve o anda, ben Beyrut’tan
ayrilacagima, Beyrut beni terk ediyordu ve bugiin, bunun sonsuza dek bdyle siirecegini biliyoruz.
Bu defaki topyekiin bir siirgiin: Beyrut’taydim ve kentin kendisini var eden o ¢ekirdegi koruyup bir
daha asla normal olarak gelisemeyecegini gozlemliyordum. “Yitik cennet” deyiminin anlamini

abartisiz bir bi¢imde anliyordum (Adnan, 2021:45).

Bu dénem Adnan i¢in Arap olmanin, bu cografyanin kaderinin {izerine uzunca diislindiigii, yazdig bir ddnemdir.
Adnan’a gore Arap diinyasinin yikimi Birinci Diinya Savasi’ni izleyen anlagmalarla kararlastirilmistir. Ingilizlerin ve
Fransizlarin ihanetleri, Arap diinyasinin iradesi disinda gelisen siyasi cinayetler, paylagimlar ve somiiriiler bugiiniin
Arap Ortadogusu’nun kaderini belirlemistir. Ona gore siirgiin, kendi iilkesinde ya da bir bagka yerde yasayan her

Arap’in varolugsal ve metafizik kosulu haline gelmistir. Etel’e gore; Descartes’in Uinlii felsefe formiilii olan

1'5 Haziran 1967°de Israil’in Misir’a kars1 baslattig1 ve 6 Giin Savasi olarak anilan savas. Savas’in sonunda Israil iilke smirlarini dort
kat1 biiyiitmiis, Ortadogu'da bugiine kadar siiren pek ¢ok gelismenin baslangici olmustur.
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“diistinliyorum Oyleyse varim” sozii Araplar igin “Yokum, Oyleyse benim” seklinde tezahiir eder ve “Siirgiin bu

marjinallegsmenin ve bu tamiri miimkiin olmayan kaybin bilincidir” (Adnan,2021:55-56).

Savasin bir 6l¢iide durulmasini umdugu bir anda Adnan Beyrut’a geri donmeyi diisiinerek bir siireligine Paris’e
gider ancak savag bitmedigi gibi hararetini siirekli artirir. 1979°da kendini en rahat ve iyi hissettigi yer olan

Kaliforniya’ya geri doner.

... Ne de olsa hicbir zaman tam anlamiyla kopmamigtim. Her halde, kopus, higbir zaman tam bir kopus
olmamisti. Ama bu defa bunu yapmaya kendimi zorunlu hissediyordum. Ve bu bakimdan siirgiin
edilmis hissediyordum. Dolayisiyla Beyrut’un yikimi beni gitmeye zorladi fakat tiim hayatima
¢iplak bir 11k tuttu (Adnan, 2021:46).

1980 yilinda 6nce Fransizca olarak yayimlanan, 1991°e kadar Arapgaya ¢evrilmeyen L’Apocalypse Arabe “Arap
Kiyameti” adli siir kitabinda “Araplar toprak altinda. Amerikalilar ayda. Giines kendi ¢ocuklarini yedi.” der. (Adnan,
2012:26) Adnan’in geri doniisii olmayan bu siirglinlik hali, ge¢misine ve sanatina dair diisiincelerinde giderek
cisimlesir. Ailesi ile olan iliskisini, aldig1 egitimin bu iligkinin zamanla kopusunda etkisini daha net gérmeye baslar.
Fransiz egitim kurumlarinin iilkesinde yarattig1 duygusal tahribati, bu tahribatin sonuglarini daha net gérmeye baslar.
Arapganin ve Arap kiiltiiriiniin Fransiz kiltiirii altinda ezilisi ve kendi ana vataninda hem dilin hem de kiiltiiriin gézden

diisiiriilmesinin i¢ savasa olan etkilerini daha net tanimlaya baglar.

Cezayir'de ve Kara Afrika’da oldugu gibi, kiiltiirel ge¢misimizden koparilmis, asil dilimizden
sirgiin edilmis ve bunlarin sonucunda, anne babalarimizin ve atalarimizin tarihinden
uzaklastirilip kendi ¢evremize tiimiiyle yabanci bir zihinsel evrene firlatilmistik (Adnan,
2021:49).

Bu sorgulamalar Adnan’in sanatin1 yazi 6zelinde derinden etkiler. Adnan, ikisi de kendi dili olmayan iki ayri
dilde yazar ve sairdir. Kendini hem Amerikali hem de Arap hisseder. Aldig1 egitim boyunca duygusal diinyasini
Rimbaud, Rilke, Baudelaire sekillendirir ve Amerika’ya geldikten sonra Lyn Hejinian, Barbara Guest gibi Amerikan
yazarlarina yakinlk hisseder. Ancak dogmadigi topraklarda yazan sairlerin igine diistiigii dilemma Adnan igin de hep
gegerlidir. “Ne yaziyorum ve kimin i¢in?” “Siir esas olarak kolektif bellege, bir dile ve ortak ¢ikarlara bagli kabileler
arast bir seydir.” diyen Adnan, Amerikali okurlarma gore Arap referanslari tasirken Arap okurlari igin, Amerikan
manzaralar1 anlatan Amerikali bir sairdir. Oyleyse der “Benim yapitimi kim izleyecek?” Ancak yine kendi ifadesi ile
kesin olan bir sey varsa: Ciktig1 tilkedeki “eve” donemeyecek olmasidir (Adnan, 2021:58) Adnan evine donemez ¢iinkii
Beyrut, en azindan onun Beyrut’u geri doniisii miimkiin olmayacak sekilde yok olmustur. Tam da bu nedenle Adnan
hep siirgiindiir. Bu siirgiiniin Adnan’in hayatina tuttugu ¢iplak 151k onun Adnan’in yapitinda 6zellikle de resminde

kendini apagik sergiler.
3. Dilsel Bir Uzlag1 Alam Olarak Resim
“Artik Fransizca yazmama gerek yoktu, Arap¢a resim yapacaktim”™

Adnan’m 1960 yilinda Kaliforniya’da g¢alistig1 collage’da Ann O’Hanlon’un cesaretlendirmesi ile basladig:
resim dil ile ilgili ¢ikmazlarinin hemen hepsini asmasina yardimer olur. Artik, higbir zaman 6grenemedigi Arapganin
icinde yarattig1 bosluk ortadan kalkacaktir. Hayatinda hi¢ resim yapmamis olan Adnan pastel boyalarin kigida yatay
olarak siirtiisiinde yaziya benzer bir haz yakalar ancak bu kez yapitini izleyecek olan izleyicinin bir dile ihtiyact yoktur;
en azindan herhangi bir kiiltiire ait bir dile. O'Hanlon’un kendisini resim yapmaya yiireklendirdigi sohbetin ardindan
hissettiklerini sdyle ifade eder: “Bu tayin edici sohbet sadece ellerimi 6zgiir birakmakla kalmadi ayni1 zamanda, nasil bir
gezegen yoriinge degistiriyorsa dikkatimi ve onunla beraber enerjilerimi farkli ilgi alanlarini kapsayan yeni bir sanat
bi¢imine dogru yonlendirdi” (Adnan, 2021:71). Boylelikle nihayet hayatinda dilsel bir uzlasi alani kurmus olur. Soyut
resimlerle baglayan bu macera, yazi ve siiri birlestirdigi Lepaorello’lar ile devam eder, resme baslamak her zaman
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iliskide oldugu dogaya bakisini da derinden etkiler ve hayatinin son déonemine kadar devam ettigi manzara resimleri ile
bu ilgisini ifade eder. Etel Adnan’in sanati; tuvalden kagida, filmden dokuma halilara, seramik panolara kadar uzanan

genis bir yelpazede ilerler.

3.1 Soyut

5

“Renk tiipten ¢iktiginda onu karistirmak istemiyorum, rengin nesesinde aninda bir giizellik var.’

Adnan’in resme baglarken kullandig1 pastel boyalar ve onlar aracilifiyla kagit iizerinde biraktigi kare ve
dikdortgen izler kendi deyimiyle ilk anda tislubunu bulmasini saglar. Bu kareler ve dikdortgenler zamanla tuvale de
yansir. O ilk karsilasmanin heyecaninda soyutun yeri belirleyicidir. Fransa’nin Cezayir miidahalesi sonucunda
Fransizcaya kargt duydugu tepki ve tam o esnada hayatina soyut resmin girmesi Adnan’in hayatindaki tayin edici

anlardan biridir. Bu durum hakkinda sunlari sdyler:

...boylelikle beni ciddi geliski igine sokan bir dilde Ozgiir olarak yazamayacagimi anlamistim.
Hayatimin, benligimin ifadesi olan esasl bir boliimii karmakarisik olmustu... Soyut sanat benim
icin siirsel anlatimla es degerdi; kelimeleri kullanmaya ihtiyacim yoktu, renkler ve ¢izgiler vardi.
Artik dilin damgaladig1 bir kiiltiire ait olmaya ihtiyacim yoktu fakat kendimi agik bir ifade
bi¢imine adayabilirdim... (Adnan, 2021:72-73).

Erken donem caligmalarinda boyalari tiipten ¢iktig1 gibi kullandig1 ve merkezlerinde ¢oklukla kirmizi bir karenin
bulundugu resimler yapar. Resim 1 Yosemite Vadisinde Sonbahar adli resmi 1960’larda resme basladigi yillardaki
tavrin1 gostermesi agisindan onemli bir Ornektir. Bu ilk g¢alismalar Mondrian’in resimlerindeki diisey ve yatay
cubuklari, dikdortgen ve karelerden olusan renk alanlarini animsatir, plansizca bir ¢irpida ortaya gikiglari ise onlari

ayriksilastirir, kendine 6zgii hale getirir.

Gorsel 1. Etel Adnan, Autumn in Yosemite Valley, 19631964, Tuval Uzerine Yagliboya
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Ilerleyen zamanlarda Adnan’in renklerle olan iliskisi giderek belirginlik kazanir. Boya tiiplerini yanina koyup bir
gokkusagi gibi goriinen o renklerden ilham aldigini sdyler. Nasil ki bir gairin enstriimani kelimeler ve dilse bir ressamin
enstriimani da renklerdir. Parlak sarilar, kirmizilar, turuncularin diinyasi onu biiyiiler. 2021 yilinda Pera Miizesi’nin ev
sahipliginde, Serhan Ada ve Simone Fattal kiiratorliigiinde gerceklesen “Imkansiz Eve Doniis” sergisinde de yer alan
Resim 2. Isimsiz 2016 tarihli resmi, Isvigreli sanat tarihgi ve kiiratdr Hans Ulrich Obrist’in sergi katalogunda yer alan
metninde ifade ettigi gibi Etel’in “renklerin dolaysiz giizelliklerinden ¢ok etkilendigini” gosterir niteliktedir. Obrist’in,
Simone Fattal’den alintiladig1 gibi Etel’in resimlerinden “hem etrafa yayilan hem insana niifuz eden bir enerji ¢gikar”
(Obrist, 2021:25).

Gorsel 2. Etel Adnan, 2016, Isimsiz, Tuval iizerine yagli boya, 27x35 cm.

Adnan’in resmindeki bu enerji resim yapma bigimiyle birebir iliskilidir. 2018’de San Francisco Modern Sanat
Miizesi’ne verdigi roportajda resim yapma seklini siir ve resim pratiginin farkliligi {izerinden tanimlar. Ona gore siir
zamandir, dize dize gelir. Oysa resim bir biitlindiir, tek bir andir. “Bir simgenin bir simsek gibi ¢akmasi” der resim
yapma eylemi i¢in. Fir¢a yerine spatula ile yaptig1 ve birbirini biteviye izleyen renksel alanlar iislubunu agiklar. Fransiz

yazar ve galerici Jean Frémon, Adnan’in resmi i¢in sunlari soyler:

Goze aninda ¢arpan, bu tablolarin olabilecek en yalin diizen igindeki olaganiistii varolus bigimi, kendi
olus bigimidir. Inandiricidirlar. Soluk alip verirler. Dingin dingin 1sirlar. Higbir eksikleri yoktur.
Dolaysizdirlar. Cok dogal goriiniirler. Her biri oynak, demek ki canli, bir dengenin yarattig1 kiigiik
birer mucizedir. Ozlii ama acik, yetingen ama sevinglidirler. Bir ¢irpida cikivermistir hepsi, iistlerinde

degisiklik yapilmamistir. Her biri tek bir ¢aligma seansinin meyvesidir. (Frémon, 2021:59).

Adnan’in resimlerinde bir derinlik yanilsamasi ¢abasi, golgeli alanlar goriilmez. Tipki Cezanne’in sdyledigi
“Doga ylizeysellikte degil derinliktedir, renkler ise bu derinligin sadece yiizeydeki ifadeleridir, diinyanin
derinliklerinden yiizeye dogru c¢ikarlar.” (Tunali, 1992:146). Soyutun da modern resmin de babasi olan Cezanne,

Adnan’in dikkatle inceledigi bir ressamdir. Adnan’a goére “biitiin sanat soyuttur”. San Francisco Modern Sanat
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Miizesi’nde 2018’de gerceklesen “Yeni Isler: Etel Adnan” adli kisisel sergisi igin verdigi réportajda (SFMoma) sanatin
her formunu bir ¢esit soyutlama olarak tanimlar, ne de olsa karsimizdaki bir portre de bir manzara da olsa gergekle
baglantis1 kopuktur. Ne bir insan yiizii diiz bir yiizeydir ne de bir dag otuza otuz bir tuvale sigabilir o da onciilleri gibi

soyutla varligin derinligine inmeyi, metafizik olana ulagmay1 hedefler.

Adnan’in resim yapma tavri konuya gore bir degisiklik gostermez, ister bir manzara olsun isterse bir soyut
kompozisyon iki boyutun varligini hi¢ unutturmaz. Tipki Lynton’mn Mondrian iizerinden yaptig1 soyut resim tanimi gibi
Adnan’m resimlerinde de insan siirekli olarak resimsel ifade ile iliski i¢cindedir. Gizli kalmis, tanimlanmamis, yorum
bekleyen hicbir sey yoktur. Bu resimler de tipki Mondrian'in resimleri gibi ne oldugu belli olan son derece agik

3

resimlerdir. ““...Bu yiizden de soyut sanatin en 6nemli niteliklerinden birini ortaya koyarlar: bu sanat ‘sanki’ ya da
‘evvel zaman iginde’ gibi diislincelere hi¢ yer vermez. Her resim sadece kendisidir ve siirekli olarak simdiki zaman

i¢inde varligini siirdiiriir.” (Lynton, 2014:214).

Gorsel 3. Etel Adnan, 2015, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya, 38x46 cm.

Adnan’mn dilsel olarak 6zgiirlestigi ve “kendiliginden bir sey” olarak iirettigi soyut resimlerdeki agiklik, renkle
kurdugu iliski, resme baslar baglamaz buldugunu sdyledigi iislup, manzara resimlerinde de kendini gosterir. Oyle ki

onlar1 neyin manzara yaptigini, soyut resimlerinden neyin ayirdigini sdylemek bir hayli giictiir.
3.2 Manzaralar

“...Doga’mn bir gii¢, ruhumuza musallat olan bir giizellik, uyanikken gériilen bir diig oldugunu kesfetmem de

dahil olmak iizere, giin gectikge yepyeni bir diinya éniime agiliyordu.”

Adnan daha ilk siirinden baslayarak dogaya olan ilgisini ifade eder. “Deniz Kitab1” adimi verdigi ilk siiri deniz
ve giines arasindaki “bir ¢esit kozmik erotizmi” konu alir. “Deniz Kitab1” Fransizca yazilmistir ancak Fransiz dilinde
deniz kelimesi disil bir anlam, giines kelimesi eril bir anlam tasirken Arap¢ada durum tam tersidir. Etel’in ilk siirinin

Arapgaya c¢evrilmesi neredeyse imkansizdir “kelimenin tam anlamiyla Arap dilinde diisiiniilemezdir.” (Adnan, 2021:69)
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Oysa manzara resimlerinin ¢eviriye ihtiyact yoktur, boylelikle Adnan; daglari, denizi, ay1, zeytin agaglarini, gezegenleri

ve hatta takimyildizlar1 bile ifade etmek i¢in kazandig1 yeni enstriimani ile tam bir agiklikla dogaya doner.

Hayatinin yaklagik elli yilin1 gegirdigi Kaliforniya’ya onu baglayan da yine bu dogadir. Amerikan manzaralari,
ozellikle de Tamalpais Dag1 onu adeta biiyiiler. Yiizlerce kez resmini yaptigi bu dag i¢in “benim hayatimi kurtardi” der.
San Francisco Modern Sanat Miizesi’'ne 2018 yilinda verdigi roportajda Tamalpais Dagi i¢in, “O dag1 gordiigiim anda
kendimi evimde gibi hissettim.” der. Bu dag Etel i¢cin yillarca etrafinda dondiigii bir kutup, bir eksen haline gelir.
“Bagka bir sey diisiinemeyecek hale gelene kadar, yillar boyu bir baska seyin resmini yapmadim. (Tamalpais’in)
biteviye degisimlerini izlemek esas mesgalem oldu.” der (Adnan, 2021:150). Fremon’un da ifade ettigi gibi bu tutku
tipki Cézanne’in Sainte Victoire’1 tekrar tekrar resmetmesi gibidir. Bu siiregte Tamalpais Dagi’na Yolculuk (1986) adli
bir de kitap yazar. Fremon’a gore yillar yili siiren bu gorsel ve entelektiiel temasanin sonucunda doga ve sanat

arasindaki ickin iligki kurulur ve Etel’in ‘sanat olarak doga’ algis1 ve kendine has diinya goriisii olusur (Fremon, 2021:
Pera).

Gorsel 4. Etel Adnan, 1980, Tamalpais, Kagit tizerine sulu boya, 26x36 cm.

Etel Adnan pastel boyayla basladigi resim seriivenine suluboya, yagliboya, baski resimle devam eder. Her
malzeme yeni bir imkan, yeni bir ifade bi¢cimi dogurur. Mevsimlerin gegiciligini suluboya daha iyi ifade ederken

okyanus tizerinde bir giines manzarasi ise graviirii ¢agirir.
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Gorsel 5. Etel Adnan, 2017, Okyanusa Dogru, Graviir, 47x38 cm. Gorsel 6. Etel Adnan Kalifornya, 2017, Graviir, 47x38cm.

Ispanya’da Picasso miizesinde ilk kez karsilastigi Picasso manzaralar igin “Gordiigiimde neredeyse yere
yigiliyordum.” der. Picasso Fransiz peyzajini hi¢ resmetmemistir (Adnan, 2021:11-112). Bir siirgiin olarak Picasso
manzaray1 evinde birakir Adnan da kendini en ¢ok evinde hissettigi yerle baslar manzaraya. Ama dogaya olan ilgisi
onilindeki manzarayla siirl kalmaz; daglar ve denizlerle baslayan seriiveni onu bir biitiin olarak diinyaya, aya ve diger

gezegenlere, takimyildizlara kadar siiriikler.

90



Gorsel 7. Etel Adnan, 2020, Takimyildiz 2, Tuval iizerine yagl boya, 41,5x33,5 cm.

Hayatinin son giinlerine kadar devam eden resim pratiginde {islubu ve heyecani biiyiik bir degisiklik gostermez.
Adnan i¢in neyin resmini yaptig1 mithim degildir, miithim olan pratigin kendisidir. Tam da bu nedenle onun resimlerinde
“sahiden gercek olan sey; manzaradan ¢ok duygu, konudan ¢ok resimdir” (Fremon, 2021:59). Adnan’1n resim pratigi bu
anlamiyla tamamen modern resim pratigidir. Sanat diinyasinda taninmasina da yol agan manzara resimleri 1950’lerden

bu yana seriler halinde devam eder. Diinyanin Agirligi, Ayin Agirligi, Takimyildizlar bunlardan sadece bir kagidir.
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Gorsel 8. Etel Adnan, Aym Agirligi 15, 2018, tuval tizerine yagli boya, 33x24 cm.

3. 4 Leporello
“Ama resimde siir vardir ve kiiciik seytan siir de resim yapar.

Adnan Beyrut’ta dogdugu evde ilk olarak Tiirkge ve Rumca dilleri ile karsilagir. Babasi bir Osmanli subay1
olarak annesi ise o donemin Osmanlisinin metropolitanligi sebebiyle Fransizcay: belli olgiilerde konusurlar. Okul
yillarinin basglamasi ile evde konusulan dil giderek Fransizcaya dogru evrilir. Bir giin babasinin aklina bir is
diismiisgesine hiddetle ayaga kalkarak Adnan’a Arapga Ogretecegini sdylemesi ile Arapga ile sokagmn diginda bir
karsilasma an1 gergeklesir. Babasi bir egitimci degildir dolayisiyla bir dilin nasil 6gretilecegi konusunda bir fikri
olmadan Adnan’a once alfabeyi yazdirarak baglar. Elinde bulunan Arapga Tiirkge Gramer kitab1 ile Adnan’a Arapga
ogretmeye koyulur. Adnan’in yaziyla olan iligkisi burada da kendini gosterir, hi¢bir sey anlamadigi bir dilde de olsa
yazmak her daim hosuna gider. Itinayla yazdig1 Arapca ciimleler sayesinde fiil cekimlerini ve formlarin1 6grenir ancak
yazdiklarimi anlamiyordur. Babasi bir noktada Adnan’dan umudunu keser ve Arapga grameri kitabini bastan sona kopya

etmesini ister. Adnan bu deneyimi soyle ifade eder:

Boylece birdenbire (bu durum bir, iki yi1l veya belki de bir mevsim devam etti? Tam cevabini veremem)
oturup kitab1 yeniden yazmak zorunda kaldigimi hatirliyorum- bu da alfabesini 6grendigim ama
anlamint nadiren bildigim kelimeleri kopya etmek anlamina geliyordu. Yazdigim seyi asla
O0grenmeye ¢alismadim; saniim anlamadigim seyleri yazmaktan, yazma eyleminden keyif
aliyordum ve bir dili zahmetsizce yalnizca yazarak Ogreniyormusum gibi yapiyordum. Bu
egzersizlerin hipnotik bir yani olmaliyd1 ¢linkii yillar sonra, bambagka sebeplerle, neredeyse ayni
seyi yaparken buldum kendimi...
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Altmish yillarda resimle tanisan sanat¢i dil diginda bir ifade bulmus olmanin 6zgiirliigiinii yasasa da Arapga
uzakta ama Ogrenilmemis bir ana dil olarak onunla birliktedir. Higbir zaman tam anlamiyla 6grenemedigi bu dil ile
iliski kurmasini saglayan ise tipki O’Hanlon’la karsilagmasi gibi yine bir karsilasmadir. Adnan’in o yillarda miidavimi
oldugu ve korfez yakinlarinda bulunan Buena Vista Cafe’de tanigtig1 Rick Barton isimli eski bir asker Etel’in Arapga ile
olan diyaloguna istemsizce ama muazzam bir dokunus yapar. Jean Fremon’un Adnan’dan dinledigi sekliyle Rick
Barton, Cin’den getirdigi akordeon seklinde katlanmis defterlere firca ve miirekkeple desenler yapar, kimsenin ilgisini
cekmeyen bu defterleri ¢oklukla barda takilan insanlara hediye edermis. Bir giin elinde yarim olan bir defteri Adnan’a
vererek defteri tamamlamasini istemis. Defterdeki ¢izimler barda oturan figiirler, Fransiz diisliniir ve sair Gérard de
Nerval portresi ve bagka 6nemli figiirlerden olusuyormus. Fremon’un aktarimiyla Adnan da dag eskizlerine iste bu

defterle baglamis ve defteri, ¢izdigi dag siluetleri ile tamamlamis. (Fremon, 2021:62)

Leporello adi verilen bu defterler Adnan’in ¢ok hosuna gider. Siirekli seyahat halinde olan biri i¢in bir yandan
pratik, atolye gerektirmeyen bir teknik olmasi, bir yandan da yaziyr animsatmasi Adnan’in tizerinde etkili olur.
Leporello kiiltiirel olarak ise Dogu’yu animsatan bir pratiktir. Yazi ve deseni birlestiren bu defterler Adnan’in Arapga ile

kurdugu aksak iliskiyi yeniden degerlendirmesi i¢in de ona bir alan acar.

Leporrello hem yaziya hem resme uygun, melez bir bi¢im. Dolayisiyla, Etel Adnan bu malzemeyi
yalnizca desen ¢izmek igin degil, aym1 zamanda siir kopyalamak i¢in de kullandi. Ozellikle
Arapga siirleri. Arapg¢a hiisniihat desene yakindir, bu biitiiniiyle uzunlamasina formata g¢ok

uygundur (Fremon, 2021:62).

Adnan, Rick Barton’dan devraldigi defteri, dag c¢izimlerini yapmak i¢in kullanir. Onun i¢in ¢izim ve yazi
arasinda hep bir baglant1 vardir, hatta ikisi de ayn1 bedensel hareketle yapilir. Nasil ki el yazis1 Umberto Eco’nun da
ifade ettigi gibi kagit ve kalemin birbirine gosterdigi direngle yavaglamaya ve diisiinmeye alan agiyorsa (Eco, 2009)
cizim de ayni yavaslik araciligiyla sanat¢inin diisiinmesine, bellegini kazimasina alan agar. Adnan bu zaman araliginda
kesfeder el yazisiyla, Arapcayla ¢ocuklugunda kurdugu iliskiyi. Tim bunlar akla Berger’in ¢izim yapmakla ilgili
sOylediklerini getirir ona gore de ¢izim, kisinin 6zge¢misine ait- gordiigii, hatirladig1 ya da hayal ettigi- bir hadiseyi
kesfinin kaydidir. (Berger, 2019:43)

Bu dénem Adnan’in Fas’a Tunus’a Urdiin’e ziyaretler yaptig1 bir dénemdir. El yazis1 ve Arapga iizerinden kendi
kisisel tarihinde yaptig1 bu kesif, onu modern Arap edebiyatina yeni bir gozle bakmaya iter. Buldugu Japon kagitlarina,
Arapca climleler, sozclikler yazmaya baslar, bazen anladig1 tek bir kelimenin kendinde yarattigi duyguyla bazen de
yarim yamalak anladigi bir ciimlenin itkisiyle Arapgay1 Leporellolar araciligiyla yeniden kesfeder. Kendi ifadesi ile
“Sanat iizerinden bir sairin eserini okur” (Adnan, 2021:75) Leporellolar hem Amerika’da hem de Arap galerilerinde

sergilenmeye baslar. Etrafinda hararetli tartigmalar tetikler.

Gérsel 9. Etel Adnan, 1970, isimsiz, Kagit iizerine suluboya ve miirekkep, 21,3x23,25 cm.
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Gorsel 10. Etel Adnan, 1975, Beyrut, Kagit Uzerine Kalem, 17,2x297,3 cm.

Londra’daki Serpentine Galerisi’nin de sanat direktorii olan sanat tarihgisi ve kiiratér Hans Ulrich Obrist de
Tiirkiye sanat ortami1 gibi Adnan ile bu kath defterler araciligiyla tanisir. Siirin, diizyazinin ve desenin bir arada oldugu
Leporellolar, aralarinda Tuzlu Su bashkli 14. Istanbul Bienali’nin de bulundugu pek cok uluslararasi bienal ve sergide
dikkat ¢eker. Adnan igin ise Leporellolar dogulu kdklerini tasiyabilecegi, dili ile uzlasabilecegi, bir bag kurabilecegi
melez bir form olur. Birbirinden ayr1 olan resim ve siiri ¢agdas bir boyuta sahip belli bir ¢aligsma tiiriine entegre etmek

sanatsal ifadesine yeni bir boyut kazandirir.
5. Sonug

Siirgiin; pek ¢ok sanatginin, diisiiniiriin, sairin karsilastigi bir gergekliktir. En kaba haliyle kisinin kendi istegi
disinda evinden ve iilkesinden ayrilmak ve ana dilini konusamadig1 bir cografyada yasamak zorunda kalmasi ile
cercevelendirilebilir. Bu noktada Etel Adnan’mn siirgliniinii marjinal kilan ise ana dilin hi¢bir zaman 6grenilmemesidir.
Boylelikle siirgiiniin ilk kosulu daha evden ayrilmadan gergeklesmis olur. Ikinci kosul ise evin, kelimenin gergek
manastyla ortadan kalkmasidir yani “eve doniisiin imkansizlig1”. Tam da bu sebeplerle Etel’in siirgiinii ¢ok erken bir

zamanda baglar ve giderek daimilesir.

Yazmay ilk 6grendigi anda hayatinin merkezinde bu eylemin olacagin diisiinen Etel Adnan i¢in kiiltiirel olarak
somiirgelestirdigini fark ettigi dilde kendini ifade etmek duygusal bir tepki dogurur. Bu noktada karsisina ¢ikan “resim”
Adnan i¢in dilsel bir uzlasi alanina doniisiir. Birden fazla dilde yazan ve konusan sanatci, kiiltiirel aidiyetlerden
bagimsizlagmis bir ifade araci olarak resme tutunur. Bu yazi kapsaminda Etel Adnan’in resim sanati ile olan iliskisi {i¢
kategoride ele alinir. Baslangigta askin bir ifade araci olarak soyut resimle olan iliskisi ele alinirken ikinci agamada ev
olarak doga, manzara ve genisleyerek evren olgusu yer alir. Ugiincii asamada ise koklere doniis, ana dille tekrar temas

baglaminda Leporellolar ele alinir.

Adnan’in soyutla olan iliskisi baslangicindan itibaren biitiin dilsel sinirlardan kurtulma imkani olarak belirir.
Donemin kosullarinda soyut, Amerikan sanatinda da yeniden kesfini yasiyordur. Adnan’in soyut resmi ise kendini her
seyden oOnce Ol¢ek olarak Bati sanatindan ayirir. Tipki bir Dogulu sanatg1 gibi kiigiik yiizeylerde kendini var eder.
Doénemin kosullarinda maddenin pargalanmasi, fizigin ve felsefenin matematige ve dolayisiyla soyuta dogru evrilmesini
saglarken sanat bu olguyu hem etkiler hem de bu gelismelerden etkilenir. Soyut elle tutulamaz olanin varligini1 aramayi
ve kabul etmeyi getirdigi noktada “agkin” bir nitelik kazanir. Bu, Dogu sanatinin daha en basindan beri kabul ettigi bir
realitedir. Bat1 iginse yeni bir yaklasimdir. Dogu’da da Bati’da da ayni sebepten dogar ama dogus kosullart olgusal
olarak farklidir. Dogu’da evrenin bilinmezligi karsisindaki caresizlik hissi, Bati’da evreni tanimaya basladikca gelisir.
Mondrian’a gore aranan varlik mutlak olandir, evrenin degigkenligi karsisinda degismeyendir. Ancak bu icinde her
zaman Oliimliliik tagryan bir varlik icin ne kadar miimkiindiir? Tamamiyla miimkiin degilse de en azindan bu arayis,
trajik olan doganin egemenliginden kendini kurtarmaya vesile olur. Adnan’mn, diinyanin mevcut gergekligi karsisinda

hissettigi ¢aresizlik duygusu da onu askin olan, degismeyen bu yasanin arayisina ¢ikarmistir. Mondrian’in deyimi ile
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soyut olanin canli gergekligi iginde Adnan da yurt 6zlemi, seving, aci, korku vb. gibi duygulari asar. Giizel igin duyulan

istek bu duygular1 arindirr.

Adnan’m kendini evinde hissetmesine vesile olan Tamalpais Dagi ile kurdugu iliski ise manzaradan biitiin bir
evren kavrayisina dogru genisler. Eger haritada isaretlenecek bir ev yoksa o zaman 6nce dogada, ardindan diinyada ve
en sonunda evrende olmak “evde” olmaya, evde hissetmeye doniisiir. Ayin, giinesin, takimyildizlarin, tiim gezegenlerin,
daglarin ve denizlerin bir birlik icinde oldugu agkin bir ev anlayisi Adnan’in “manzara” adi ile genel bir paranteze

alian resimlerinde yerini bulur.

Yazinin biitiin hallerini seven, harflerle, kelimelerle kendine bir diinya kurabilecegini ¢ok erken yaslarda
kesfeden Adnan’in Leporellolarla kargilagsmasi ise basit bir tesadiiften 6teye, hayatin zamansalligina dair bir seye isaret
eder. Zamanlama ancak ona hazir olan bir 6zne i¢in ¢igir agict ve anlamlidir. Adnan’mn ana diline dair yarim kalan
hikayesi, 1960’larda kazandigi yeni enstriimani ile onu yolculugun en bagina, Arapgayla kurdugu iliskiye gotiiriir.
Burada hayatinin {i¢ biiyiik pargasi birlesir ve sagaltilir. Siir, resim, ana dil. Leporellolar Etel Adnan’in hayatinda ve

sanatinda bir biitiinlesme aracidir. Hem Dogulu hem Batilidir; hem siir hem resimdir.

Etel Adnan bugiin tiim diinyada segkin koleksiyonlara girmis ve edebiyat disinda sanat tarihinde de kendine
kalic1 bir yer edinmis goériinmektedir. Bu basarinin altinda yatan kuskusuz ki kisisel hikayesinden baslayarak tiim
yirminci yiizy1l ve yirmi birinci yiizy1l gelismelerine derin bir gorii ile bakip analiz etmesinin yani sira insan ruhuna ve
sanata dair gelistirdigi sinirsiz duyarliliktir. Kendi ana dilinden ve topraklarindan siirgiin edilmis Adnan’in anlatmak
icin ihtiyaci olan tek sey dildir. Tam da bu sebeple Wittgenstein’in “dilimin sinirlar1 diinyamin simirlaridir” ifadesini

hatirlatircasina dilin sinirlarini asar, evrensel bir 6l¢ek kazanir.
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