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Moda ve Sanat iliskisi Baglaminda Yves Saint Laurent’den Giiniimiize Mondrian Elbise Tasariminin

Donemsel Analizi
Ozet

Bu c¢aligma, 20. Yiizyill moda tarihi siirecinde Neo-plastisizm sanat hareketinin en 6nemli sanatgilarindan

Mondrian’in eserlerinden esinlenerek koleksiyonlar olusturan farkli tasarimcilarin tasarimlart {izerinde odaklanarak
yiiriitiilmiistiir. Yves Saint Lauren (YSL)’in 1965 yilinda Neo-plastisizmin mirasi De Stijl sanatgist Mondrian’in keskin
hatlara sahip tablolarindan esinlenerek keskin hatlari olmayan kadin bedenine uyarlanmis giysiler tasarlamis ve moda
tarthinde unutulmaz ikonik bir koleksiyona imza atmistir. Betimsel olarak yiiriitiilen ¢aligmada YSL’in 1965 yilinda
sundugu ikonik “The Mondrian” koleksiyonu, 1991 yillinda Francesso Maria Bandini’nin Mondrian koleksiyonu ve
2011 yilinda Agatha Ruiz de la Prada’nmin Mondrian tablolarindan esinlenerek hazirladiklari koleksiyonlart hem
bicimsel nitelikleri hem de donemsel moda egilimleri acisindan analiz edilmistir. Analizlerde tasarimda meydana gelen
degisimler, kullanilan malzeme, teknik 6zellikler ve tasarim ilkeleri agisindan degerlendirilirken her koleksiyon kendi
icinde Mondrian tablolar1 ve YSL’nin tasarimlarindan esinlenme yonii ile de tartisilmigtir. Karsilastirma ile tasarim

farkliliklarinin yani sira Mondrian tablolart ve Neo-plastisizmin tasarimlardaki etkileri irdelenmistir.

Caligma sonucunda YSL’in esin kaynagi olarak Mondrian tablolarindan renk, ¢izgi, ligiincii boyuttan arindirma
(soyutlama) felsefesindeki tiim detaylar1 giysi tasarimlarina aktardigi gdzlemlenmistir. Ancak izleyen yillardaki
koleksiyonlarda donemin moda egilimlerine gore gerek renk diizeni gerekse ¢izgi kalinliklarinin degistirilmesi, suni
deri, sentetik kumas gibi malzemelerin kullanilmasi, verev hatlara yer verilmesi, {igiincli boyut hissi uyandirmasi ve
kadmn viicut hatlarin1 belirginlestiren detaylarin yer verilmesi nedeni ile blok formunda deformasyonlar goriilmiistiir.
Dolayist ile incelenen donemlerde yapilan giysi tasarimlarinda dénem trendleri ile esin kaynaginin biitiinsellestirildigi

ancak genel olarak saflik ve sadelige dayali Neo-plastik anlayisindan uzaklasildigi goriilmiistiir.
Anahtar kelimeler: Mondrian, Yves Saint Lauren, tasarim, Neo-plastisizm, De stijl

Periodic Analysis of Mondrian Dress Design from Yves Saint Laurent to the Present in the Context of the

Relationship between Fashion and Art
Abstract

This study was carried out by focusing on the designs of different designers who created collections inspired by
the works of Mondrian, one of the most important artists of the Neo-plasticism art movement in the 20th century
fashion history. Inspired by the sharp-lined paintings of De Stijl artist Mondrian, YSL's legacy of Neo-plasticism, in
1965, he designed clothes adapted to the female body without sharp lines, and created an unforgettable iconic collection
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in the history of fashion. In the descriptive study, the iconic “The Mondrian” collection presented by YSL in 1965,
Francesso Maria Bandini's Mondrian collection in 1991, and the collections prepared by Agatha Ruiz de la Prada
inspired by Mondrian paintings in 2011, both their formal qualities and also analyzed in terms of periodical fashion
trends. While the changes in design were evaluated in terms of the materials used, technical features and design
principles in the analyzes, each collection was also discussed in terms of being inspired by Mondrian paintings and
YSL's designs. By comparison, besides the design differences, Mondrian paintings and the effects of Neo-plasticism on

designs were examined.

As a result of the study, it was observed that YSL transferred all the details from the Mondrian paintings, color,
line, the philosophy of purification from the third dimension (abstraction) as a source of inspiration, to the clothing
designs. However, in the collections of the following years, deformations in the form of blocks were seen due to the
change of color scheme and line thickness according to the fashion trends of the period, the use of materials such as
artificial leather and synthetic fabric, the use of oblique lines, the feeling of a third dimension and the details that
highlight the female body lines. Therefore, it has been observed that the trends of the period and the source of
inspiration were integrated in the clothing designs made in the examined periods, but generally moved away from the

Neo-plastic movement based on purity and simplicity.
Keywords: Mondrian, Yves Saint Laurent, design, Neo-plasticism, De Stijl
1. Giris

Sanat ve moda benzer oOzelliklere sahip c¢ok i¢ ice kavramlardir. “Moda sanat mudir?”, “Moda sanatin
neresindedir?”’, “Moda sanattan nasil beslenir?”” konular1 ge¢gmisten giinlimiize iizerinde siklikla konusulan ve tartigilan

konulardir. Geczy (2012:55) sanat ve modanin ge¢cmiginin 14. Yiizyila kadar dayanan birbiri ile iligkili alanlar oldugunu

“Modayla ilgili olarak, soylularin kendilerini donanmim ve sikliga gore daha gelisigiizel sekillerde ayirt etmeye
basladiklar: ve sanatla ilgili olarak, sanatcilarin Avrupa'min kurumsal inanglarindan uzaklastiklar: donem 14. yiizyila
kadar dayanir” seklinde aciklamigtir Mackrell’in (2005:5) “Sanat ve Moda” adli kitabinda Jacopo Bellini, Antonio
Pisanello ve Antonio del Pollaiuolo gibi Ronesans'in 6nde gelen sanatgilarinin eserlerinin moda ve sanat arasindaki
iligkiyi tasvir eden ilk 6rnekler oldugunu belirtmistir. 19. ylizyildan itibaren gergek anlamda sanat ile moda ortak

hedefleri, birbirine benzeyen ilkeleri kullanarak ortak calisma alani olusturmuslardir. Siirekli bir arayis i¢inde olan

bir¢ok sanat akimi birbirleri ile etkilesime girerek yeni bakis acilarinin kazanilmasina zemin hazirlamigtir (Grewal,
2015: 1-2). Geczy (2012:56), Moda ve Sanat adli kitabinda moda ve sanat arasindaki tarihsel paralelliklerle ilgili ii¢
onemli donem oldugunu, “I18. yiizyilin sonunda ger¢eklestirilen Fransiz Devrimi (1789) ile demokratiklesme ve
ozgiirliik, 19. Yiizyilin sonundan itibaren teknolojinin gelisimine paralel modanin dogusu ve son olarak 20. yiizyilin
baglarindan itibaren hizla yayginlasan Couture olarak adlandirlan avant-garde tarzlarin giindeme gelerek
kullanilmasr” olarak aktarmigtir. Ayrica Steele (2012:14) 1850'lerden itibaren Couture'll bir sanat formu olarak
nitelendirmede etkili bir tasarimci oldugunu belirttigi Charles Frederick Worth’iin kendisini sanatg1 ilan eden ilk terzi
oldugunu, marka kavramidan g¢ok Once, Worth’lin seckin bir miisteri kitlesi i¢in giysilerini sanat eseri olarak
konumlandirdigint ve moda diinyasinda kendisinin prestijini artiran bir sanat¢1 olarak elinin, aklinin ve 6zgiinliigliniin

temsili seklinde sundugunu belirtmistir.

Ozellikle 20. Yiizyilin baslarindan itibaren moday1 iginde barindiran her alanda siirekli olarak sanat
hareketlerinin etkisi kendini gostermis ve sanatgilar kiyafetleri ve kumaslari yeni bir ¢aligma alani olarak kullanmis ve
bir¢ok sanatc¢i ile tasarimci birlikte caligmiglardir. Baudelaire, (1992:426) modanin sanat ile iligkisini “modernitenin
dogusu, derin bir moda anlayisiyla diistiniilebilir. Moda basli basina bir sanat bigimidir; moda, insan beyninde yiizeyde
yiizen ideal zevkin bir belirtisi olarak diigiiniilmelidir” seklinde agiklarken modanin aslinda bir sanat alani oldugunu ve

kisisel yaraticilik kullanilarak olusturuldugunu belirtmistir. Hollander (1993), ise modernligin modanin dogas1 olarak
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tanimlanabilecegini ifade etmistir. Modern bir sanat olarak moda, devam eden bi¢imsel degisimleriyle kendini gdsteren
stiregle bilingli olarak ilgilenir; iistelik bu degisimler, kiiltiirel olgularin basit bir gérsel yansimasinin yanisira kendi
ozerkligine dayanmaktadir. Hollander (1993), ayrica Batinin tarihi gegmisi siirecinde sanat eserlerindeki giysilerin
gercek hayattaki giysilerle nasil iliskilendirildigini inceledigi calismasinda “herhangi bir donemdeki iislup
degisikliginin gorsel bir diirtiiye, bir tepkiye dayandigini ayrica kiiltiirel anlam ve kigilik yerine bicimsel yonlerin
oncelikli olarak dikkat c¢ektigini, giyisilerin sanat¢i tarafindan kurgulanan ve izlenen zihinsel resimlerden ilham
aldigini” belirtmistir. Sanatgilarin bu degisikliklerin ne oldugunu dikte edemeseler de, goriiniimii degistirme ihtiyacini
hissettiklerini kisaca modanin, diger gorsel sanat formlariyla ayni tarihi paylagan modern bir sanat oldugu goriigiinii
savunmustur. Sanat elestirmeni Boodro (1990) ise bu iki alanin gii¢lii baglarin1 kabul etmesine ragmen, modanin ticari
ve gegici dogasi nedeniyle modanin kendisinin bir sanat oldugunu reddetmistir. Moda ve sanat arasindaki farki “sanat
sanattir ve moda bir endiistridir... sanat, yiice ilhamla parildayan bireylerin yaratimidir ticaretin iizerindedir, sanat,
kendisi icin ya da baska bir nedenle uygulanan, biiyiik, 6nemli seydir ve ebedidir... ancak bunun karsiiginda moda
tasarimlart gecici, ucari ve onemsizdir” seklinde agiklarken moda ve sanatin birbirinden farkli oldugunu ancak

birbirinden beslenen kavramlar oldugunu belirtmistir.

Modanin gegici ve donemsel oOzelligine ragmen Kkitleleri etkisi altina almasinin nedeni, i¢inde yenilik
barindirmasi ve sosyal olgu niteliginden kaynaklanmaktadir. Ciinkii; yenilik, kisilerin giizel goriinme, farkli olma,
karsisindakini etkileme, giiven gibi duyusal isteklerini karsilarken, ayni zamanda kimlik, statii, belli bir gruba dahil
olma, modaya uyma gibi sosyal agidan isteklerini de yerine getirmektedir (Koca vd., 2013: 56). Her iki kavram da
kitlelerin kabulii ile yayginlasan ve kitlelerin terk etmesiyle sona eren belli donemlere damga vuran olgulardir. Bununla
beraber burada tartisilmas: gereken konu terimsel bir karmasadan 6te sanat ve modanin birbiriyle etkilesimidir. Sanatin
toplumsal bir olgu oldugu kitlelerce kabul gérmektedir. Toplumsal bir olgu olan moda ise kitlelere ulagsmak i¢in sanattan
yararlanmaktadir. Duggan, (2001:243) sanat ve moda arasindaki etkilesimi simbiyotik olarak tanimlamigtir. Diger bir
deyisle bu etkilesim tek tarafli olmayip sanatin da modadan etkilenerek yapitlar sunmasi durumu olarak kabul

gormustur.

Moda ile sanat diinyasi, yenilik¢i koleksiyonlar olusturmak i¢in genellikle ¢esitli sanatsal hareketlerden ilham
alan tasarimcilarla her zaman simbiyotik bir iliskiyi paylasmistir. 20. yiizyilin ilk yarisinda Art Nouveau, Kiibizm,
Fiitlirizm, Neo-plastisizm, Artdeco ve Siirrealizm gibi yeni sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bircok sanatci
giysilerin ideolojik yonleriyle ilgilenmeye baglamistir (Muller, 2000). Modanin en nemli uygulayicilarindan biri olan
kadinlarin sosyal yasama katilma oranlarinin artmasi, feminist diisiince tarzinin yayginlagsmasi, yeni sanat akimlariin
dogmasi gibi faktorler giyim anlayisinin da degismesine yol agmistir. Bu nedenle, moda agisindan giysilerdeki gegmis
donemlerin hacimsel agirligi, rokoko doneminin abartilt siislemeleri ve renklerinin reddedildigi, neoklasik ve romantik
akimmnin yanit sira Empresyonizim, Art Nouveau, fovizm gibi diger sanat akimlarinin da giysi siluetlerini
sekillendirmeye bagladig1 yiizyil olarak anilmaktadir (Koca ve Emiroglu, 2019: 241). Bu baglamda, Stern (2004:3)
modaya iligskin degerlerin “sanatcimin saf sanatin simirlarimi asip dogrudan giindelik hayata miidahale edebildigi
ayricalikli olarak benimsenen” bir alan olarak aciklarken sanat alaninin ulasilamaz essizlik degerlerinin ulasilabilir
kildigini belirtmistir. Modern sanat hareketleri ve girisimleri sanat ve tasarima yeni ve farkli bir boyut getirmis sanatci,
tasarimer ve izleyiciye bagl olarak yapitlar da farklilasmistir. Bu dénemden itibaren sanatgilardan bazilari moda
alaninda olduk¢a saygin bir statii kazanarak, doneme damgasimi vuran ve yillarca kendinden soz ettirecek ikonik
tasarimlara imza atmislardir. 1900°lerin baslarinda Paul Poiret (1879-1944) ile ressam Raoul Dufy (1877-1953)’nin
kumas desen tasarimlari i¢in olusturduklart birliktelik, 1930 lu yillarda Salvador Dali (1904-1989) ve Elsa Schiaparelli
(1890-1973) ile birlikte gercekiistiiciiliik sanat hareketini one cikartan tasarimlar1 Sanat-Moda Isbirliginin énemli
kanitlar1 arasinda sunulabilir. Elsa Schiaparelli’nin Siirrealist bir bakis acist ile hazirlanan donemin 6tesindeki “Istakoz
Elbise” ikonik tasarimi moda tarihinde yerini almis dikkat ¢eken Orneklerden biridir (Galambosova, 2023).

Tasarimcinin 1937 yilinda {nlii Siirrealist ressam Salvador Dali ile birlikte ¢alisarak hazirlamig oldugu tasarim,
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doneminde biiylik yanki uyandirmistir. Benzer bir basartyr Yves Saint Lauren (YSL), 1965 yilinda geometrik
soyutlamanin Onciisii olarak kabul edilen {inlii ressam Piet Mondrian’in tablolarindan esinlenerek hazirladigir “The
Mondrian” koleksiyonu ile elde etmistir (Grewal, 2015). Tasarimlarini sanattan besleyen modacilar tabi ki bu kadar ile
smirli degildir. Fakat elde edilen basar1 ve giiniimiizde de esin kaynagi olmasi nedeni ile YSL, {inlii 1965 “The

Mondrian” koleksiyonu ile bir adim daha 6ne ¢ikmaistir.

Hollandal1 bir ressam ve De Stijl hareketinin dnde gelen isimlerinden Piet Mondrian, sadelik, geometri ve ana
renkler merkezli avangart bir sanatsal vizyonu benimsemistir. Unlii sanat eserleri, canli kirmizi, mavi ve sar1 tonlarryla
dolu dikdortgen sekiller ile kesisen siyah ¢izgilerden olusan 1zgaralara sahiptir. Mondrian'in sanati, evrensel bir uyumu
ve ruhsal diizeni soyut gorsel dil araciligiyla aktarmay1 amaglamistir. Vizyoner bir moda tasarimcisi olan Yves Saint
Laurent, 1965'te Piet Mondrian'in sanatina devrim niteliginde bir 6vgii olan ikonik Mondrian Koleksiyonunu tanitarak

yenilik¢i yaklasimi ve avangart tasarimlariyla Haute Couture'ii yeniden tanimlamustir.

Moda ve soyut sanat arasindaki bu olaganiistii igbirligi, efsanevi moda tasarimcisi1 Yves Saint Laurent ile oncii
soyut sanat¢1 Piet Mondrian arasindaki iliski moda ile sanatin birlesimindeki en 6nemli olusumlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Bu ¢alismada; Yves Saint Laurent'in tasarimlari ile Mondrian'im ikonik sanatinin biiyiileyici birlesiminin
incelenmesi ve Haute Couture ile soyut sanat hareketi olan Neo-plastik anlayigin ifadesi arasindaki sinirlari
bulaniklagtiran ve ¢igir agan Yves Saint Laurent’in Mondrian Koleksiyonu ile baslatilan bir akimin diger tasarimcilar
tarafindan yorumlanmasinin dénemsel analizi yapilarak; bu yaratici ortakligin 6ziinde ortaya ¢ikan sanat ve moda
arasindaki isbirliginin moda diinyasinda nasil devrim yarattig1 ve bugiin sanattan ilham alan tasarimlari nasil etkilemeye

devam ettigi aciklanmaya ¢aligilmistir.
1.1. Piet Mondrian ve Soyut Sanat Anlayisi

1872 yilinda Hollanda'da diinyaya gelen Piet Mondrian, beyaz fon iizerine farkli kalinliklarda koyu siyah
cizgilerle kare veya dikdortgen seklinde bazen ara renklerin de yer aldig1 bloklanmis sekillerin kullandig: tablolar ile
iin kazanmistir. Giizel Sanatlar Akademisinde egitim alan ressam bir donem resim &gretmenligi de yapmustir (httpl,
2021). Adin1 bir soyut ressam olarak duyuran sanatgi, ¢alismalarinin ilk donemlerinde Van Gogh gibi Empresyonizm
yonelimli eserler ortaya koymustur. Sonraki yillarda Braque ve Picasso'dan da etkilenen ressam, ¢aligmalarinda kendine
Ozgi bir stil gelistirmistir. Ancak Mondrian dogay1 kendi yontemiyle arastirirken, yavag yavas gordiigii renkleri ve
sekilleri basitlestirmeye ve soyutlamaya baslamistir. Bu basitlestirme ve indirgeme siirecinde doga resimlerinden
tamamen uzaklagmistir. Bir donem Kiibizmden de etkilenen ressam nesneleri bolimlere ayirarak temel bigimlere
indirgemeye baslamistir. Nitekim basitlestirmek ve anlami basitlikte aramak isteyen sanatgi, arayisinda ii¢iincii boyut
icerdigi gerekgesi ile kiibizm ile yollarin1 ayirmustir (Akytirek, 2017). Tablo 1°de goriildiigii gibi 1912-1919 yillan
arasinda yatay dikdortgenler ve ¢izgiler olusturmak igin yaptig1 deneysel ¢aligmalar ile Neo-plastisizmin de temellerini
atmustir. 1920’1i yillardan itibaren soyutlamaya yonelik ¢alismalarinda bloklanmis temel renkler, yatay ve dikey kalin
ayirict hatlardan olusan kararli bir yapi olusturmustur. Yasaminin sonuna kadar olusturdugu bu yaprya sadik kalarak

deneysel calismalarina devam etmistir.
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1921 / Composition | 1921 / Tableau 3 | 1922 / Compositi- | 1930 / Composition | 1931 / Compositi-
with Large Red with Orange on 2 with Red, Blue and | on N. 1 with Red
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] e 1
i SRR ot
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1935 / Composition | 1937 - 1942/ 1942 / New York | 1939 — 1943 / Tra- | 1942 — 1943 / Bro-
C (No.III) with Composition with | City I falgar Square adway Boogie Wo-
Red, Yellow and Red, Yellow and ogie
Blue Blue

Tablo 1. Mondrian’in 1920°1i yillardan itibaren soyutlamaya yonelik ¢caligmalari (http2, 2021)

Yasami boyunca ¢ok sayida eser ortaya koysa da ozellikle 1920°1i yillardan itibaren yaptigi ¢alismalar ile iin
kazanan ressam, yaptig1 deneysel calismalarda 6ze ulasma, karsitlik anlayis: (disilik-erkeklik, evrensellik/ bireysellik,
vb.) ve dengeyi sagmak amaci ile siyah kalin ¢izgilerle ayrilmis temel renk bolgelerini kullanmustir (Sari ve Kodaman,
2011). Tablolarinda yatay ve dikey yonlii olarak yer verdigi bu siyah ¢izgileri bir yapr materyali olarak kullanirken,
derin bir anlam da yiiklemistir (Palmor, 2015, s. 42). Sonraki dénem c¢alismalarinda temel renkler, ayirict ¢izgi
hatlarinin kalinlig1 ve hatta son donemde ¢izgi renkleri ile degisiklere giderek cesitli deneysel galismalar ortaya
koymustur. Yaptigi degisikliklerde bazi ¢aligmalarinda farkli kalikta siyah cizgiler kullanirken, genel olarak giderek
daha ince ayirict hatlara yer verdigi goriilmektedir. Renk kullanimi agisindan ¢aligmalarinda yapi rengi olarak siyah ve
beyazi tercih eden Mondrian, kirmizi mavi ve sar1 renkleri blok bélgeler olugturmak i¢in kullanmistir. 1920°1i yillardaki
¢alismalarinda turuncu ve noétr renklerden biri olan griye de yer verirken sonraki dénemlerde bu renklerin kullanimini

terk etmistir.

Mondrian 1944 yilinda vefat ederken ardinda ismini Gliimsiizlestiren ¢ok sayida eser birakmistir. Geometrik
soyutlamanin en 6nemli temsilcilerinden olan sanat¢inin ismi tablolarinda kullandigi kalin siyah seritler ve bloklanmis
renk bolgeleri ile 6zdeslesmistir (Giirciim ve Yildirim, 2017). Biraktig1 eserlerin basta mimarlik olmak iizere birgok
farkli alanda yansimalari olmustur. Bununla beraber Mondrian’in tablolarint esin kaynagi olarak giysi tasarimlarina
aktaran ilk modaci1 YSL’dir. 1965 yilinda Mondrian tablolarindan esinlenerek yaptig1 tasarimlarla moda diinyasinin en

taninan isimleri arasinda yer alan YSL, sonraki yillarda da bir¢ok tasarimciya esin kaynagi olmustur.
2. Yontem

Yapilan bu ¢aligma, YSL’in 1965 yilinda Mondrian tablolarindan esinlenerek hazirladigi koleksiyonun moda
tasarimlarindaki yansimalariin dénemsel analizi yapilmistir. Analizlere konu olan tasarimlarin belirlenmesinde dengeli
bir dagilim olmasi agisindan, arastirmaya donemsel olarak 60’lar, 90’lar ve 2010’lu yillarda YSL’nin Mondrian
koleksiyonundan esinlenilerek hazirlanan elbise koleksiyonlart dahil edilmistir. Analiz edilen giysi sayisi incelenen her

bir koleksiyon i¢in ticer adet ile sinirlandirtlmigtr.

Calismada sanat ile moda arasindaki iliskinin ve sanatin moda tasarimi {iriinlerine yansitilirken farkli bakis acis1
ile moda tarihi siirecindeki trendler dogrultusunda koleksiyonlardaki benzerlik ve farkliliklarin tasarim ilkeleri
acisindan analiz edilmesi amaglanmistir. Bu amaci gerceklestirmek i¢in “Mondrian tablolarini esin kaynagi olarak
kullanan moda tasarimcilari kimlerdir?”, “Moda tasarimcilari Mondrian tablolarint nasil yorumlamistir?”,

“Tasarimcilarin koleksiyonlari arasinda farklilik ve benzerlikler nelerdir?” sorularina yanit aranmustir.

15



Betimsel olarak yiiriitiilen arastirma kapsaminda Piet Mondrianin Neo-plastisizm Sanat Akimi ile yaptigi
eserlerden esinlenerek ilki YSL’nin 1965 yilinda tasarladigi ve moda tarihinde “Mondrian elbisesi” olarak bilinen
ikonik elbise tasarimi ile 90’11 yillarda Francesso Maria Bandini’nin “Mondrian Koleksiyonu” ve 2011 yilina ait
Agatha Ruiz de la Prada’nin koleksiyonlarindaki “Mondrian Elbiseleri” karsilagtirtlmali analiz edilmistir. Analizlerde
tasarimda meydana gelen bu degisimler kullanilan malzeme, teknik oOzellikler ve tasarim ilkeleri agisindan
degerlendirilirken koleksiyonlarin yilarina ait moda egilimleri de g6z Oniinde bulundurulmustur. Ayrica
degerlendirmede her koleksiyon kendi icinde Mondrian tablolar1 ve YSL’'nin tasarimlarindan esinlenme yonii ile de
tartigilmistir. Karsilagtirma ile tasarim farkliliklarinin yani sira Mondrian tablolar1 ve Neo-plastisizmin tasarimlardaki
etkileri irdelenmistir. Calisma sonucunda YSL’nin moda diinyasina kazandirdiklar1 ve kazandiracaklart konusunda elde

edilen verilere yer verilmistir.
3. Bulgular

Yves Saint Laurent’in koleksiyonlar1 incelendiginde biiyiik dl¢tide Picasso, Matisse, Andy Warhol ve Mondrian
gibi soyut sanat hareketlerini benimseyen pek c¢ok sanat¢idan ilham alarak inanilmaz koleksiyonlara imza attigi

goriilmistiir. Ormen (1992) Saint Laurent’in Mondrian'in soyut eserlerinden ilham alarak olusturdugu koleksiyonlarini

“sanatcimin kendine 6zgii gorsel dilini ustaca giyilebilir sanata doniistiirmiistiir. Koleksiyon, Mondrianin geometrik

hassasiyetini yansitan, renk bloklu paneller ve net hatlarla siislenmis elbiseler, iistler ve paltolardan olusmugtur.

Mondrian Koleksiyonu, soyut sanati Haute Couture diinyasiyla sorunsuz bir sekilde birlestirerek, De Stijl'in geometrik
estetiginin Oziinti miikemmel bir sekilde birlestirmigtir” seklinde tamimlamigtir. Yves Saint Laurent’in soyut sanati
giyilebilir bagyapita ¢evirmedeki dehasi, Mondrian Koleksiyonunu &zetleyen en énemli parcasi "Mondrian elbisesini"
dogurmus ve bu santsal igbirligini sonsuza dek moda tarihinin yilliklarina kazimistir. Haute Couture ve soyut ifadenin
bu zamansiz birlesimi, sanatsal disiplinler arasindaki siirekli etkilesimi yeniden teyit ederek moda diinyasina ilham
vermeye ve onu biiylilemeye devam etmis ve giiniimiize kadar pek ¢ok tasarimcinin koleksiyonlarna ilham kaynagi
olmustur. Bunu yaparken sadece gorsel 6gelerden yararlanmakla kalmamis, tasarimlarin sadeligi ile viicut hatlarindan
bagimsiz olarak tuvalin 6ziinli yansitarak Neo-plastisizm kaynakli De Stijl sanat hareketinin felsefesini de giysilere
aktarmay1 bagarmistir. Giysi iizerindeki formdan, giysinin tanitimi amagh fotograf ¢ekiminde yer alan koreografiye
kadar her asamasinda bunu basari ile yansitabilmistir (Gorsel 1). Elbise siyah i1zgaralar arasina ana renk bloklarinin
Mondrian'm geometrik uzmanligin1 yansitacak uyumda diizenlenmistir. Elbisenin carpict gorsel kompozisyonu,
Mondrian'in kendine 6zgii imza stilini yakalayarak kusursuz bir sekilde yansitmis, hem moda tutkunlarini hem de sanat
uzmanlarimi ayni sekilde biyiileyerek bu olaganiistii sanatsal kaynagmanin somut ornegi olarak ortaya g¢ikmustir.
Mondrian elbisesi, essiz sanat ve 6zel tasarim karigimiyla diinyanin dort bir yanindaki insanlarda yanki uyandirarak
sansasyon yaratmustir. Unliiler ve moda ikonlar1 elbiseyi gururla giyerek zamansiz ve ikonik bir giyilebilir sanat eseri
statiisiinii saglamlastirmiglardir. Mondrian elbisesi, hem moda tutkunlarinin hem de sanat uzmanlarinin hayal giiciinii
ele gecirerek, sanat ve Haute Couture'iin kusursuz biitiinlesmesini simgelemistir. Ozellikle Mondrian elbisesi, Saint
Laurent'in sanatsal giicliniin ve moda ile soyut sanat arasindaki ebedi bagin bir simgesi olarak ortaya ¢ikmis, moda
endiistrisinde silinmez bir iz birakarak sanat ve tasarimin biitiinlesmesi i¢in giicli bir emsal olusturmustur.
Koleksiyonun derin etkisi 1960'larin Otesine uzanmig ve sayisiz tasarimciya kreasyonlarindaki sanatsal etkileri

kesfetmeleri i¢in ilham vermistir.

1965 sonrasinda farkli yillarda YSL’den esinlenen moda tasarimcilari koleksiyonlarinda Mondrian’in tablolarim
yansitan giysilere de yer vermislerdir. S6z konusu tasarimlarin gerek donemin etkileri gerekse tasarimcinin bakis agisi

nedeniyle yapisal farkliliklara sahip oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 1. YSU'nin {inli ikonik tasariminin canli manken ile tanitimi (http3, 2023)

Kisalan eteklerin moda oldugu 1960’larda genel olarak giysilerde daha fazla renk kullanildig1 goriilmektedir.
Ayni zamanda kadin giyiminde maskiilen tarzda detaylara yer verilmeye baglanmistir. Gliniimiizde tasarimcilarin yaygin
olarak tercih ettigi birgok desen ve ¢izginin ilk kez ortaya ¢iktig1 s6z konusu yillarda, kadin formu da daha zarif bir
goriiniim kazanmustir. Ust giyimde kolsuz, yakasi kapali, bisiklet ya da balik¢i yaka tarzlar tercih edilmistir (http4,
2021). Ozellikle YSL’nin tasarimlari ile moda diinyas: diiz kesim, bele oturmayan elbise ve bluzlar ile tanigmgtir
(Musée Yves Saint Laurent, 2018). Aksesuar olarak sapka ve eldiven, donemin tamamlayici unsurlart olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Altinda YSL imzasi tagiyan pek ¢ok koleksiyon da bu dénemde ses getirmistir. Hatta bazi koleksiyonlar
donemin 6tesinde sesin yankilarini siirdiirmektedir. Bunlardan biri de tasarimcinin 1965 yilinda tanitimini yaptig1 Tablo
2’de goriilen The Mondrian koleksiyonudur. Kolsuz ve yakasiz olarak tasarlanan bu sade modellerin kullanildig:

koleksiyonda, renk gegisleri siyah seritler kullanilarak yapilmistir.

YSL’nin tasarimi doneminde biiyiik ilgi ¢ekerek Vogue dergisine kapak olmustur. Koleksiyon icerisinde yer alan
elbiseler siliiet olarak birbirine benzerlik gdsterse de renklerin bloklanmasi ile birbirinden farkli karakterlere
biirlinmiistiir. Tasarimlarin tiim ¢izgilerinde Mondrian’in tablolarindan yararlanan YSL, elbiselerde kullandig1 sadelik

anlayist ile Mondrian’in benimsedigi Neo-plastik felsefesine de gondermeler yapmustir.

Koleksiyonu hazirlamadan 6nce bir siire resim ve sanat egitimi alan YSL, 6zellikle Mondrian’in tablolarina ilgi
duymustur. Mondrian’in tablolarinda nesnelerin soyutlanmasi ve {iglincii boyuttan arindirilmas: amaci ile kullandig
yatay ve dikey yonlii hatlar1 tasarimlarina yansitmistir. Tasarimet, elbiselerini viicut formundan bagimsizlastiracak diiz
hatlar kullanarak soyut bir goriiniim elde etmistir. Bu yonii ile kullandig1 siyah seritler, esin kaynagi olarak aldigi
tablolardaki gibi renklerin bloklanmasi amaci ile kullanilmistir. Siyah seritlerin kumas ile birlestirilmesinde 6zel dikim
teknikleri kullanilarak piiriizsiiz keskin gecisler elde edilmistir. Tasarimda kup, pens gibi giysinin viicuda oturmasini
saglayacak herhangi bir unsura yer verilmezken, 6n planda tutulan siyah seritler zitlik olusturarak, temel renklerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylelikle yakalanan agik-koyu dengesi ile genel bir kontrast da elde edilmistir. Kol
oyuntulart miimkiin oldugunca diiz birakilarak giysi biitiiniinde hakim olan ¢izgi etkisi korunmustur. Bu yolla omuzdan
etek ucuna kadar diimdiiz bir hat olusturulmustur. Hatlarin birbirini ve etek ucunu dik a¢1 ile kesmesi neticesinde
elbiseden ¢ok Mondrian’in tablolarini seyrediyormus hissi elde edilmistir. Bu yonii ile Tablo 2°de de goriildiigii gibi

tasarlanan elbiseler iiclincii boyuttan arindirilmis, iki boyutlu bir goriiniim sergilemektedir.
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Tasarimct: Yves Saint Laurent ~ Koleksiyon Adi: The Mondrian (http5, 2023)

sy

Sezonu - Y1l
Giysi Tiirii

Esin Kaynagi
Malzeme Ozelligi

Teknik Ozellikler

Tasarim | Tasarim
Ozellikle- | Ogeleri
ri (Betim-
leme)

Sonbahar/Kis -1965

Elbise

Mondrian’in Soyutlamaya Y6nelik Caligmalari (1920)

Ana Kumas: Yiiksek kalitede yiinlii kumas

Siisleme Malzemesi  Farkli renkte kumasglar, yakada yer alan bros

Dikim Teknigi: Diiz dikis makinesi, i¢ten astar ile temizleme
Yatay ve dikey siyah seritler i¢ine gizlenmis titiz dikis tekniklerinin
kullanimi1

Stisleme Teknigi: Enkriiste teknigi ile fakli renkteki kumaslarin birlesimi
En sondaki elbisenin gogiis kisminda brosa yer verilmesi
Koseli geometrik forma sahip kiipeler, baslik

Baski Ozelligi: Baski kullanilmamugtir
Form Ozelligi: 60’larin tasarimlarinda sik¢a kullanilan H siluet formu
Parga Sayisi: Tasarim omuzdan diz {istiine kadar uzanan tek parga elbiseden olus-

maktadir. Sapka ve eldiven ile biitiinliik saglanmistir. Kullanilan
koseli formlu kiipe tasarimi, giysinin modern formunu desteklemistir

Renk: Sar1, kirmizi ve mavi renkler kullanilarak renk bdlgeleri olusturularak gozii yorma-
yan odak noktalar1 elde edilmistir.

Cizgi: Beyaz fon lizerine yatay ve dikey cizgiler kullanilarak renk bolgelerinin bloklanmasi
ve elbise genel formunun olusturulmasi

Bi¢im: Dikey ve yatay yonde uzanan kalin siyah ¢izgilerle segilen siliiet ile uyumlu bir
form elde edilmesi

Tasarim
Prensip-
leri
(Analiz)

Denge (asimetrik): Giyside olusturulan odak noktalari ile asimetrik bir denge kurulmakta
Vurgu: Siyah serit kumas kullanilarak olusturulan yatay ve dikey yonlii bloklar sayesinde
giyside yer alan renk bolgelerine vurgu yapilmakta

Kontrast (zitlik): Siyah ve beyazin zithg: ile Mondrian’in tablolarindaki karsitlik dengesi
ve 0z elbiselere yiiklenmekte

Tablo 2. Yves Saint Laurent’in 1965 yilindaki The Mondrian koleksiyonu analiz tablosu

Yatay ve dikey siyah serit seklinde ayrintilar ile Mondrian tablolarinda oldugu gibi kare ve dikdortgen alanlar
olusturularak asimetrik denge elde edilmistir. Ayrica Tablo 1°de yer alan Mondrian’in 1930 yilindaki “Composition with

Red, Blue and Yellow” tablosunda oldugu gibi kirmiz1 renge en biiyiik alan ayrilmistir. Ozellikle Tablo 2’de yer alan ilk

18




tasarimda, temel renkler kullanarak saglanan giysi biitiinliindeki asimetrik denge biiyiik 6neme sahiptir. Bu etki temel
renk bolgelerinin farkli alana sahip dikdortgenler seklinde bloklanmasi ile elde edilmistir. Ayrica kullanilan renk diizeni
tasarimda vurgunun saglanmasi gorevini de iistlenmistir. S6z konusu tasarimda esinlenilen tabloda da goriildiigi gibi

farkli kalinlikta siyah ¢izgiler kullanilarak renge olan vurgu arttirilmistir.

Tim tasarimlarda yatay hatlar kullanilarak disilik ve bireyin kendisi 6n plana ¢ikarilirken, dikey hatlarla erkeksi
bir goriiniis saglanmis ve evrensellige vurgu yapilmistir (Sari ve Kodaman, 2011, s. 60). Bu yonii ile tablolarda yer alan
zithk anlayis1 da giysiye yansitilmistir. Aksesuar olarak giysinin biitiinliik kazanmasi amaci ile sapka ve eldiven gibi
donemin tarzina uygun aksesuarlara yer verilerek tasarim biitlinligii saglanmistir. Tiim koleksiyonda -H- siliiet formu

tercih edilmistir.

Vatkalarin ¢ok sevildigi, yiiksek belin konfor sunmaktan daha fazlasin ifade ettigi ve neon renklerin 6n planda
tutuldugu 1990’11 yillarda modada radikal degisime YSL’nin ikonik tasarimina {igiincii boyut kazandirarak ayak
uyduran Francesso Maria Bandini, bu tasarimi ile 1960’larin tinlii cuval elbisesi tasarimin1 modern bir formda tekrar
kurgulamistir. Medyaya “Bandini, Mondrian'in modernist saheserini tiglincii boyuta tasiyarak YSL'yi sirtliyor (http6,
2010)” seklinde yansiyan koleksiyonda, tasarimcinin ii¢iincii boyuta ulagsmasina olanak saglayan farkli materyallerden
yararlanilmigtir. Tablo 3’te de goriildiigii gibi biitiin tasarimlarda benzer beden formu (X ve V siliiet) kullanilirken,

tasarimlara birbirinden farksli karakterler kazandirilmistir.

YSL’nin koleksiyonunda yer alan elbiseler hatta aksesuar olarak kullanilan sapkalar dahi iigiincli boyuttan
arindirtlmis  bir forma sahipken, Bandini’nin tasarimlarinda, elbise tasarimlarindan koleksiyonda yer verilen

aksesuarlara kadar her firsatta hacim 6n plana ¢ikarilmigtir.

Renklerde YSL’ye sadik kalinirken, geometrik formda o6zden uzaklasilarak farkli materyaller ile giysinin
biitiiniine hacim verilmistir. Birinci tasarimda etek ucu, gogiis hattinda ve sapkada serit seklinde Mondrian motiflerine
yer verilerek Mondrian tablolarina da gonderme yapilmistir. Omuzlar vatka ile hacimlendirilirken, g6giis hattindaki
seritler yanda birlestirilmeyerek serbest birakilmistir. Sapkanin siperligine, abartili sayilabilecek bir hacim verilmekle
beraber genel olarak elbisede biitiinliik olusturulmustur. ikinci tasarimda kullanilan giysi disina kadar uzanmis parlak
seritler tasarima cesur bir goriiniim kazandirmakla beraber YSL’nin tasarimlarinda hissedilen sadelikten uzaklagilmigtir.
Son tasarimda kullanilan ¢apraz hatlar ise tasarimda asimetrik bir denge olustururken ti¢iincii boyutun elde edilmesinde
de etkili olmustur. Koleksiyonda Mondrian tablolarini olusturan temel renklerin kullanildigi gdzlenmekle beraber
tablolarda denge unsuru olarak kullanilan yatay ve dikey yonlii ¢izgiler manipiile edilmistir. Elbiselerin tiimiinde bel
formu ortaya ¢ikarilmis, viicut hatlart vurgulanmistir. YSL nin koleksiyonlarindaki H siliietler yerini X hatta V siluetlere
birakmistir. Téim tasarimlarda biitiinliigiin desteklenmesi amac1 ile Mondrian tablolarina génderme yapan tasarima sahip

kiipeler kullanilmistir.
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Tasarimci: Francesso Maria Bandini Koleksiyon Adi:Mondrian (http7, 2021)

Sezonu - Yili [Ikbahar / Yaz - 1991
Giysi Tiirt Elbise
Esin Kaynag1 Mondrian Tablolari
) Ana Kumasg: Ulagilamamustir.
Malzeme Ozelligi — . . 4
Siisleme malzemesi: Simli suni deri seritler, iigiincli boyut kazandirilmis yiizeyler

Dikim Teknigi: -

Teknik Ozellikler Stisleme Teknigi: Baskil1 ve sertlestirilmis malzemeler kullanilarak olusturulmus
kumaglar
Baski Ozelligi: Birinci tasarimda dijital (ya da emprime) baski kullanilmasi
Form Ozelligi: X ve V siliiet
Par¢a Sayisi: Birinci tasarim tek parga olup tasarim sapka ile tamamlanmis
Ikinci tasarim tek parga, ligiincii tasarim iki pargadan olugmak-
ta

Tasarim | Tasarim Renk: Temel renkler (mavi, kirmizi, sar1), nétr ve tamamlayici renkler (siyah, beyaz)
Ozellik- | Ogeleri Cizgi: Yatay dikey cizgilerin yani sira verev cizgilere yer verilmesi

leri (Betim- Bigim: Birinci ve ikinci tasarimda bele oturan X form, ii¢iincii tasarimda vatka ile destek-
leme) lenmig V form olusturulmasi, ayrica kullanilan form ile tasarima derinlik kazandirilmasi

Tasarim Denge: ilk tasarimda simetrik denge, diger tasarimlarda asimetrik denge kullanilmakta
Prensip- Vurgu: Dénemin hakim moda egilimlerinde yer alan vatkalar ile omuzlara vurgu yapilmak-
1 e r i ta,siyah seritler ile renklerin ayrilmas1 vurguyu arttirmaktadir.

(Analiz)  Kontrast (zitlik): Acik- koyu renkler ile zitlik elde edilmekte

Tablo 3. Francesso Maria Bandini’nin 1991 yilindaki Mondrian koleksiyonu analiz tablosu

Prada’nin 2011 yili koleksiyonunda, dénemin moda egilimlerinden olan ‘trench dresses’ olarak ifade edilen
yagmurluk goriiniimlii elbiseler, ddneme damgasini vuran tarzi (Dodge, 2010) ile yansitilmistir. Yine donemin moda
egilimlerinden olan baskili kumaslara, el g¢antalarina, ayak bilegi ¢izmelere ve sagaklara da (Velasquez, 2019)

tasarimlarda yer verilmistir. Dize kadar uzanan ¢izmelerde, ayak bilegi hizasinda renk degisimine giderek giiniin moda
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egilimine vurgu yapilmistir. Béylece tasarimlarina da farkli bir boyut kazandirmaktadir. Sagakli berelerle tasarim

zenginlestirilmistir. Elbise iizerinde yer alan Mondrian tablolarini animsatan ¢izgiler baski teknigi ile elde edilmistir.

Gorselin baski yolu ile kumasa aktarilmasi, sanat akiminda 6nemli bir yer tutan sadelesme ve basitlik ilkelerinin
bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Ancak renk bazinda giiniin renk egilimlerini yansitirken akimin yap1 taglarindan olan

temel renklerin kullanimi ilkesinden uzaklasilmaktadir (Tablo 4).

Tasarimc1: Agatha Ruiz de la Prada Koleksiyon Adi: Hazir giyim /2011 (http8, 2020; http9, 2021)

L
Sezonu — Y1l Sonbahar-2011
Giysi Tiird Elbise
Esin Kaynagi Mondrian Tablolar1
) Ana Kumag: Polyester karigimi1 kumasg
Malzeme Ozelligi .
Stisleme malzemesi. Iri diigmeler, aksesuar amagli kemer ¢alismasi
Dikim Teknigi: Gizli arka fermuar, kaliteli i¢ astar ve fonksiyonel yan cepler
Teknik Ozellikler Stisleme Teknigi: Her bir elbise ylizeyinde farkli baski gorseli, kemer goriiniim-
lii yatay bir hat, iri diigmeler
Baski Ozelligi: Dijital baski oldugu diistiniilmekte
Form Ozelligi: H siliiet formunda
Parga Sayisi: Tek parcadan olusan diz iistii elbise

Tasarim | Tasarim Cizgi: Yatay ve dikey yonlii ¢izgi etkisinin kumasg ylizeyindeki baski ile elde edilmesi
Ozellik- | Ogeleri Renk: Dénemin moda renkleri

leri (Betim- Bicim: Bel ve kapama hattinda kalin seritler kullanilarak ¢izgi etkisi ve H siliiet formu ile
leme) uyumlu bi¢imin elde edilmesi

Tasarim Denge: Kapama hattinin sol omuz hizasinda yer almasi, etekte yer alan pililerin sag yan ile
Prensip- sinirli kalmasi asimetrik dengeyi olusturmakta
leri Vurgu: Omuzdan etek ucuna uzanan genis kapama hattina ve kemer goriiniimiine vurgu
(Analiz) yapilmakta
Kontrast (zithik): Ince/kalin gizgilerle zitlik saglanmakta

Tablo 4. Agatha Ruiz de la Prada’nin 2011 yilindaki hazir giyim koleksiyonu analiz tablosu
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Koleksiyonuna ilham olan YSL Mondrian koleksiyonu ile etek boylari ve elbise formu yoniinden benzer
ozellikler sergilemektedir. Yaka formunun aynen yansitilmasi, kol evinin diize yakin bir hat olusturmasi ve etek
boyunun diz iistiinde son bulmasi, bele oturmayan yapist ile -H- siliiet olusturmaktadir. Siliiet, etek boyu ve viicuda
oturmamasi yonleri ile YSL’nin 1965 Mondrian koleksiyonu ile benzer dzellikler tasirken, renk yonii ile tamamen zit
uclarda yer almaktadir. Sanat akiminin temel renkleri YSL tarafindan birebir aktarilirken Prada’nin koleksiyonunda yer
alan renklerin, akimin renkleri ile iliskisi bulunmamaktadir. Renk bazinda akimin felsefesini yansitan temel renklere
sadik kalinmayarak, dénemin renk egilimleri tercih edilmistir. Ancak renklerin bloklanmasi anlayisi, kumas iizerine
baski yolu ile elde edilen desenlere yansitilmak istenmistir. Yatay ve dikey yonlii ¢izgiler ile elbisenin iist kismi es
parcalara boliinmiisken, alt kisminda desenlerin farkli boyutlarda ve renklerde geometrik pargalara ayrildig:
gozlemlenmektedir. Bunun yani sira asimetrik dengenin saglanmasinda dnem arz eden kapama hatti omuzdan etek
ucuna kadar dikey yonlii ¢izgi hissi uyandirmaktadir. Diisiik bel hattinda yer alan, fiziksel olarak islevselligi olmayan
kemer goriiniimii ile tablolarda yer alan yatay ¢izgilere gonderme yapilmaktadir. Ayrica kemer tokalarinda kullanilan
geometrik form ve kirmizi renk yine Mondrian tablolarindaki iki boyutlu gizgilerle 6ze inme anlayisini bizlere
hissettirmektedir. Sapkalarin mankenin basmna tam oturmasi, YSL koleksiyonunda yer alan basliklarin formu ile
benzerlik gostermektedir. Ayrica giysinin tanmitiminda yer alan g¢antalar ve tasinma bi¢imindeki kati hatlar da
Mondrian’in tablolara gonderme yaptig1 diisiiniilmektedir. Diiz bir sekilde agagiya inen kol, tam dik ag1 olusturacak
sekilde dirsek hattindan katlanmistir ve yiiriirken salimima izin verilmeyecek sekilde keskin bir ifade ile cantalar

tutulmaktadir.

Elbisenin etek kisminda yer alan pililer dikey yonli ¢izgi etkisi olusturmakta, manken hareket etmedigi siirece
figiincii boyut hissi uyandirmamakta iken hareket ile beraber tasarim, {i¢iincii boyut etkisi de gdstermektedir. Ugiincii
boyutun terk edilmesi ve yatay/dikey yonlii ¢izgilerin nesnelerin ifade edilme araci olarak kullanilmasi yonleri ile Neo-
plastisizm’in temel Ogelerini barindirmaktadir. Ancak temel renkler ile 6ze ulagsma anlayisinin bu koleksiyonda

erozyona ugradigi goriilmektedir.
4. Sonu¢ ve Tartisma

Neo-plastisizm, yapisal prensipleri géz oniinde bulunduruldugunda keskin hatlara sahip mobilya ya da mimarlik
gibi alanlarda daha fazla kullanim olanagi sunmaktadir. YSL’'nin caligmalarinda ise sanat akiminin, keskin hatlari
olmayan kadin bedenine uyarlamasi ile tasarimlar yepyeni bir boyut kazanmistir. Tasarimini, sanat akiminin yapisal
prensiplerine de sadik kalarak oval forma sahip kadin bedenine uyarlayan sanatci, moda tarihinin ikonik tasarimlarindan
birine imza atmistir. Giysi {izerindeki formdan giysinin tanitim: amagh fotograf ¢ekiminde yer alan koreografiye kadar
her agamasinda bunu basari ile yansitabilmistir. Bir moda ikonu olarak kabul edilen bu tasarimlar, sonraki yillarda moda

koleksiyonlari i¢in dnemli bir ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Birgok tasarimci, giysi tasariminda yeni bigimler ve farkli atmosferler yaratmak igin giysinin rengi, dokusu,
ylizey kompozisyonu, malzemesi, hacmi ve siliiet 6zelliklerinde degisiklik yapabilmektedir (Giinay, 2015). Bu degisim
Tablo 3 ve Tablo 4 ile analizi yapilan koleksiyonlarda da gozlemlenmektedir. S6z konusu tasarimlarin, tasarimcinin
bakis agisina gore giysinin geometrik tasariminda, renk gesitliliginde ve hatta siliietinde kendini goéstermektedir.
Donemin trendlerine gore de sekillenen tasarimlar, tasarimcinin fikirleri ile yeniden viicut bularak farkli bir kimlik
kazanmigtir. S6z konusu tasarimlarin detayli analizine Onceki boliimde yer verilmistir. Calismanin bu boliimiinde
incelenen tasarimlarin tasarim 6zellikleri ve esin kaynaginin 6zellikleri agisindan birbiri ile karsilastirilmasi yapilmistir.

flgili kargilastirmaya ait detaylar Gorsel 2°de genel olarak sunulmustur.
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Gorsel 2. Mondrian temali koleksiyonlarin karsilagtirilmali tasarim analizi

YSL’nin tasariminda, Mondrian tablolariin 6zlinii olusturan mavi, sar1 ve kirmizi renklerin yani sira renklerin
bloklanmasi amact ile kullanilan nétr renkler titizlikle dikislerin birlestirilmesi sonucunda ge¢misten giiniimiize ilham
kaynag1 olma 6zelligini siirdiirmektedir. Viicuda oturmayan “cuval elbiseler” Mondrian’in ti¢lincii boyutun tamamen
kayboldugu dogal olandan uzaklasarak 6ze ulasabilecegi felsefesinin giysi tasarimlarina yansimasini gézler oniine
sermektedir. Yine akiminin 6gelerinden olan yatay ve dikey c¢izgiler ii¢ boyutlu ve kivrimli bir yapiya sahip viicut
iizerinde, sanat eseri niteliginde tablodaki goriintii ustalikla yakalanmigtir. Kol oyuntularinda hissedemeyecegimiz kadar

diize yakin bir form kullanilarak tablodaki etki basar ile aktarilmigtir.

Mondrian tablolarini ilk kez 1965°te bir moda koleksiyonunda kullanan YSL, tasarimlarinda Neo-plastik akimin
yalinlik ilkesini benimsemis ve tasarimlarini, kullandig1 H siliiet ile kadin bedeninden soyutlamigtir. Boylelikle beden
formunun giysi iizerindeki etkisi géz ardi edilmistir. Bandini ve Prada’nin koleksiyonlarinda ise YSL’nin benimsedigi
yalinliktan uzaklasildigi, ayrica farkli siliiet formlarinin da kullanildigi gorilmiistiir. Genel olarak Bandini’nin
tasarimlarinda da temel ve nétr renklerin hakim oldugu goriilmekte fakat Prada’nin koleksiyonunda moda egilimlerine
uygun renk ve desenlerin baskin oldugu gozlemlenmistir. Gerek Mondrian’in tablolarinda gerekse YSL’nin
koleksiyonunda ¢izgi kullanimi yapisal biitiinliigin olusturulmasi agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Bandini’nin
koleksiyonunda ise bloklanmis ¢izgiler, vurgu unsuru ve tasarimda zitlik olusturmak igin kullanilmistir. Ayrica gizgiler
yerine parlak kalin seritlerin kullanilmasi, ¢izgileri basitlikten ¢ok uzaklastirmigtir. Zitligin saglanmasinda radikal bir
degisime giden Bandini tasarimlarinda verev cizgilere de yer vermistir. Prada’nin tasariminda ise cizgilerin etkisi
tamamen yok olmamakla birlikte olduk¢a azdir. Tasarimcl, ¢izgisel etkiye kapama ve bel hattinda yer vermekle beraber,
tasarimdaki renk ¢esitliligi nedeni ile etkisi ¢ok daha azdir. Kalin ve ince ¢izgilerin kullanilmasi ile zitlik saglanmisken
YSL’nin tasarimlarindaki etkiye sahip degildir. YSL ve Bandini’nin tasarimlari genel olarak sadece elit kesim igin
uygun oldugu goriilmekle beraber, Prada’nin tasarimlarinin toplumun daha genis kitleleri tarafindan ulasilabilir oldugu

diigtiniilmektedir.
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Mondrian’in tablolarinin ve YSL ikonik tasarimimin modaya gelecekte de esin kaynagi olacagi asikardir.
Bununla beraber bu unsurlarin yansitilmasinda dénemsel moda egilimlerinin ve tasarimci fikirlerinin etkili olacagi,
dolayisi ile Mondrian tablolarinda hakim olan kesin kuralc1 yapimin erozyona ugrayacagi diisiiniilmektedir. Felsefik
acidan meydana gelen bu erozyon moda perspektifinde oldukca siradandir. Diger bir deyisle modanin dinamizmi

kaynakli bu etki kaginilmazdir ve felsefeden kopusu da beraberinde getirmektedir.

Ozellikle 20. Yiizyilin baslarindan itibaren sanatin hangi alan1 olursa olsun sanatgilarin iirettigi sanat eserleri ve
bu eserlerin felsefesi pek ¢ok tasarimcinin olusturdugu koleksiyonlarma ilham kaynagi olmustur. Tasarimcilarin
iirettikleri eserlerinde ve olusturduklar1 koleksiyonlarinda yaraticiliklar: ve gereksinim duyduklart sanatin neyini alip
neyini birakacaklarinin se¢imi ve nasil kullanacaklart son derece onemlidir. Tasarimcilarin yaratici tasarimlar ve
koleksiyonlar olusturabilmesi i¢in bu ilham kaynaklarini kullanmasi gerektigi unutulmamalidir. Bu nedenle, ¢alismanin
c¢iktilar1 tasarim siireclerinde yaratict yontem arayan tasarimcilara veya bu konuda arastirma yapan arastirmacilara yol
gosterici kaynaklar olarak kullanilabilmesi agisindan 6nemlidir. Ayrica her ne kadar temelleri Mondrian tarafindan atilsa
da Neo-plastisizm akimini benimseyen baska sanatgilarin var oldugu ve farkli niteliklerde eserler ortaya koyduklari
oldukea agiktir. Bu baglamda ilerleyen ¢alismalarda Neo-plastik anlayisin moda tizerindeki etkilerinin daha iyi analiz

edilmesi agisindan bu akimi benimseyen diger sanatgilarin da aragtirmaya dahil edilmesi 6nerilmektedir.
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