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Yonetim Mekanizmasi Olarak Sanat
Ozet

Bu makale, iktidarin yonetim mekanizmalarindan biri olarak diisiiniilebilecek olan sanati, gesitli perspektiflerden
yaklagmaya calisarak yeniden gormeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda, sanatin bir manipiilasyon aygiti olarak
kullanildig1 diisiilmiistiir. Miizelerde yer alan resim veya heykeller, sinema, televizyon ya da ¢izgi filmler ve hatta
sosyal medya gibi gorsel yani baskin olan ¢esitli 6geler, bu aygitin mekanizmalar1 olarak bu kapsamda degerlendirilmis
ve sanatin ulusal/kiiresel bir dil yaratma potansiyeli oldugunun alti1 ¢izilerek, kitlelerin bu dil araciligiyla ve otoritenin
ideolojisi dogrultusunda kontrol edilebildigi -literatiir taramas1 yapilarak, ¢esitli ikonik goérsel 6rneklerden, basili ve

elektronik kaynaklardan yararlanarak- detaylandirilmistir.
Anahtar Kelimeler: iktidar, Sanat, Medya, Kiiltiir, Manipiilasyon

Art as a Management Mechanism
Abstract

This article aims to re-see art, which can be considered as one of the management mechanisms of power, by trying to
approach it from various perspectives. In this context, it is considered that art is used as an instrument of manipulation.
Various visual elements such as paintings or sculptures in museums, cinema, television or cartoons, and even social
media have been evaluated as mechanisms of this apparatus, and by underlining that art has the potential to create a
national/global language, the fact that the masses can be controlled through this language and in line with the ideology
of the authority has been elaborated through a literature review, utilizing various iconic visual examples, printed and

electronic sources.
Keywords: Power, Art, Media, Culture, Manipulation
1. Giris

Insanligin gecmisten bugiine, bilgi iiretmesi ve bilgiyi elinde tutmasimin énemi biiyiiktiir. Ornegin, yenilen bir yiyecegin
zehirli olup olmadigini ya da hasbelkader savasa girecegi kabilenin hangi teknik imkanlara sahip oldugu deneyimini;
komsu kabileyle ya da kendinden sonra gelecek olan nesillerle paylasmasinin insanlik tarihi agisindan ¢ok onemli

oldugu sdylenebilir. Bu agidan bilgi, nesillerin gelecegini sekillendiren bir olgu olarak goriilebilir.

Savas konusunda deneyimli ve bundan miitevellit siyasi bir yetkesi de olan bir Inka Savasgisi’nin bilgisi, yagmur
yagmasi i¢in tanrilara ne sekilde tapinilacagini bilen ve ortaya ¢ikabilecek olasi bir kaosun dniine gegerek, toplulugu bu
dogrultuda yonlendirip ritiiellerin yerine gelmesini saglayan duacinin bilgisi ya da kiigiik bir Kizilderili kabilesinde,
yaralar1 iyilestirme becerileriyle donanmis sifacinin bilgisi, siirdiiriilebilir bir yagamin anahtari niteligindeydi. Bu

bilgilerle donatilmis olan “segilmisler”; essiz, insaniistii ancak 6liimlii kaynaklardi.
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Vaktiyle, din, tip, siyaset, sanat, teknoloji gibi alanlardaki mevcut bilgilerin, yasayanlar arasinda hiikiim siirmekte olan
ufak bir azinlia mazhar olmasi, bilgilere erigsimi yine bu azinlik erklerinin dmiirleriyle ya da iki dudak arasina sikisan
keyfiyetleriyle sinirlamaktaydi. Ayn1 zamanda bilginin, yasal varislere aktarilamadan kaybolmasi riski de biiyiik bir
problem olabilirdi. Essiz kiymetteki bilgilerin -bir sekilde- yok olmaya elverisli potansiyelini ve yaradilis1 geregi
unutmaya elverigli olan fizyolojik zaafin1 ¢ok iyi bilen insan evladi, buharlasarak kaybolmaya miisait olan bilgilerin
depolanmasinin, kalict bir hafiza ve sarsilmaz bir iktidar yaratmanin tek yolu oldugunu ¢ok gegmeden fark etmisti.
Insan evladmin -bilgileri buharlasmayacak sekilde kalic1 hale getirmeyi garantileyerek ve tek-elde toplayarak- daimi bir

iktidar yaratmasinin ise bilyiik bir kudret saglayacagini anlamasi ¢ok zamanini almamuisti siiphesiz.
2. Fayda Mekanizmalar

I¢inde bulundugumuz bu hiz doneminde, bilgiyi elinde tutanlarin iktidari; sanat, teknoloji, din, endiistri, iletisim araglar
gibi bircok enstriimani her anlamda aragsallagtirp daha kiiresel 6lgekte, kitlesel boyutlarda bir manipiilasyon
yaratmaktan geri durmamaktadir. Bu sistem, bilgi ile giliglenerek tahakkiim kuran bir iktidara doniisebilmektedir.
Glintimiizde ise bu sistem, zamanin ruhuyla bugiine uyarlanmig bir son siiriim, yepyeni bir versiyondur. “Aklin
biitiinlestirme ve birlestirme yoluyla tahakkiim kurmasini devam ettirmek igin Bati rasyonalizminin ger¢eklesmesini
sosyalizmin degil fagizm temsil eder” diyen Adorno’nun (2009:13) bahsettigi “kanli-canli fagizm” simdilerde

geleneksel konumunun Stesinde, goriinmeyen ve hissedilmeyen bir fasizme evrilmistir. Ornegin,

“Ilkokuldan iiniversiteye varincaya kadar egitim sisteminin tamaminin ideolojik bir amagtan yoksun oldugu yalanina
halk kitlelerinin inanmast i¢in biiyiik ¢abalar harcanmaktadir. Egitim tezgahindan gegenlerin biiyiik bir kisminin,
topluma hakim giiclerin inanmalarini istediklerine inanmalari, inanmamalarimi istediklerine de inanmamalari, bu
kimselerin, ne denli siddetli bir sartlanmaya tabi tutulduklarinin bir isareti olsa gerekir” diyen Herbert Schiller (2018,
s.27) hi¢ de haksiz degildir.

Foucault (2018, s.110) da ¢ocuklar1 yonetmek istendigi i¢in ¢cocuk psikolojisi hakkinda bir seyler 6grenmeye ihtiyaci
duyulduguna ve c¢ocuk psikolojisine dair Ggrenilen her seyin onlari yonetmek istemenin sebebi olduguna isaret

etmektedir.

Ivedilikle yonetilmeye ve tiiketime dahil edilmesi gerektigi diisiiniilen, ¢ok 6nemli bir hedef kitlesi olarak goriilen
cocuklar, diinyayr ya da kendilerini tanima siirecinde bir seyler 6grenmek i¢in oracikta beklemektelerken -sanatgilar
elinden ¢ikma- renkli ve neseli gibi gdriinen ¢izgi filmler aracilifiyla ve dolayisiyla tek tarafli “iletiler” yoluyla 6nemli
bir islev istlenmeyi kendilerine gorev edinmis gibi goriinmektedirler. Adorno (2009:70-71) Kiiltiir Endiistrisi adli
kitabinda; vaktiyle ¢izgi filmlerin, akilciligin karsisinda hayal giiciiniin temsilcileri olarak yer aldigini, ¢izgi filmlerin
teknikleri sayesinde, elektrik verilerek sakat birakilan hayvanlara ve nesnelere, hakkin yerini bulmasi i¢in ikinci bir
yasam bagislandigini (...) ancak belli bir siire sonra hayal giiciiniin bu temsilcilerinin islevsellestigini ve nihayetiyle
¢izgi filmlerin artik baska bir mekanizmasi oldugunu dile getirir. Bunun da siirekli torpiilenmenin, bireysel direnisin
durmadan kirtlmasinin bu toplumda yasamanin tek kosulu olduguna iliskin eski bir dersi herkesin beynine kazimak
oldugundan bahseder: Cizgi filmdeki Donald Duck ve gercek yasamdaki bahtsizlar dayak yesin ki onlar1 izleyenler
kendi yedikleri dayaga aligsinlar.
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Gorsel 1: Walt Disney’in Donald Duck Cizgi filminden gorseller.

Cizgi film gibi ¢ok sevimli orneklerden dahi anlasilabilecegi iizere, medya giiniimiiz iktidarlariin en giigli
donanimlarindan biridir. Ingiliz edebiyati iizerinde doktora ¢aligmasi bulunanlar, iiniversitelerde arastirmaci olarak degil
de reklam ajanslarinda metin yazar1 olarak gorev yapar ve iyi para kazanir diyen Herbert Schiller’in (2018, s.15) bu

basit drnegi bile mevcut mekanizmanin isleyigine somutluk kazandirmak i¢in yeterlidir.

Manipiilatif bilginin gii¢lii bir varyasyonu olan televizyon medyasi irdelendiginde, iletisimin tek tarafli ya da tek yonlii
oldugunu gérebilmek miimkiindiir. Nitekim yiiz yiize iletisimde ortaya ¢ikan konusma yonelimli degis tokuslar iginde
iletisim akis1 genellikle iki yonlii bir diyalog bigimindeyken, kitle iletisiminde ¢ogu bigimde iletigim akisi tek yonlidiir.
Yani medya iletilerinin alimlayicilar1 boylesi bir iletisimin ortagi degillerdir. Bu sebeple tek tarafli olan bu akista,
iletisimden ziyade “iletim” ya da “yayma” durumu vardir. Bdylesi bir akis igerisinde iletiler genellikle iktidar lehtar1 bir
ozellik icerisindedirler (Thompson, 2008, s.48). “Kitle iletisim araglar1” adryla anilmanin hakki her daim verilmektedir.
Fethedilmedik tek bir alan ya da manipiile edilmedik tek bir birey birakmamaya titizlikle 6zen gosterilmektedir.
Incelikli miihendislik calismalar1 sonrasinda, elestirel dzerklik alanlarma el konarak elestirel yetiler kdrelmeye baslar.

Sonug olarak geriye sadece uyumluluk ve tevekkiil kalir (Ray, 2012).

Cok giiclii bir manipiilasyon aygiti olarak kullanilan sinema, bu vahsilige uzun zaman 6nce kucak agmis ve biiylik
olgiide sanatsal diisturunun Stesine gegmis gibi goriinmektedir. Tktidar, sinemay1 bir bilgi nesnesi olarak fark ettiginden

beri bu potansiyeli kendi lehine etkin bir bicimde kullanmaktadir. Ornegin;

“Ben kolektifi tarafindan, kendi iizerinden yaratilan Superman’in gidip de oteki iizerinden yaratilan Frankestayn’in
ucubesini zincirlemesi ve yok etmesi, korku ve ¢ikar temelinde arzulanir hale geldikce iktidar odagi i¢in de hem kendi
kolektifi hem de &teki iizerinde planlanmig tasarruflarint masumiyet salina Ortiinerek uygulamak, olanakli hale gelir.
“Ugiincii” fail simdi bu salin gdlgesinde, sémiirii, yagmalama ve iktidar alanini genisletmenin keyfini ¢ikartmaktadir”
(Basat, 2006, s.98).
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Gorsel 2: Superman Returns The Prequels (2006) film afisi

Fakat farkli bir bakisla Bernstein, televizyon seyretmenin ya da son moda Hollywood filmleri izlemenin insanin
diistinme yetisini kaybettigi anlamina gelmediginden bahseder. Nitekim ifadesinde, insanin s6z konusu manipiilasyonun
gercek yliziinli gorebildigine ve bir yandan da kendisine sunulan seye elestirel bir mesafede durabilecegine isaret eder.
Fakat Adorno, kiiltiir endiistrisinin bagartya ulagsmasi igin katiksiz inancin ya da naifligin gerekli olmadigini diigiiniir ve
sOyle der: “Reklamin kiiltlir endiistrisindeki zaferi budur iste: tiiketicinin, sahte olduklarini gérdiigii halde, bastiriimasi

zor bir istekle kiiltiir metalarini almaya ve kullanmaya devam etmesi” (Adorno, 2009, s. 23).

Manipiilatif bilginin ¢ok gii¢lii varyasyonlarindan bir digeri olan sosyal medya ise, tipki zikir ¢cekme ya da bir gesit
ibadet etme ritiieli gibi belli periyotlarda ve istemsiz bir arzuyla -kisilere kendi bireyselligini gerceklestirme sanrist da
yasatarak- yiginlar1 enteresan bir ideolojinin miiritlerine doniistiiriir. Bireyler sanal bir atmosferde reel olarak paralize
olmusken, iktidar tim alemin hamurunu yogurarak kendi heykelcigini keyfince sekillendirir. Bu zikir sonucunda
kendinden gegen birey, husu icinde dayatilmasina gerek bile kalmayan her ne varsa kabul etmis olur. Boylelikle ve
haliyle, gordiigiine inanan, inandi81 icin ¢alisan, ¢alistigiyla inandigini satin alan, satin aldig1 seyi fetislestiren ve sozde
bir bireysellik sanrisiyla pigpislanarak gazi alinan bir “mutluluk dongiisii” yaratilir. Adorno’ya gore bireysellige, ancak
bireyin genel olanla kayitsiz sartsiz 6zdeslestigine iligkin bir kusku kalmadiginda géz yumulur. Cazdaki normlastirilmis
dogaglamadan, 6zgiin kisiligi gbziine giren o bir tutam sagtan anlagilan film yildizina kadar, her yerde bir sézde
bireysellik hakimdir. Bu durumda bireysellik, genel olanin rastlantisal olanin, rastlantisalligini ele verecek bigimde

damgalama yetenegine indirgenir (Adorno, 2009, s.91).

Manuel De Landa (2019, s. 294) dilin ve alginin dogasina iligkin bakis agilarinin faziletleri ne olursa olsun, ulusal olan
bir dile gerek duyulmasinin nedeni olarak elit olan giiruhun dilsel birlik yoluyla kitleleri barig veya savas hususunda
seferber edebilme hedefi oldugunun altin1 cizer. Sanat da (iktidarlarin erken tarihsel gelisim siirecinden baglayarak)
-ister kilise atmosferini siisleyen kusursuz resim ya da heykellerle, ister televizyonda defaatle tekrarlanan ¢izgi filmler
araciligiyla, ister sinema ister yaratici tasarimlar araciligiyla olsun- ulus 6tesi bir dil yaratabilme potansiyeli bakimindan

-bilgiyi elinde tutanlarin iktidar1 nazarinda- essiz bir neme sahiptir.

Bu bakimdan tiim diinya sanatini sekillendiren ve sekillendirmeye de devam eden bati sanati, -sanat {iretimi disinda da
siirekli olarak yaptigi gibi-, bastift zeminin temellerini durmadan gili¢lendirir. Ayn1 zamanda hakim oldugu
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kaynaklardaki bilgileri bir araya getirerek sonsuz varyasyonla yeni bilgiler de elde edebilmektedir. Fiziki iiretimlerini
geleneksel sanatlar lizerinde temellendirerek insaya baslayan, geleneksel tiretimlerdeki bilgi taskinligini farkli iiretimler
ile yeniden kurgulayarak yiikselten ve siirekli olarak doniisebilen esnek bir sanat anlayisidir bu. Fiziki ve kuramsal bilgi
ile sarmalanmig, baska iiretimleri kendiyle harmanlamay1 becerebilmis, farkli olanin potansiyelinin farkinda olan,
degisimden korkmayan, daha dogrusu farklili1 ya da degisimi -bir sekilde- sahiplenen, kaliplarin disina ¢ikmay1 bir

kaybedis olarak gérmeyen bir kavrayis ve {ist bir anlayss...

Boylesi bir sanat iktidarina sahip vahsilesmis mekanizmalar, ideolojileri geregi sanati tamamiyla -aragsallagtirarak,
sanat edimine dair iyi olan ne varsa ¢ekip ¢ikarir ve islevsel bir degerle- saflagtirir. Mesela basta kalabaliklarin diizene
sokulmasina ¢are olmasi beklenen miizeler, hemen ardindan topluklarin kendi kendilerini diizene sokacaklari bir ortam
olarak yonetimlerin ilgisini toplar (Artun, 2018, s.170). Sanat ve tabiat tarihi miizelerinde, arkeoloji, etnoloji, jeoloji,
biyoloji miizelerinde insan kendi hakikatini inga eder. Bu miizelerin 6znesi de nesnesi de insandir. Bilen de bildiren de
odur. Bu mekanlarda kaynag1 da kendisi olan, kendi iizerindeki iktidarimi orgiitler. Demokratik bir hakikat politikasina
(Foucault) gergeklik kazandirir (Artun, 2018, s.145).

Iktidar her tiir birikimi kendi giiciinii daha ileriye tasimak adina kullanirken, vakiyle 6nemsenen ve bir kazanim olarak
kabul edilen cok seslilik, hirsh bir sevdayla tek tiplesme girdabina dogru siiriiklemektedir. Ustelik sevdasi karsiliksiz da
degildir. Eli giiglii olan iktidar, birgok gorsel ve yazili kaynagi tekelinde tutabildigi ve inandigi ideolojiyi birer
enstriiman olarak gordiigii i¢in; sanayi, teknoloji ve sanat gibi unsurlarla durmadan kendini gii¢lendirmeyi
basarmaktadir. Bu sayede zorla dayatmaya mahal vermeden, tasarladigi sevdasina goniil rizasiyla kapisina dayanmis
bir¢ok miiritle karsilik bulur. Zaten tam bir zorlama, iktidarlarin géziinde uyuyan ama uyanmamasi gereken giizeli
uykusundan uyandirabilir. Nitekim Ismail Mert Basat’m (2006, s. 98) da dedigi gibi: “(...) hicbir iktidar, kesintisiz
zorbalik yéntemleriyle kendi kolektifi {izerindeki saltanatini koruyamaz. Iktidara olan itaatin giivencesi, itaatin

i¢sellestirilmis bulunmasiyla saglanir”.

Sonug olarak, gorsel, yazili ya da sanal yollarla buharlagsmaya olduk¢a miisait bir kimyaya sahip olan bilgiyi
arsivlemeyi ve tekellestirmeyi becererek bir bellek yaratmis olmanin ve bunu bir kitle organize silah1 gibi kullanmanin
sagladigt gii¢, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da tek yonlii bir sanat kiiltiiriiniin dogup biiyiimesine yol agmigtir.
Bu kiiltiir, dogdugu ve biiyiidiigii merkezden periferiye tek yonlii bir akig hareketine neden olmustur. Bu yiizden, bu
akisin debisinin periferiyi asindirarak ¢ézmesi ve dontistiirmesi kagimilmazdir. Coziinen periferi, ¢cekirdegini bir sekilde
koruyabilmeyi becerebilirse, kimi zaman merkezden gelen akisla kendi 6zlinii harmanlayarak yepyeni zenginlikleri
aciga c¢ikaran bir sentez yaratabilir. Ancak bu durum, tablonun genel goriintiisiinii ve Oriintiisiinii degistirmeye

yetmeyecek kadar ufak bir detay olarak belirir ve kaybolur.

Merkezin Gtesinin yasadigi bu tahribattan geriye genellikle kaos ve yapay bir benzesim kalir. Bu benzesim de
bireyselligi ortadan kaldirir. Bu hususu somutlastirarak aydinlatmaya ¢alisan Harari’nin dedigi gibi bugiin tiim insanlar,
itiraf etmek istemeseler bile, giyim kusamda, diisiincede ve zevkte Avrupalidir. S6ylemde ¢ok kat1 Avrupa karsit1 olsalar
da gezegendeki neredeyse herkes siyaset, tip, savag ve ekonomiyi Avrupa’nin gozlerinden gdérmekte ve Avrupa

melodileriyle yazilmis ve Avrupa dillerinde s6ylenen miizikleri dinlemektedir (Harari, 2017, 5.279).
3. Sonug

Cok da uzun sayilmayacak bir siiredir mekanik olarak seyreden diinyada, her daim olmasa da &zerk bir alan
yaratabilmeyi becermis, muhalif ve rahatsizlik verici sdylemler iiretebilmis, tikir tikir isleyen ¢arklarmin Gtesinde bir
diinya yaratarak ozerk bir nefes alma alani olarak da 6n planda olan plastik sanatlar, miizik ya da sinema bugiin
neredeyse sadece “cok daha biiyiik bir amag i¢in” iistelik de el birligiyle hizmet etmekte ve tek bir agizdan ayn1 sarkiy1

sOylemektedir.
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Eskiden hi¢ olmazsa kiliseye ya da her neyse ona hizmet ettiginin farkinda olan bu mevcudiyetler bir ydnetim
mekanizmasi olarak hizmet ettikleri “biiyiik amagtan” bihaber ve ¢ok fazla iglevsellestirilerek organize edilmis aygitlar
gibi goriinmektedirler. Pascal Gielen’in (2016, s.25) de dedigi gibi yaraticilik, yenilik, 6zgiinliik, hatta asir1 duyarh
olmak gibi oOzellikler is diinyas1 ve hiikiimetler tarafindan kucaklanmaktadir. “ilerlemeci” girisimci, sanatsal
girisimciligin saglayacag: ¢ikarlari kendi post-fordist ig diinyas: dahilinde avucunun i¢ine almistir. Politikacilar da
sanati, kiiresel rekabette digerleriyle farkini agikga ortaya koyabilecek ¢ekici bir sehrin manzarasi olarak

gormektedirler.

Son olarak bir 6nceki boliimde gegen Superman 6rnegine karsilik Zizek’in Superman III filmi iizerinde yaptig1 bir
betimleme ile bitirmenin yerinde olacagim ve farkli bakis acilarint agiga ¢ikaracagini diisiinilyorum. Filmde diinyaya
kizan Superman Italya’daki Piza Kulesi’ne ugar ve egik olan kuleyi diizeltir. Gergekte Piza’y1 ilgi gekici kilan bu
egikligi diizelterek onu siradanlasmaya zorlamak ona yapilabilecek en kotii seydir. Nitekim onu farksizliga iten bu ayirt
edici dzelliginden mahrum birakmak evrensel bir ders niteligindedir ve bazi temel ontolojik sonuglar barindirir: Bir
seyin var olmasi i¢in dengeyi bozan, géze ¢arpan bir seye dayanmasi gerekir. Kuantum kozmolojisinin bize 6grettigi

gibi evren bosluktan, dengenin bozulmasindan ex nihilo (higten) dogmustur (Zizek, 2013, s.122).

Dolayisiyla kurulu bir mekanizmanin isleyigini yani dengesini bozabilecek olan seyin ufacik aksakliklar oldugunu ve bu
dengeyi bozabilecek anahtarin da farkliliga duydugu ontolojik yapisi nedeniyle yine sanatin igerisinde oldugu

diigtiniilmektedir.
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