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Elsa Schiaparelli’nin Tasarimlarinda Gerg¢ekiistiiciililk Baglaminda Nesnelerin Kavramsal Degisimi

Oz

1924’te ortaya c¢ikan Gergekiistiiciiliik akimi, her tiirlii aliskanlik ve geleneklerin etkisinden uzak, biling ve bilingaltin
birlestiren, bilinen gergekle baglarini koparip kendince bir gergek, yaratmayi temel alan bir sanat akimidir. Akimin bir
diger ayagi olan gergekiistiicii nesne ise giindelik yagamda gereksinimden ¢ok aligkanlik geregi kullandigimiz nesnele-
rin yeni bir gozle degerlendirilmesinin 6nemi tizerinde durur. Akima moda tasarimi alaninda dnciiliik eden Elsa Schi-
aparelli; malzeme, bi¢cim ve renk konusundaki devrimsel tasarimlartyla kendi donemindeki alisilagelmis tasarim anlayi-
sim degistirmistir. Ozellikle yakin dostu Salvador Dali ile 6zgiin (sasirtic1 ve ¢arpici) giysi ve kumas tasarimlari olus-
turmuglardir. Schiaparelli tasarimlarinda, giinlitk kullanim nesnelerini, insan, hayvan, bdcek ve denizalti yasamindaki
canlilar1 kullanmistir. Bazen bir dolap ¢ekmecesini giysinin cepleri olarak bazen de bir ayakkabiy1 ters cevirerek bir
sapkaya doniistirmiistiir. Caligmanin amaci, sanat¢inin tasarimlarini olusturma siirecinde gelenekselin disina ¢ikarak
gergekiistlicii nesne baglaminda nesnelerin nasil yer degistirdigini ve Gergekiistiiciiliik sanat akiminin aksesuar ve giysi

tasarimindaki etkilerini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciiliik, Schiaparelli, Gergekiistiicli Nesne, Nesnelerin Kavramsal Degisimi
Conceptual Change of Objects in the Context of Surrealism in Elsa Schiaparelli's Designs

Abstract

The Surrealism movement, which emerged in 1924, is an art movement that is far from the influence of all kinds of
habits and traditions, unites the conscious and subconscious, breaks its ties with the known reality and creates a reality
of its own. The surrealist object, another pillar of the movement, emphasizes the importance of evaluating the objects
we use in daily life from a new perspective rather than a necessity. Elsa Schiaparelli, who pioneered the trend in the
field of fashion design, changed the known boundaries of her time with her revolutionary designs in material, form and
color. Especially with his close friend Salvador Dali, they created unique (amazing and striking) clothing and fabric
designs. In his designs, he used objects of daily use, human, animal, insect and submarine living things. Sometimes he
transformed a closet drawer as pockets of clothing, and sometimes he turned a shoe upside down into a hat. The aim of
the study is to reveal how the objects are displaced in the context of surrealistic objects by going beyond the traditional
in the process of creating the artist's clothing designs and to reveal the effects of the surrealism art movement on clot-

hing design.
Keywords: Surrealizm, Schiaparelli, Surreal Object, Conceptual Change of Objects
1. Giris

Geleneksel sanat yiizyillar boyunca kendi ifade bi¢imindeki kiiglik degisikliklerle varligint siirdiirmiistiir. Ancak 20. yy.
baslarinda geleneksel sanatta ortaya ¢ikan yeni arayislar ile farkli sanat akimlari dogmustur. Bu akimlardan biri olan
Gergekiistiiciiliik sanat akimi, basta resim olmak iizere grafik, heykel, sinema, fotograf, edebiyat, miizik ve moda gibi

birgok alanda etkili olmustur.
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Modern sanat akimlarindan biri olan Gergekiistiiciiliik, goriinen ya da bilinenin Gtesinde sanatin ortaya ¢ikmasini
saglayanin bilingalt1 oldugunu belirtmektedir. Gergekiistiiciiliik, sair-yazar André Breton’un 1924 tarihli manifestosuyla
resmi olarak baglamistir. Breton, gercekdistiiciiligiin dis etkenlerle iligkili olmadigini, tamamiyla dogal bir eylem
oldugunu belirtmistir (Grzymkowski, 2015: 150). Gergekiistiiciiliik bilingaltinin karanlik diinyasini yansitmaktadir.
Bilincin dtesine gecmek, riiyalarin ve arzularin kaynagina inebilmek sanatsal yaratimin uzantisidir. Gergekiistiiciiliik
akiminin Onciilerine gore, Gergekdistiiciiliik, irade ve aklin 6tesinde, bilingalt1 giiclerinin ahlak ve estetik degerleri

yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu “otomatizm”e siiriikledigi yerde baslamaktadir (ipsiroglu, 2012: 186).

Gergekiistiiciiliik sanat akiminin igerisinde yer alip akimin ilke ve 6gelerine siki sikiya bagl kalan Elsa Schiaparelli,
unutulmaz gercekiistiici giysi Uriinleri tasarlayip tretimlerini yaparak moda diinyasinda kendine 6nemli bir yer
edinmigtir. 1920’lerde siyah zemin iistiine beyaz orgiilerle fiyonk seklinde baglanmis kurdele (sahte fiyonk) goriintiisii
ve kolunda kivrilmis mangset efekti verdigi siyah kazakta, gergekiistiicli ressamlarin géz yanilsamasi teknigini (trompe
’oleil) kullanmistir. I¢ camasirlarmin iizerinde transparan kiyafetler tasarlayarak kiyafeti ortiinme amacimnin disinda
kullanan tasarimci, donemin ileri gelen gercekiistiicli sanatcilarindan Salvador Dali ile énemli igbirlikleri yapmis ve
eserlerinden oldukca esinlenmistir. Bu calismada, Elsa Schiaparelli’nin gergekiistiiciiliik sanat akim1 ekseninde yer alan
“Gergekiistiicii Nesne” kavrami dogrultusunda olusturmus oldugu tasarimlarini incelemek hedeflenmistir. Calismada,
moda perspektifinde Schiaparelli’nin tasarimlarinin gercekiistiicii nesne baglaminda nasil yer degistirdigi, doniistiirme
eyleminin nesnelere veya kiyafete bakis agimizda ne gibi doniisiimler yarattigi ve gergekiistiiciilik sanat akiminin
giysilere ve aksesuarlara nasil yansidiginin sorularinin cevaplarina odaklanilmistir. Bugiine kadar gergekiistiiciiliik
hakkinda bir¢gok makale, tez, arastirma vb. yayin hazirlanmistir. Bunlardan bazilari, moda ve sanat kavramlari
baglaminda sanat akimlarinin giysilere yansimalarini incelerken bazilart giyilebilir sanat kavramsalinda gergekiistiicii
sanat akiminin giysilere yansimalarmi incelemistir. Bu c¢aligmanin digerlerinden farki, Elsa Schiaparelli’nin
tasarimlarinin gergekiistiici nesne baglaminda ele alinarak nesnelerin yer degisiminin incelenmesidir. Calisma, diinya
moda tarihi ve tasarimi alanina, ulusal ve uluslararasi alan ¢aligmalarina; gergekiistiiciiliik sanat akimini1 benimseyip
tasarimlarina yansitan Elsa Schiaparelli’nin tasarimlarinin gergekdistiicii nesne baglaminda degerlendirilerek alan yazina

katk1 saglamasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Betimsel modele dayali olan aragtirmanin materyalini, ger¢ekiistiiciiliik akimini anlatan basili ve ¢evrimici dokiimanlar
ile Elsa Schiaparelli’nin tasarimlarmin gorselleri olusturmaktadir. Calismanin amagli drneklemini ise; tasarimcinin
olusturmus oldugu giysi ve aksesuarlarda gelenekselin digina ¢ikarak nesnelerin kavramsal degisimine 6rnek olusturan
giysi ve aksesuar gorselleri olugturmaktadir. Bu dogrultuda tasarimcinin elbise, ceket, sapka, aksesuar ve parfiim

sisesinden olusan eserleri incelenmistir.
2.  GeregekKiistiiciiliikk ve Gergekiistiicii Nesne

Gergekiistiicli (Siirrealist) akim 1920’lerin basinda Paris’te dogdu, ylizyilin en 6nemli ve en etkili sanatsal
hareketlerinden biri olmustur. ilk kez bir grup Fransiz avangard sairin yarattig1 edebi bir {islup olan Gergekiistiiciiliik
daha sonra Avrupa kiiltiiriiniin hayata bakis agis1 haline gelmistir (McGinity, 2017, s. 426). Resmi olarak 1924 yilinda
ortaya ¢ikan Gergekiistiiciilik Sanat Akimi, Dadaizm’in sanatsal anlamda varisi olmus ve 1940’larin sonlarina kadar
devam eden siirecte kiiresel bir olguya doniismiistiir (Hopkins, 2006: 11). Gergekdistiiciiliik terimini ilk kez Fransiz sair
Guillaume Apollinaire, Picasso’nun sahne tasarimini yaptigi ‘Gegit’ baglikli baleyi anlatirken kullanmugtir.
Gergekiistiiciiliigiin  babas1 sayilan sair-yazar Andre Breton 1924 yilinda akimin varligini resmen belgeleyen
‘Gergekiistiicii Manifesto’yu yayimladiginda, Gergekiistiiciiliiglin dig etkenlerle iliskili olmadigini, tamamiyla dogal bir
eylem oldugunu belirtmistir. Gergekiistiiciiliik de Dada gibi sanatin geleneksel bigimlerine oldugu kadar, burjuva deger
yargilaria da karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin, aklin 6tesine yonelik
arayislari, toplumun ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel yapinin sinirlarini asabilmekle ilgilidir. ‘Tarihsel

gerceklik’ diye sunulan tarihsel aldatmacalarin zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket etmislerdir. Toplumsal
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isyanlarint sanatsal zeminden 6te bir eylem alanina tagimak isteyen Gergekiistiiciiler, baski unsuru olarak gordiikleri
kurulu toplumsal diizenin elestirilmesinde psikanalizin babasi Sigmund Freud’un diisiincelerinden yararlanmiglardir
(Antmen, 2019: 133-136).

Freud, uyanikken zihnimize hakim olan bilingli diislincenin zayifladig1 andan itibaren, i¢imizdeki ¢ocugun ve Vahsi’nin
one ciktigin1 gostermisti. Bu diisiinceden yola ¢ikan Gergekiistiiciiler, tamamen uyanik olan bir zihnin, hi¢cbir zaman
sanat iiretemeyecegini; onlara gore, akil bize bilimle ilgili olan1 verebilirdi ama sanat1 verecek olanin yalnizca akil dig1
bir sey olabilecegini One siirdiiler. Bir yapitin 6nceden planlanamayacagmi, onun kendi basina biiyiimesine izin
verilmesi gerektigini diisliniiyorlardi (Gombrich, 2011: 592). Psikanaliz metodun biiyiik 6lgiide etkisinde kalan
Gergekiistiiciiliik akiminin kaynaginda bilingaltt goriinimler, degisik ruh halleri, tutkular, arzular ve i¢giidiiler 6nem
tasimaktadir. Bu sebeple de, Gergekiistiicii sanatgilar igin sanat eserlerini yaratim siirecinde geleneksel bilgi
anlayisindan 6te, bilingaltinin disa vurum aract olan otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal bigimler ve goriintiiler
kullanilmasina ve soyutlamaya girilmemesine ragmen ortaya konulan gorsel biitiin alisilmigligin disinda ve goriilmesi

miimkiin olmayan, riiyalarin yansimasi olarak sekillenen sahnelerdir (Beksag, 2000: 124).
Breton’un 1924 yilinda kaleme aldig1 Birinci Gergekiistiicii Manifesto sdyle baglamaktadir:

Hayata, hayatin en kirilgan unsuruna-yani, ger¢ek hayata-olan inang o kadar kuvvetlidir ki, sonunda kaybolur gider.
Insan dedigimiz bu iflah olmaz hayalperest, yazgisindan duydugu hosnutsuzluk giin be giin arttik¢a, kullanmaya sevk
edildigi nesnelere deger atfetmekte zorluk ¢eker; o nesneler ki, ya umursamazligi yolunun {izerine ¢ikarmigtir onlari
veya kendi ¢abasiyla - neredeyse her zaman sadece kendi gabasiyla — kazanmustir, ¢iinkii ¢aligmay1 kabullenmisg, en

azindan sansini1 (daha dogrusu sans addettigini!) denemeyi reddetmemistir (Erden, 2016: 227).

Ik Gergekiistiiciiliik Manifestosu’nda Breton’un Gergekiistiicii sanatcilar icin dnerdigi ifade bi¢imi ‘ruhsal otomatizm’
psikanalitik tedavide kullanilan serbest cagrisim yonteminin etkisini tasir. Nedir ‘ruhsal otomatizm’? Breton’a gore,
‘Diisiincenin gercekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik
gergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki dnyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir.” Gergekiistiiciiler igin
bilincin Stesine uzanmak, arzularm ve kaygilarin gercek kaynagina inebilmek sanatsal yaratmin bir uzantisidir. insanin
uygarlik seriiveninde aklin boyundurugunu sorgulayan ydniiyle sanatsal yaratida en biiyiik 6nemi ruhsal otomatizmi
vurgulamasindan da anlasilacagi gibi, dogaglamaya atfetmistir. Gergekiistiicii sanatgilar bigimi bozmadan buluntu
nesneye, kolajdan ‘frotaj’a, otomatik desenden ‘dekalkomani’ye tiimiiyle rastlantisallifa dayanan ve 1920’lerde yeni
arayislart ifade eden yontemleri benimsemislerdir. Gergekiistiicii resim; soyut, digavurumcu, c¢agrigimsal olanla
gercekeli, figiiratif, hayali, atmosferik diyebilecegimiz iki ayr1 yaklagimi her zaman i¢inde barindirmistir (Antmen, 2019,
s. 136-137).

1929 yilinda yayimlanan ikinci bildirgede Breton, giindelik yasamda kullanilan nesnelerin simgesel yasamlarinin agiga
¢ikarilmasi {izerinde durur (Sav¢in, Demirarslan, Kanaci, 2022: 1130). Meret Oppenheim’in Picasso ve Dora Maar ile
Paris’te bir kafede yaptiklar1 sohbet iizerine ¢ikan ‘Kiirklii Kahvalti” adli eseri; bir kahve fincani, tabagi ve seker
kasiginin kiirkle kaplanmasindan ibaretti. Fikir, Picasso’nun sohbet esnasinda kiirk kiyafet giyen Oppenheim’a her
seyin kiirkle kaplanabilecegini sdylemesi iizerine sekillenmigtir. Oppenheim, heykeli, Andre Breton’un diizenledigi ‘I.
Gergekiistiicii Nesneler Sergisi’ i¢in hazirlamistir (Erden, 2016: 231). Bu sergide yer alan diger eserlerden bazilari:

Salvador Dali’nin ‘Istakoz Telefonu’, Andre Breton’un ‘Nesne Sandig1’, Marcel Duchamp’in ‘Sise Askiligr’.
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Gorsel 1. Nesne Sandig1 Andre Breton

Gorsel 2. Kiirklii Kahvalti Meret Oppenheim
Gorsel 3. Sise Askiligi Marcel Duchamp

1936 yilinda Paris’te gerceklestirilen I. Gergekiistiicii Nesneler Sergisi’ nde yer alan bu tiir nesnelerle ilgili olarak, “Bu
nesnelerde her seyden once, giindelik yasamda duyularimizla algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her
seyi aldatici olarak gormeye cagiranlarin bunaltict yinelemesinden dogan yasagi kaldirma 6zelligi vardir” diyen Andre
Breton, insanlarin giindelik yasamlarinda gereksinimden ziyade aligkanlik geregi kullandiklar1 nesnelerin yeni bir gozle
degerlendirilmesinin dnemine deginmistir (Antmen, 2019: 138). Ipsiroglu Gergekiistiicii sanatcilar igin, yapitlarinda
nesneleri alisiilmamis bicimlerde genellikle diiglerin gizli diinyasin1 betimleyerek kullanmaya ¢alistiklarini, bazen de
nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diigsel bir ortama tasidiklarmi belirtmektedir (Ipsiroglu, 1993:
22-23).

Yer degistirme veya yerini degistirme olarak c¢evrilebilen Fransizca bir kelime olan depaysment, aslinda kisinin sevgili
memleketini veya iilkesini terk etmesi anlamina gelir. Daha sonra bir nesneyi olagan yerlerinden ayiran ve izleyicinin
zihninde psikolojik sok yaratmak i¢in onu alisilmadik bir yere koyan orijinal karakterinden tamamen farkli olan
Gergekiistiiciiliik’ de tipik bir ifade tarzi haline gelir. Gergekiistiiciiler bunu yaparak, izleyicinin zihninin derinliklerinde
kilitli olan bilingsiz diinyanin serbest birakilabilecegine inaniyorlardi. Sonug olarak depaysment’in-yer degistirme veya
yerini degistirme- yalnizca rilyalarimizda gorebilecegimiz gergin sahneleri canlandirmasi olagandir (Kutlu, Cagdas
Sanat Akimlar1 ve Moda).

3.  Elsa Schiaparelli

Elsa Schiaparelli, Palazzo Corsini, Roma’da aristokrat ve entelektiiel bir ailede dogmustur. Annesi Maria Luisa,
Napolitan bir aristokratt1 ve babasi Celestino Schiaparelli, Orta Cag el yazmalar1 konusunda tinlii bir akademisyen ve
kiiratordii. Schiaparelli, 1919 yilindan 1922 yillar1 arasinda New York’ta yasarken senaristlik ve gevirmenlik yapti ve
oradayken Marcel Duchamp ve Man Ray ile tanismistir. 1923 yilinda Paris’e donen tasarimci, ilk koleksiyonunu 1929
yilinda Paris, Rue de la Paix’deki butiginde sunmustur. 1940 yilinda, Moda Alaninda Ustiin Hizmetler Neiman Marcus
Odiilii’nii kazanmistir (Fogg, 2017: 265).

Schiaparelli moda alaninda egitim almamis, kendi kendini egitmistir. Bu nedenle, kendisiyle ayn1 donemde yer alan
Chanel’e alay konusu olmustur. Bu, belkide onun zamaninin modacilarindan daha deneysel ve kesinlikle daha neseli
olmasi i¢in onu cesaretlendirmistir (Blackman, 2013: 126). Schiaperelli’yi diger moda tasarimcilarindan ayirip goze
carpmasini saglayan zamanina gore yaraticiligindaki genis yelpaze olmustur. Gazetelerden kesilerek elde edilen kolajlar
ile kumaslar tasarlamistir. Bu kumaslari bluz, atki ve plaj giyimlerinde kullanmistir (Ewing, ty: 117).

15



Schiaparelli, kariyerine 1925 yilinda otuz bes yasinda baslamistir. Schiaparelli’nin ¢alismalarii 1930'larda 6zellikle
onemli kilan gey, tasarimlarinin hem politik hem de zamanin sanatsal gelismelerini de yansitmasi olmustur. Tanimlama
ve popiiler gorsel kiiltire dokunma ve onun basarilarindan yararlanma becerisine sahip olan Schiaparelli, 1930'larin
ortalarinda moda diinyasinin gergekiistiicii fikirleri ve temalar1 6ziimsemeye hazir oldugunu hissetmistir. Autoblografi
Shocking Life'ta kaydettigi gibi: “Bu, kariyerim boyunca kesfetmem gereken bir seydi, insanlar her zaman fikirlerimi

2

coskuyla takip edecek ve onlara soylediklerimi yapmak ig¢in tartigmadan deneyeceklerdi. Moday1 sanat olarak
goriiyordu ve kendini bir sanat¢i olarak diisiiniiyordu. Shocking Life'da soyle yazdi: “Bir veya iki kez, her ikisi de
oldukga iyi yaptigim resim veya heykel yerine elbiseler veya kostiimler icat edebilecegimi diisiindiim, tesadiifen

basladigim elbise tasarimi benim i¢in bir meslek degil, bir sanattir.
igtenlikle inantyordu (Gibson, 2013: 18).

Schiaparelli, sanatlar arasinda bir korelasyona

Bu yiizden de gercekiistiicii sanat akimimndan ve akimin gorsel dilinden oldukga etkilenmigtir. 1954 tarihli
otobiyografisinde, Salvador Dali, Van Dongen, Jean Cocteau, Bebe Berard, Vertes gibi sanatcilar ile Cecil Beaton,
Hoyningen Huena, Horst, ve Man Ray gibi fotograf¢ilarla caligmanin insana zindelik verdigini ve bdyle 6zgiin

diistintirlerle birlikte calismay1 ¢ok heyecan verici buldugunu dile getirmistir (Worsley, 2018: 89).

Giyilebilir ayn1 zamanda sira dig1 kiyafetler tasarlayan Elsa Schiaparelli, sanatsal bir bagyapit olan modern ve sik
siiveteri trompe 1’oeil (gergekiistiicii ressamlarin kullandig1 géz yanilsamasi teknigi ile siyah zemin istiine beyaz
orgiilerle fiyonk seklinde kurdele goriintiisii verilmesi) ile Vogue’da ilk kez goriindii (Watson, 2007: 356). Ozellikle
Salvador Dali ile olan isbirligi ile 20. yiizyi1lin moda ve sanat gidisatinda ciddi bir degisiklik yapmustir. Schiaparelli
otobiyografisinde Dali’nin ilahi ruhunun kendi moda evi olan 21 Place Vendome’ya indigini ifade etmistir (Yotka,
2017). ilk kez 1935 yilinda birlikte ¢aligmaya baslayan ikilinin ortaya ¢ikardiklar1 ikonik tasarimlardan ilki ve en ¢ok
bilinenleri arasinda, etek kisminda Dali tarafindan elle boyanan bir 1stakoz ve maydanoz filizlerinin bulundugu “istakoz
elbise” yer aliyor. Dali’nin “cekmeceler” saplantisina 1sik tutan kadin bedeninin bir komodine benzer bigimde
resmedildigi The Anthropomorphic Cabinet (1936) eseri ise Schiaparelli tarafindan cepleri sifonyeri animsatan bir
manto seklinde yorumlanmigstir. Yine Dali’nin bir kadinin gogiis kafesi ve kalga kemiklerini vurgulayan ¢iziminden yola
cikilarak olusturulan “Skeleton Dress” (Kalag, 2021). Schiaparelli’nin sapkalar1 onun sira dis1 yaklasiminin bir 6zeti
niteligindeydi. Salvador Dali’nin 6nerisiyle tasarladig1 ayakkabi goériinimiindeki sapka, Dali’nin esi Gala’ya verdigi

pozdan ilhamini almistir (Watson, 2007: 356).

Giysilerini birer sanat lirliniine doniistiirmeyi basaran sanatgi, yaklasik 150 cm boyundadir. Giysileri tasarlarken kendi
gereksinim ve zevklerine uyacak sekilde giyen kisinin bedenini daha giizel gosterecek formda yiiksek belli, genis
omuzlu ve figiirii daha uzun gosterecek bigimde olusturmustur. Koleksiyonlarinda kullandig1 6zel renkler igin siirsel
isimler icat etmistir. Sok edici pembeyi 1937 yilinda piyasaya siirdii ve ardindan kraliyet mavisi, bugday sarisi, buz
mavisi gibi gilinliik dilimize yerlesen renk isimleri gelmistir (Rhodes, 2006: 57). Moda tasarimimin kendisi i¢in bir
meslek degil, yalnizca farkli bir sanatsal ifade aract oldugunu dile getiren Schiaparelli, hi¢ dikis yapmamis ve ¢ok
nadiren eskiz ¢izimleri yapmistir (Fogg, 2017: 262). Schiaparelli bir réportajinda, yalnizca satmasi igin elbise yapiyor
olmanin yavan ve sikict ger¢eginin 6tesinde, insanin desteklenmis ve anlagilmis hissettigini ifade etmistir (Worsley,
2018: 89).

4. Bulgular

Gergekiistiiciiliik, Elsa Schiaparelli’yi geleneksel giyim anlayisinin digina tagmasini saglar. Giysilerini tasarlarken
cevresindeki nesnelere kayitsiz kalmamus, giinlilk yasantimizda aligkanlik geregi kullandigimiz siradan nesneler olarak
tanimlayabilecegimiz bu nesneleri giysilere farkli bigimlerde yansitmisti. Bu kapsamda Elsa Schiaparelli’nin
gercekiistiicli nesne dogrultusunda hazirlamis oldugu giysi tasarimlar1 (¢ekmece cepli tasarim, iskelet goriiniimlii elbise,
altin sa¢ islemeli ceket, cepleri dudak goriiniimlii ceket, 1stakoz elbise) ve aksesuarlar (ayakkabi goriiniimlii sapka,

pirzola ve miirekkep hokkas1 goriiniimlii sapka, el goriiniimlii sapka, akrobat diigmeler, parfiim sisesi) irdelenmistir.
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4.1. Ayakkabi Goriiniimlii Sapka

Gorsel 4. Ayakkab1 Goriintimli Sapka-Elsa Schiaparelli

Elsa Schiaparelli’nin en sira dist tasarimlarindan birisi olan, “Salvador Dali’nin Port Lligat’a yaptig1 gezi sirasinda
ortaya ¢ikan ayakkabi sapka tasarimimin taslagini Salvador Dali, asil ¢izimini ise Elsa Schiaparelli yapmistir
(Kawamura, 2004: 107). Salvador Dali’nin bir ayakkabiy1 kafasina, digerini omzuna aldig1 bir fotograf karesinden

ilhamini almigtir (Cain, 2017: ty).

Yerle, toprakla, pis olanla iligskilendirilen ayakkabinin ve kiiltiirel degerlere gore statii sembolii olan sapkanin yer
degistirerek birbirlerinin yerini almasi ile ortaya ¢ikan tasarim, basa takildiginda ters duran topuklu bir ayakkabi
goriiniimiindedir. Giinliik kullanim nesnesi olan ayakkabi yine bir giinliik kullanim nesnesi olan sapkaya doniistiiriilerek
nesnenin anlami ve baglami tamamen degistirilmis, alayci ve ayn1 zamanda sorgulatan bir bakis agis1 olusturulmustur.
Ayakkab1 m1 yoksa sapka mi olduguna karar vermenin gii¢ oldugu tasarimda ayni zamanda bir kavram karmasasi

bulunmaktadir.

4.2. Pirzola ve Miirekkkep Hokkasi Goriiniimlii Sapka

SCHIAPARELLI

Gorsel 5. Pirzola ve Miirekkep Hokkas1 Goriiniimlii Sapka-Elsa Schiaparelli

Schiaparelli, ayakkab1 sapkada oldugu gibi bu tasarimlarinda da giinliik kullanim nesnesi olan miirekkep hokkasi ve
insanin giinlik yasaminda aglik gereksinimini karsilayan bir yiyecegi sapkaya doniistiirmiistiir. Miirekkep hokkasi ve

pirzola kendi dogal cevresinden ¢ikarilarak gergege ters diisen sasirtici, diigsel bir bigimde yansitilmistir. Yiyecek ile
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sapka ve miirekkep hokkasi ile sapka arasinda bir yer degistirme yapilan bu tasarimlarda ayni zamanda da bir alaycilik

s6z konusudur.

Birbirlerinden tamamen uzak olan yiyecek ve sapkanin birlestirilmesi ile nesnelerin islevlerinin degismesine ve yeni bir
kimlik kazanmasina neden olmustur. Burada tasarimci nesnenin ne oldugunu iletmekten ziyade izleyiciyi degisik
diislince ve kavramlara yoneltmeyi se¢mistir. Burada dnemli olan nesnelerin ne oldugu degil; ne olabilecegi ya da ne

anlamlara gelebilecegidir.

4.3. Istakoz Elbise - Woman’s Dinner Dress

Gorsel 6. Istakoz Elbise-Elsa Schiaparelli Gorsel 7. Istakoz Goriiniimlii Telefon-Salvador Dali

Tasarim, Dali’nin ‘Lobster Telephone’-‘Istakoz Goriintimlii Telefon’ eserinde oldugu gibi biiyiik boyutlardaki bir
1stakoz, giinliik yasantida alisilmis olanin disinda kullanimi ile sasirtan, 6zellikle yapildigi donemi diisiintildiigiinde,

giyside yadstyici bir izlenim vermektedir.

Schiaparelli, Dali’nin ¢izmis oldugu biiyiik boyutlardaki bir 1stakozu elbisenin tam ortasina (viicudun 6n kismina)
yerlestirmis ve 1stakoz ile ayni tonlarda bir kumas ile bel kisminda kemer olusturarak istakozun etrafina yesillikler
serpistirmistir. Ipekten firfirli bir elbise ile romantik bir gériiniim verilirken ayn1 zamanda da ipegin yumusak, zarif

goriintiisii ile 1stakozun sert ve kaba goriintiisii ile de zitlik olusturulmustur.

4.4. El Goriiniimlii Sapka — Cepleri Dudak Gériiniimlii Ceket

Gorsel 8. El Goriiniimlii Sapka Elsa Schiaparelli Gorsel 9. Cepleri Dudak Goriiniimlii Ceket Elsa Schiaparelli
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Kadm viicut kisimlariin izole edilmesi, 6zellikle de yiiz ve sa¢ kisimlarmin farkli yerlerde ayristirilarak kullanilmasi
gergekiistiiciilerin yaygin olarak kullandigi betimlemedir (Papalas, 2015, s. 513). Schiaparelli, 1937 kis koleksiyonunun
bir pargast olan Dali ile isbirligi sonucu ortaya ¢ikan cepleri dudak goriiniimli ceket tasariminda (Lips Jacket),
bedenleri olmayan bir ¢ift dudagi, cep olarak ceket {izerinde, bel hattinin sag ve sol tarafina yerlestirmistir. Dudak,
yiizde degil beden iizerinde bel hizasinda iki yana ait olmadiklar1 yere yerlestirilmistir. Yiizlin pargasi olan dudak bel
hizasina taginarak hem bir yiiz etkisi hem de birden fazla dudak goriintiisii ile yadsima durumlari olusturularak dudak

ile cep arasinda kavramsal bir yer degistirme yapilmustir.

4.5. Cekmece Cepli Tasarim (Sekiz Cekmece Cepli Manto)

Gorsel 10. Cekmece Cepli Tasarim ve Eskiz Cizimi Elsa Schiaparelli
Gorsel 11. Venus de Milo with Drawers Salvador Dali

Gergekiistiicii sanatgilarda gormeye alisik oldugumuz mobilya metaforunu Schiaparelli’'nin de giysi tasariminda
kullandigin1 gormekteyiz. Tasarimci, kendine o6zgii ve hayli ikna edici bigimde c¢ekmece goriinimiini giysiye
yansitmigtir. Yakada bir, gogiis lizerinde sag ve solda birer, gogiisiin hemen altinda bel hattinda bir ve belden asagi
sagda ve solda alt alta ikiser ¢ekmece goriiniimiinde, toplamda sekiz cep ve ceplerin iizerine ¢gekmecenin kulpunu
animsatan aksesuarlar1 yerlestirmistir. Dali’nin ‘Cekmeceler Sehri’ ¢aligmasindan esinlenen tasarimci, giinliik hayatta
esyalarin saklanmasi i¢in kullanilan dolap ¢ekmecelerini, giysinin ceplerine doniistiirmiistiir. Mobilya ve giysi arasinda
yer degistirme yapilan bu ¢alismada, giinliik kullanim nesnesi olan dolap ¢ekmeceleri, giysinin cepleri olarak sira digi

bir mantoya ilham vermistir.

4.6. iskelet Goriiniimlii Elbise (Skeleton Dress)

Gorsel 12. Iskelet Goriiniimlii Elbise Elsa Schiaparelli Gorsel 13. Iskelet Figiir Calismas1 Salvador Dali
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Schiaparelli, 1938 Circus koleksiyonunun bir pargasi olan bu elbisenin tasariminda da Salvador Dali ile ¢aligmustir.
Elbise tizerinde bulunan omurga, kaburga ve bacak kemiklerini olustururken trapunto (bir tiir kapitone) tekniginden
yararlanilmigtir (Black, Cullen, Kay, Regan, Tobin ve Vaughan, 2013: 295 ). Doneminde ilgi géren bu gece elbisesi ayni
zamanda ¢agdaslar tarafindan tepkiyle karsilanmistir (Kozbekg¢i Ayranpinar, 2018: 303).

Insan viicudunun derinin altinda kalan gériinmeyen iskeleti, giysinin {izerinde ikinci bir ten (cilt) gériiniimiindedir.
Viicudumuzu olusturan derinin altinda kalan goriinmeyen iskelet silueti, kemik ve omurga cizgilerinden dikilerek

icerisine pamuk doldurularak (kapitone teknigi) iskelet goriintiisii verilmistir.

Gorsel 14. Yatak Odasinda Felsefe-Rene Magritte

Insan figiiriinii eserlerinde siklikla kullanan gergekiistiiciiler, figiiriin pargalarini ya farkl1 yerlerde kullanmislardir ya da
viicut lizerine giyilen giysinin iizerine tasimiglardir. Rene Magritte’nin ‘Yatak Odasinda Felsefe’ eserinde de goriildiigii
iizere resimde askida asili olan elbise iizerine, kadin gogiisleri gercekei bir bicimde resmedilmistir. Schiaparelli de
Gergekiistiiciilerin siklikla kullandigi bu yontemi elbisenin lizerine kapitone ile iskelet efekti vererek kullanmistir.
Boylece viicudun igerisinde (derinin altinda) olmasi gereken iskelet, gercekliginden koparilarak giysinin iizerine
tasinmistir. Iskelet figiiriiniin giysi iizerine tasmmasi dzellikle yapildigi donem diisiiniildiigiinde oldukca sira dis1 bir

bi¢imde sasirtict bir algt olusturmaktadir.

4.7. Sok Edici Parfiim — Akrobat Diigmeler

Gorsel 15. Sok Edici Parfiim ve Eskiz Cizimi Gorsel 16. Akrobat Diigmeler
Elsa Schiaparelli&Salvador Dali Elsa Cshiaparelli

Adini tasarimeinin kendisinin olugturmus oldugu pembe tonundan almaktadir. Sisenin formu, cinsellik simgesi olan
sinema sanatcist Mae West’in viicudundan (torsosundan) 6rnek alinarak olusturulmustur (Blackman, 2013: 130). Dali
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tarafindan 1946 yilinda cam sise olarak tasarlanan parfiim, Roy Soleil ismi ile piyasaya siiriildii (Watson, 2007: 356).
Incelenen diger ¢aligmalardan farkli olarak tasarimci bu kez bir parfiim sisesi tasarlamistir, Dali ile birlikte. Sisenin
eskiz ¢izimlerinde kadin siluetlerinin de beraber resmedildigini gérmekteyiz. Bir seks objesi olarak kadin bedeninin

kullanilmasina gercekiistiiciiler tarafindan siklikla bagvurulmustur.

Schiaparelli, 1938 Circus koleksiyonunun bir parcasi olan pembe ceketin diigmelerinde sirkte gosteri yapan insan
siluetini kullanmstir. Ipe tutunmus bir sekilde uzanan jimnastikgiler figiiriinii diigme olarak giysinin 6n ortasina alt alta

dort adet yerlestirmistir.

Kutlu, ‘Cagdas Sanat Akimlar1 ve Moda’ adli ¢alismasinda, Gergekiistiiciiliik’de yer degistirmeyi, bir nesneyi olagan
yerinden ayiran ve izleyicinin zihninde psikolojik sok yaratmak icin onu alisilmadik bir yere koyan, orijinal
karakterinden tamamen farkli olan tipik bir ifade tarzina doniistiigiinii belirtir. Burada Schiaparelli de, parfiim sisesi ve
akrobat diigmeler tasarimlarinda, olagan yerinden ayirdigr insan figliriinii alisilmadik yere, sisenin goriiniimiine ve
ceketin diigmelerine tasimustir. Insan figiirlerinin 6zellikle yapildig1 donemi diisiiniildiigiinde, diigme olarak ceket

iizerinde ve sige goriiniimiinde kullanilmasi, alisilmisin diginda bir etki ile sasirtict bir etki yaratmaktadir.

Akrobat figiiriintin 6zellikle yapildig1 donemi diisiiniildiiglinde ve diigme olarak ceket iizerinde kullanilmasi, aligilmisin

disinda bir etki ile sasirtic1 bir etki yaratmaktadir.

4.8. Altin Sac islemeli Ceket

Gorsel 17. Altin Sac Islemeli Ceket Elsa Schiaparelli & Jean Cocteau

Tasarimci, anvelop olarak tasarlamis oldugu, parlak islemeli bu ceketin sag bedeni iizerinde uzun saglt bir kadin
figliriinii resmetmistir. Figiiriin yiizii sag omuzdan baslayip omuzdan asagi, kola dogru sarkan sa¢ ve belde mendil tutan
bir el ile sonlanmaktadir. Ceket {izerine islenen figiiriin eli, kemer goriiniimiindedir. Burada tasarime1 insan viicudunun
bir pargasi olan eli, giinliik kullanim nesnesi olan kemer yerine kullanarak bir yanilsama olusturmustur. Ayni zamanda
ceketin bir tarafinda saglar1 giysinin kolundan asagi dogru uzanan insan yiiziinii yansitmistir. Viicudun pargalari olan el
ve ylizii, ait oldugu yerden baska yerlerde kullanarak daha fazla yiiz ve el goriintiisii olusturarak gorsel yanilsama elde
etmigtir. Papalas (2015) ¢aligmasinda, yaka iizerindeki islemeli kolun, figiiriin iki gergek koluna ek olarak iigiincii bir
kol haline geldigini ve hassas profili ile ceketin omzundan ve kolundan asagiya uzanan saglari ile modelin gergek olana

yakinlhigini, gergek olmayan ve gergeklik arasinda bir gerilim sundugunu belirtmektedir.

21



5. Sonug

Elsa Schiaparelli’nin tasarimlarinin ana temasi, insan, hayvan ya da insan dis1 obje ile baska bir figiiriin yer degistirmesi
ile gbz yaniltic1 bir yontemin uygulanmasidir. Giindelik yasamda kullanmaya aligik olunan siradan nesne ve figiirleri
farkli bigimlere doniistiirerek yadsima, saskinlik gibi duygu durumlart olugturmustur. Gergek nesnelere dayanan ama

farkli yorumlara agik imgeler yaratmaistir.

Schiaparelli’nin tasarimlari, diger gercekiistiiciilerin aksine, bir diis {irlinii ya da bireysel psikolojik ruh haline dayanan
imgeler degil, giinliik yagantida kullanilan siradan nesne ve objelerdir. Ger¢ek baglamindan kopardigi nesnelere yeni bir
gergeklik kazandirmistir. Bazen de bu gergeklikleri zitliklarla birlestirerek yeni bir imgenin olusmasina katki
saglamistir. Boylece geleneksel, aligilmis yapilari bir kenara birakan Elsa Schiaparelli, gergekiistiicii akimla kendine has
bir tislupla, kiyafete bakis acisinin degismesine ve giysilerin gesitli duygu durumlar yaratabilen nesnelere doniismesine
katki saglamistir. Ayrica kapitone, nakis, orgii gibi geleneksel teknikleri tasarimlarinda farkli bigimlerde kullanan
Schiaparelli, geleneksel tekniklerle modern ¢izgileri birlestirerek yeni bir gorsel kiiltiir olusturmustur. Schiaparelli’nin,
Gergekiistiicii sanatcilarla yogun bir etkilesimde bulunmasi, onlarin eserlerinden ilham almasi; Salvador Dali, Jean
Cocteau gibi sanatcilarla birlikte {riinler ortaya ¢ikarmasi; modanin sanatla olan etkilesiminde onemli bir adim

olmustur.

Schiaparelli’nin tasarimlarini yapildigi doénem {izerinden degerlendirdigimizde, doneminin iizerinde iiriinler ile
Gergekiistiiciiliigiin moda basamagindaki temeli olmustur. Gliniimiiz perspektifinden degerlendirdigimizde ise
tasarimlarinin 6ncii ve zamansiz olmasidir. Ornegin giiniimiizde hala etkisinin devam ettigini goérmekte oldugumuz
iskelet goriinimlii elbise tasariminin; Yves Saint Laurent, Jean Paul Gaultier gibi 6nemli giyim markalar1 tarafindan

farkli bicimlerde yeniden iiretildigini gormekteyiz.

Gergekiistiiciiliik, her ne kadar edebi bir unsur olarak siir ile baglangicini yapmis olsa da gorsel sanatlarda daha etkin

olmus ve devaminda moda alaninda etkinligini siirdiirmektedir.
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